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કોઈ કહે છે કે કવિતા, ટૂ'છી 
વાર્તા, નવલકથા અને નાટક-- આ 
સાહિત્યસ્વરૂપોમાં-- જે નવી ચળવળનો 
જીવાળ આવ્યો હતો તે એસરી રલ્રો 
છે. કઇક વર્ગાતે માટે આ શુભ સમાચાર 
છે, કારણુ કે એ વર્ગના એક પ્રગક્તાતી 
દષ્તિએ હજી તો ગાધીયુંગ્ર જ ચાલી 
રહો છે. હા, થોડાંક છમકલાં અપવાદ- 
રપે, અહી'તહી' દેખાતાં હતાં, પણુ પાડ 
પ્રભુતા કે એતી અનિણ અસરોથી 
આપણું સાહિત્ત બચી ગયુ! તો 
“ટલાક એમ પણુ માનનારા છે કે આ 
આભાસી અથવા કૃતક નવીતતા હતી. 
ઉ'ડે ઊડે તો એ જ વિધિનિપેધો, 
સ'કાચક્ષોભ, નીતિપરસ્તી કામ કરી 
રલ્માં છે, હજી કૌવત દેખાતુ નથી, 
ઉમ્રતા દેખાતી નથી, એનો એ ગાડરિયો 
ત્રવાહ દેખાય છે. ચર્યાસભાએ ડૅ'ડી છે. 
ઉજ ' સમયના અભાવે ' ધણા! મૂળ 
મુદ્દાઓ ઉઠાવી જ રકાતા નથી. 
છીછરાપણું, ચબરાફિયાવેડા, ઉદ્દતાઈતો 
ખાલ્ષિશ દેખાડો, અભિનિવેશપૂર્વક 
ઉચ્ચારણુ કરવાથી પૂવત્રહ પણુ સત્ય 
ખૂત્‌ી જાય એવી ભોળી માન્યતા-- આ 
| ખૂપુ' દેખાય છે. પશ્ચિમના અતુકરશુતી 
| વાત ફરીફરી આગળ કરવામાં આવે 


અત્રતત્ 


છે. એકલવાયાપણુ, નિર્માનવીકેરણુ, 
શૃત્યવાદ, વિદ્દોડ, યુયુત્સા, વિધ્વ'સફતા, 
મૂલ્યવિડ'બના, નિરીશ્વરતા,#મરાજકતા-- 
આવી સ“્ઞાઆ આપણા પેરિસ'વાદોમાં 
કાતે અથડાયા કરે છે. 

વિડમ્ળતા કદાચ વિદ્રોહતું એક 
અસરકારક સાધન છે. આ પહેલાં 
વ્યક્તિતે ખૂબ મત્ત આપવામાં 
આવ્યું, વ્યક્તિસ્વાત'તર્ય માટે શહાદતને 
બિરદાવવામાં આવી-- ખાશ કરીને 
સાહિત્ય અને કળાતા ક્ષેત્રમાં. હુવે 
૬૩૫? અથવા “મડ? અસ્તિત્ગમાં 
આવ્યા. નવી રીતે સજતતે અપૌરૃપેય 
ખતાવવાતો આગ્રહ રાખવામાં આવ્યો. 
વ્યક્તિ પોતાતુ' આગવાપણુ આકમક 
રીતે આગળ કર્વાતે બદલે સમૂહતાં 
લક્ષસાતે આત્મસાત્‌ કરી પોતાનો 
લેપ સિદ્ધ કરે એવી અપેક્ષા રાખવામાં 
આવી. સમૂહતો આશ્રય કશી 
અસલામતીને કારણે નહીં પણુ જે 
સમાજનાં મૂલ્યો સામે વિરોધ છે 
તેનાથી અળગા સમાજ રચવાના હેતુથી 
લેવામાં આવ્યો. સ્વેચ્છાએ સ્વીકારેલું 
આ સામૃહિક અલગારીપણું અને એતી 
આચારસ'હિતા હવે ખરીતાએ બહર 
પાડીતે કે લછુ અનિયતકાલિક્રો દ્રારા 


સષ્ટેસ્બર ૧૯૬૯ ૧ 


કૃતિઓને એના નિદરાનરૂપે રજૂ કરીને 
ગ્રકટ કરવામાં આવે છે. આ અનિયત- 
કાલિકો લાંબુ આયુષ્ય ભોગવે, વળી 
પાછી એની રહિનેો લીસોટા પડે એવી 
વ્યવસ્યા કરવામાં આવતી નયી. 
સ્વે૨ઠાએ એનુ" અલ્પ્‌યુષ્ય સ્વીકારી 
લેવામાં આવ્યુ* હોય છે, 


નિષ્ઠા, ગામ્ભીયં, સૌન્દર્યમોધ, 
ઉદાતતા, ઉતશતેપ્રેરકતા-- આવા ડેટલાક 
મૂવ્યોનો શુકપાઠ ગઈ પેઢી કરતી હતી. 
હજીય, વયમાં યુવાન ૭તા વાસ્તવમાં તો 
એ પેઢીના જ અવરોષરૂપ, કેટલાક આ 
ર્ટણુ ચાલુ રાખે છે. એમની નજર 
અમરતા તરદ છે. નવી પેઢીને આવી 
અક્ષર-તા કે અમરતાતી કશી પડી નથી. 
આત્મરતિથી સશ્વવેલી પાકાં પૂથતી 
બાધણીની કૃતિએ હવે ઝાઝી દેખાતી 
નથા. સાહિત્યસભાના મ“ય પરથી નહી” 
પણુ સાઇક્ડેલિક સગીત, કનસીલડ સે[કટ 
લાઈટના વાતાવર્શુવાળ$ સાકડા અવ- 
કાશવાળા, નીચી ઇતવાળા કડાઈ 
ઓરડામાં કાવ્ય સાભળા, નાટકના અ શો 
સાંશળા કે ટકી વાતાં ચાભળા ને 
એસ્પ્રેસા કોફીના ઘૂ'ટડાથી એને ધોઈ 
નાખીને ઊઠીને ચાલ્યા #્નઓ એવી 
અપેક્ષા રહે છે. પોતાની કૃતિ પરત્વેનુ* 
મમત્વ એ એક પ્રકારની બાલિશતા છે. 
એ [વેશે ચર્યા પારિસ'વાદ ગોડેવવા ખરા 
પણુ તે પહિડ્તો દ્દારા સંચાલિત પરિ- 
શ"વાદોતી વિષમ્બના રૂપે જ- આથી જ 
ન્ેરશોરથી એમ પણુ ન્નહેર્‌ કરવું કે 


૨ ઉહાપોહ 


અમે જ અમારી કૃતિને સમજતા નથી, 
માટે કોઈએ એવી ખખામાં પડવું નહી 


ગઈ પેઢીએ મૂલ્યોેદ ઉપયોગ કવગ્‌- 
રૂપે કર્યો. એથી જે મત્યક્ષ સ'વેદનાનુ 
આક્રમણુ ઇન્દ્રિયમામ ૫૨ યયું તેનાથી 
એઆઓએ બચી જવાનું ઇચ્છયુ'. અનુભવ- 
માત્ર મૂલ્ય વિશેના આવા આપ્રહને કામણે 
પૂર્ગનિય'ત્રિત બતી ગયે. રસચર્જયાને 
સ્યાને ચવ્તિચર્વષ્યા જ અવશેષમાં 
રહી. આવો પ્રત્યવાય નવી પેઢીને ન 
રુગ્પો. પ્રત્યક્ષના આડે ઊભા ફરેલા આવા 
અનરેધેો, મક્યને નામે 1ત*ોકર)/ના 
જામેલા જડા પડ-- આ બધું દૂર કરવા 
સાટે તે#્નબી દાહકતાની જરૂર હતી. 
આથી જે ગ'ભીર હતુ તેતું હાસ્યાસ્પદ 
રૂપ પ્રકટ કરવામાં આવ્યુ. આમાં 
પોતાની જતને બચાવી લેવાની આ 
પેઢીની દાનત નહેતી. પોતાને ભોગે 
પણુ ગણુ આ વિડમ્બના સિદ્ધ કરી, 
“હુ*? ને તામે થતા નવી કવિતામાના 
નિવેદનો! પર્‌ નજર નાખો, કવિતે 
ઉદ્દેશીને આપેવી સલાહો કે એતે કરેલાં 
સમ્ખાધતાો જીઓ-- આ હ્ીકતની 
પ્રતીતિ થશે. 


છી૭રી સફાઈ અને સૌષ્ડવત પણુ 
આવો પ્રતિકાર થયો. સસ્કૃતિતે નામે 
જે આગળ ધરવામાં આવ્યું તે 
ખરેખર તો ઘઇપ્ાલ્વીતાત્તે અતુભવતે 
ટાછાવાની તદગમીરે। જ છતી તે ખુલ્લું પડી 
ગ્યુ. આ અન્તસય, કૃત્રિમ ચળકાટના 
અમરખિયા પડતે ભેદીને દરી આલમ 


વૃત્તિના મૂળ સ્ત્રોત સુધી પહોંચી જવાના 
પ્રયત્ન શર્‌ થયા. આ 12૦૪017811૫ 
આપણા નિવીજ અતે પાણ્ડુરાગી 
ઊમિંજીવનમાં નવા આવેગ્તો સચાર્‌ 
કરે એવી અપેક્ષા સાથે સભાનપણે 
આચરવામાં “આવ્યુ, આદિ માતવ- 
પ્રન્નએની કળામાં સૌન્દર્ય વિશેનો 
ખ્યાલ, વિદગ્ધાનો હોય છે તેવો, નહોતો. 
એમાં વિકૃતીકરણુ હતુ. સભાનતાપૂર્જકતું 
આ વિકૃતીકરણુ એક ખાજીથી નવી 
કળામાં દેખાવા લાગ્યુ તો ખીજી 
ખાજુથી કળામાંના સફાઈવાળા સૌન્દયતે 
સ્થાતે જણી કરીને દરરોજતા ઉપયોગતી 
યૂત્રયુગે ઉપન્વેલી વસ્તુઓને 
સ'સ્કાર્યા વિના કલાના સ'દર્ભમાં ખે'ચી 
લાવવામાં આવી. આ રીતે કળામય 
પદાર્થોનો કૃત્રિમ ભેદ લુપ્ત ડરીને ખધુ" 
એકાકાર કરી દેવાનો યત્ન થયે. 
આમાં પણુ કળા વિશેતી કેટલીક જડ 
માન્યતાઓનો ઉપણાસ કરવાની જત્તિ 
કામ કરતી જ હતી. 

અમુક શિણુ સમાજના સસ્કૃતિ- 
નિયત્રિત પ્રતિભાવોામાંથી વાસ્તવિકતાની 
વિભાવના ઉપન્વી લેવામાં આવતી 
છતી, આ વાસ્તવિકતા સામેની પ્રતિ- 
ક્યા કળાનાં સજ ક્ષેતતોમાં ન્નેવામાં 
આવે છે. એક દાયકામાં સૈકાતે સમેટી 
લેતી આપણા જમાનાની તેજ રફતાર 
આપણી સ'વેદનાતો ઘાટ અકળ રીતે 
ખદ્તી રહે છે. આ હકીકતની ઉપેક્ષા 
ડેરીને ભટ્ટ વર્ગ “ પ્રશિણ ' ધોરણોના 
હાઉ ઊભો ડરે છે. એ ધોરણોને આધારે 


જ વતષમાન સજનાત્મક પ્રવૃત્તિના 
ગતિસર્યોદા નક્કી કરવાનો સુરખ્બીવટભર્યો 
છઠાત્રહ રાખે છે. આ વર્ગ જેને કળા 
કહે છે તેતી વિરુદ્ધદે છેડે જઈને 
અ-કલાનુ (દરેક સાહિત્યસ્વરૂપતા 
ગ્રતિ-સ્વર્ષોતું ) નિર્માશુ કરવાતી પ્રવૃત્તિ 
સભાનપણે આચરવામાં આવે છે. “આ 
રીતે કૃતિ સજન બતવાની સાથે જ 
એના પરસ્પરાગત સ્વરૂપતું* વિવેચન 
પૃણુ બતી રહે છે. જૂનાં સહિત્યસ્વરૂપે 
અને નવી સ'વેદનાનું' સયો1જત કરીને 
પણુ વ્ય પ્રક્ટ કરવામાં આવે છે. 
વાસ્તવિકતાનો વિરોધ ખન્તે છેડેથી 
થયો. ઉપરનો છેડો તે ડ0(2૦10૦૦1500. 
અતે નીચેનો છેડો તે 10)પ૯1ડ00* 
આમાં પૂરાણુકલ્પતાનાો પણુ ઉપચોગ 
કરવામાં આવ્યો. રહસ્યમયતા, અર્થ- 
ગર્ભ'તાની ઠેકડી ઉડાવવા ન્નણી કરીને 
"ળવેલી બાધાઈ તથા અન્‌-અથક્તા 
દાખવવામાં આવી. પણિડતોની અર્થ- 
ધટનતી પ્રકૃત્તિની પણુ વિડમ્યના 
કરવામાં આવી. 

સ"'ભાર અને સ્વરૂપ વચ્ચેતી રેખાને 
ભૂ'સી નાખવાને! પ્રયત્ન થયો, સાહિત્યતો 
જુપ્યોગ મેથ્યૂ આર્નૌલ્ના વારાથી અસુક 
વિચારસરણીના સમર્થન માટે કરવામાં 
આવે છે, સામાજિક પરિસ્થિતિનાં 
નિદાન પણુ એ દ્રારા કરવામાં આવે 
છે. આ દૃષ્િએ અત્યાર સુધી સા હિત્યસાં 
કથયિતવ્યતુ, સ'ભારતુ' જ ઝાઝું” મહત્ત્વ 
રહ્યું છે. ભાષાતા ઉપયોગ કરનારું" 
સાહિત્ત આનો સૌથી મોરા ભોગ 
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છાન્યુ" છે, ખીજી કળાએ તોર આ 
જેહુકમીમાથી મુક્ત થઈ ચૂકી છે. 
આમ કતા આજને ડળાકાર્‌ પણુ 
સ સ્કૃતિવ્ષિયક અભિપ્રાયો કલાદ્દારા 
ઉચ્ચાર્યા વિના રહી શકતો નથી. એટલે 
અશે એ હજી સડોવાયેલે છે, પરો 
અનાસક્ત નથી. આમ તો રૂપકગ્રન્થિના 
ઉપ્ષોગતે એ યાન્તિક તે અકવામય ગણી 
હશી કાઢે છે, હતા પોતાના ચિત્રોમાં એ 
સમકાલીન સમાજ્નો ઉપહાસ કરવા 
આવી જ રૂપકગ્રન્થિનો આશ્રય લે છે. 
કળા કશાની અવેજીમાં નથી, કશાનુ 
ત્રતીક નથી, કાઈ એની ખહારના રહસ્ય 
તર્જ અગૂવિનિદેષ્શ કરતી નથી. 
જીવનથી ણિન્ત એવો એ કોઈ અલૌકિક 
પ્રદેશ નથી. એ જીવનનો જ વિસ્તાર છે. 
એને ૪ન્દ્રિયડગોચર બનાવીને પ્રત્યક્ષતાયી 
ચવેદવાતો છે. એમાથી કશુ કાઢવાતુ 
નથી “કે અહેવાલ આપવાતે! નથી. પણુ 
સ'સ્કૃતિએ ધણા અન્તરાયો ઊભા કર્યા 
છે. કળાકૃતિ અને આપણી સ"વેદના 
વગ્ચે કેટલા ગ્ર ચીન સ સ્કારો, [વિભાવન 
નાઓ, અભિગ્રહો, પ્રતિપ્રહા અન્તરાય 
રૂપ બની રહે છે] આથી આપણી 
સ વેદના પોષણુ પામ્યા વિનાની રહી નત્ય 
છે, ધામે ધીમે જડ અને નિષ્પ્રાણુ બનતી 
ન્નય્‌ છે એને આઘાત આપવા પડે છે. 
નવીનતા પણુ એમની પોતાની રીતે 
ત્રચાસ્વાદી બની રહે છે. એમનાં પ્ણુ 
'દણાઇ મૃરતે& રે? હે. એ મડ 
ઉચ્ચારણુ સમ્પ્રદાયની આવશ્યકતા બની 
રહે છે, આ પણુ સવેદનાના સાહજિક 


જ હહાપાહ 


વિકાસમઃ આડે આવે છે. સમ્પ્રદાયની 
રૃતિના ટીકાટિપ્પણે! રચવાની પ્રવૃત્ત 
પણ્‌ હાથ ધરવામાં આવે છે, તો વળી એક 
ખાજુથી વિવેચનની આખી પ્રવૃતિ જ 
નિરર્થક અને અશકય ગણીને એને છેદ 
ઉડી દેવાય છે. કેટલીક વાર આશયચોતે 


જ સિહ્દ થયેલા ગણીને વધાવી લેવામા 
આવે જે. 


નવી ટળાપ્રનૃત્તિમા દુબોધતાતુ' તત્ત્વ 
રહેલુ” છે, આગલી પેઢીના કવિઓની 
દુર્ખાધતા કરતા આ પેઢીના કવિતી 
દુબોધતા જુદી છે. બ દુર્ખાધતા સમ્પ્ર- 
દ્વાયતા ચુલ્મ સ કેતોના સ્વીકારને કારણે 
કેટલીક વાર આવે છે, તો કેટલીક વાર 
નેએ આ ૩ળામાં દીક્તિત નથી તેને 
બહાર રાખવા એતો સભાનપણે ઉપયોગ 
થાય છે. કેટલીક વાર્‌ પોતે અમુક જૂથનો 
છે એ બતાવવા ખાતર જ એતો 
શભ્ાાનપષે ત્રયોગ થાય છે. 
જવનતા અન્ય ઘ્વેત્રોમાં તેમ જ 
કળામાં ત્રિકાલાબાધિત સિદ્ધાન્તા હોઈ 
શકે નહી . આથી કાવ્યશાસ્ર અતે ર્સ- 
મીમાસાના આજ સુધીનાં ગૂહીતોને 
પ્યકારવાને માટે પણુ રૃતિએઓ રચાય છે. 
“ટલીક વાર ચતુરાઈથી કેમ્લીક અશકિન- 
ઓને મૌલિકતાને સવાગ સજીને રજૂ 
કરવાના પ્રયત્નો પણુ યાવ છે. આમજન 
તાને સાથે રખવાતો ઢોગ કોઈક વાર 
કરવામાં આવે છે, પણુ સરવાળે તો એનુ 
જચસસ્તપસુ ભારપ જ આવે, છે આ. 
તબકાની કૂદ્છુતિ શી ? 
--સૃુરશ હ* જેષી 


ચેઝારે પાવીસેની ડાયરી - 


ચેઝારે પાવીસે ૧૯૪૭ થી ૧૯૪૯ના 
ગાળામાં એણે લખેલી ચાર નવલકથાએ।- 
ના અ'શરેજી અવુવારોને કારણે જ 
ખાસ ન્રણીતો છે. તવલકયાકાર તરીકે 
એતા મુખ્ય ગુ તે નાજીકાઈ, સામગ્રી- 
ના વિનિયોગમાં સયમ અતે વિવેક- 
પૂર્જકતું એતું નિય'્રણુ. એની શેલી કશા 
ઉછ્ઠાળા વિનાની શુષ્ક અને લાગણીવેડા 
વર્તી છે. આતું કારણુ એ છે કે એ 
કથાઓના કેન્દ્રમાં રહેલો પ્રસંગ કદી 
વધારે પડતો વિધ્વ'સક હોતે! નથી. કથા 
કહેનારની સાવધ ચેતનાને જ આપણુને 
અતુભવ થાય છે. એની વાર્તાતો નાયકે 
વિશદતા પામવા દૂમથે છે અને એની 
કથાસૃષ્ટિતી મૂળભૂત સમસ્યા તે ખે 
નિકટતા પ્રેમીએ વચ્ચેનો પરસ્પરતો 
સ'કમણુનો અભાવ. આથી હદય સધર્ષ- 
માં અટવાય છે, એતી સામે ટકી રહેવા 
માગે છે, જણી કરીતે લાગણીઓને 
આઠ્દી કરી નાંખવામાં આવે છે. સુસ'સ્કૃત 
સમાજના ભદદ વર્ગતા લેક પોતાની 
માગણીઓ પર કદીક વ્યગથી તો કદીક 
વિષાદથી પ્રેરાઈને પ્રયોગો કરતા રહે છે. 
આ વિષાદ તે અકાળે આવેલી નિં્ભ્રાન્તિ- 
ને'વિષાદ છે. આમ છતાં એમાં કશુ” 
ચનસનાટીભર્યું” કે ડહાળાચેલું રહે” 


નથી, એતી નવલકથામાં સુખ્ય કાર્ય તો 
તૈપથ્યમાં જ બનતુ" હોય છે અથવા 
ભૂતકાળમાં બની ચૂકયુ' હેય છે. 
શગારના ત્રસગા એમાં યાળવામાં 
આવ્યા હોય છે. 

એકખીનજનતા પ્રત્યેતી પાત્રોની 
આસકિત ઝાઝી પ્રકટપણે બતાવવામાં 
આવતી નથી. પાત્રે અમુક વિરિણ 
સ્થળપ્રતયે ખાસ આસકિત રાખતાં 
હોય છે, સ્થળ વિશેની આવી 
આસકિતપૂર્ણ અભિસતા અને એનો 
મમ ફરીફરી પામવાની ઝંખતા એમાં 
છે, આમ છતાં એની નવલકથા પ્રાદેશિક 
નવલકથા ખતી રહેતી નથી. 

આપણે શા માટે કોઈ લેખકતી 
ડાયરી વાંચીએ છીએ ? એતાં ડુસ્તકો 
પર્‌ એયી પ્રકાશ પડે એટલા માટે? 
ઘણીવાર એવો કશે! મકાશ પડતે! તથી. 
કદાચ એમાં હદ્યતી વાત સસ્કાર્યા- 
સઠાર્યા વગરની કહેવાઈ હોય છે તે 
જણવા ડાયરી વાંચવામાં આવતી હોય 
એ એવું કારણુ હોય. ડાયરીમાં આપણે 
લેખકને પ્રયમ પુરૂષ એકવચનમાં વાત 
કરતો નેઈએ છીએ. નવલકથામાં એ 
જે મહેરુ' પહેરી રાખે છે તે પણુ 
અહી ઉતારી નાંખે છે. આથ્‌ નવલ- 
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કથામાં એના સજક ન્નેડે જેટલી 
આત્મીવતા સાધી શકાય તેથી વિશષ 
આત્મીવતા અહી અનુભવી શકા્‌ય 

પણુ આપથુને સજ્કના આત્મામા 
આટલે બધો રસ શા માટે હેય છે? 
ઘેખકમા વ્યક્તિ તરીકે આપણુતે બહુ 
રસ હોય છે એટલા માટે નડી આજના 
જમાનામાં મનોવિજ્ઞાનના વિકાસને 
કારણે કાર્ડના આતર્મનની ઊડે ઉડે 
જઈને ખોજ કરવાનુ આપષુતે ન્નણે કે 
વ્યસન મઈ પષ્યુ છે આગળના 
જમાનામાં સતો ખધા આવરણા 
ઉતારીને પોતાને પ્રકટ કરતા હવે એ 
અનાવરખુની સાધના સક કરે છે 
આથી સજની યાતનામાં આપશુને 
ર્સ પડે છે એ વેદનાતુ અતલ પાતાળ 
એ ત તાગી લાવે છે અને એતે અતિકમી 
જવાનો કસબ પણુ એતી પાસે હોય 
છે વ્યક્તિ તરીકે એ દુ ખ સહે છે અતે 
સજક તરીકે એ શેકતો *લેક બનાવી 
શકે છે આ રીતે સક્ક વેદનાને પષ્ઠુ 
અધ રાધી કાઢે છે અને એ રીતે 
કળાને સમૃદ્ધ કરે છે પાવીસેતી ડાયરીની 
એક્તા તે આ દદતો, આ વેદનાનો 
"વી રીતે સાર્થક વિનિયોગ કરવો, 
એમાથી જુ નિપજવવુ એતે માટેના 
પ્રયત્તામા રહેવી છે સાહિત્ય એ એને 
એક ઉપયોગ છે અતે એ વેદનાથી 
નિલિપ્તતા કેળવવી એ એનો ખીન્ને 
ઉપ્યોત્ર છે અતે આત્મઘાત એ અતે 
ત્રીન્તે ઉપયોગ છે પણુ આત્મઘાતતો 
હેતુ વેદ્નાતા અત નયી, વેદનાનો 


૬ ઊહાપોહ 


વિનિયોગ કરી છૂટવાના એ આખરી 
માર્ગ છે 

૧૯૩૮ માં પાવીસેએ લખ્યુ છે 
“ જીવનના પ્રહારો સામે સાહિત્ય રક્ષણુ 
આપે છે એ જીવનને કહે છે તુ મને 
છેતરી શકે નહી મને તાર! ટેવોની 
ખમર છે તારી પ્રતિક્યાએની પહેતેથી 
આગાહી કરોને એતે ન્તેઈ રહેવાનો 
આનન્દ આવે છે અને તાર સાધારયુ 
રીતે વહી જતા ત્રરાહ આડે અન્તરા્‌વ 
ઊભો કરીને તતે યભાવી દઈ તારા 
રહસ્યો ચોરી લેવાનો આનન્દ આવ છે 
આ ગ્રહારો સામેનો રક્ષણુ મેળવવ તો 
ખીજે માગ તે નોનનો છે ને મોરી ફાળ 
ભરવી હેય તો નિ શખ્દ યઈ જતુ પડે 
આ મૌન આપણે નતે જ આપણા પર 
લાદ્વાનુ હોય છે કોઈ બીજુ અથવા 
મરણુ પણુ આપણા પર એ લાદી શકે 
નહી ' કકિનિતાની સામે કશ્તિતાતે જ 
પસદ કરવી એ જ બચવાતે ઉપાય છે 
જે લે સ પૂર્ણાપણુ સડન કરી જાણે 
છે તેમતે એક લાભ છે એ રીતે જ 
યાતનાને આપણે નિ શસ્ત્ર કરી શજીએ 
છીએ આત્મધાતનતે આ રીતે જ 
વાજખી ઠરાવી શકાય 

નોધપોથોમાં અ હકારતુ અગમાધિત 
પણે પ્રદર્શન કરવાની જે વૃત્તિ હતી 
તેને સ્થાને હવે એને! ક્ષમતાપૂવક છેદ 
ઉરાડી દેવાતુ વલણુ દેખાય છે પાવીસેમાં 
ઝીદ્તી જેમ જિદગીને કળાકૃતિરૂપે 
ન્નેવાની કે પોતાની મહડત્તાકાક્ષા માટે 
માન ધરાવવાની કે આત્મરતિની જૃત્તિ 


નથી. એનામાં પોતાની યાતનાની ઠેકડી 
ઉરાહ્મા વિના' એ યાતના પ્રત્યેની ઊ'ડી 
આત્મીયતા કાફ્કામાં હોય છે એવી નથો. 
નવલકથામાં પ્રથમ પુરૂષ એકવચન ખહુ 
છૂટથી વાપરનાર પાવીસે નોંધપોથીમાં 
પોતાની ન્નેડે તું કડીને વાત કરતો હોય 
છે. એ પોતાનું વર્ણુન કરતો નથી, 
પોતાને સ'બાધે છે. એ પોતાને જ 
વ્યગથી ઉપાલમ્સ આપીતે, ઉસ્કેરીને 
નેનારો દજા છે. પોતાના આત્માને જ 
આપ કૌ'સમાં મૂછીને જવાનું પરિયામ 
અનિવાય'તયા આત્મધાતમાં જ આવે, 

આ તોૉંધપોથામાં ખરું ન્નેતાં તો 
પોતાની શનતનુ' માપ કાઢવાનો અને 
પોતાને પ્રશ્નો પૂછીને તાગ કાઢવાનો 
પ્રયત્ન છે. એમાં રોજબરોજની ઘટના- 
આતો હવાલે નથી 'ે નિરીક્ષણ કરીને 
તોંધી લીધેલા પ્રસંગો નથી. કુડુમ્બીજતા 
મિત્રો, પ્રેમીઓ કે સાથીઓનાં વણતા 
એમાં નથી. ઝીદની તોંધપોથીમાં હોય 
“છે તેવા ન્નહેર્‌ બતાવો પરત્વેનાં અગત 
ગ્રત્યાધાતા એમાં નોંધાયેલા નથ]. 
લેખકની તોંધપોથી પાસેથી સામાન્ય 
રીતે જે અપેક્ષા રાખવામાં આવે તે 
પૈફી એમાં શૈલી કે સાહિત્યિક રચનાની 
સમસ્યા વિશે કરેલ્લી વિચારણા તથા 
અમેરિકી સાહિત્ય ( જેમાં એતે ખાસ 
ર્સ હતો ) એણે આત્મસાત્‌ કરી લીધાં 
હેય એવુ લાગે છે. એ માત્ર નવલકથા- 
કાર નહોતો, કવિ હતો, વાર્તાલેખક 
હતો, વિવેચક હતો, અવુવાદક હતો 
અને પ્ટાલીના પ્રખ્યાત પ્રકાશકને મદદ 


કરનાર સ'પાંદક પણુ હતો. એના આ 
વ્યક્તિત્વની ઝાંખી તૉંધપોથીમાં સવિશેષ 
થાય છે. ્ગ્વેદ્થી સાડીને તે યુરિપિડિસ, 
ડેફ્રેક્રાનેલ, વિકો, કિકેગા્ અને 
હેસિગ્વે સુધીનુ' એણે જિન્દગીભર કરેલુ” 
વાચન અતે એતે વિશેની એની સ્મ સ્રઝે 
અતે સ'વેદતશીલતાભરી ટીકાટિપ્પણીઓ 
એમાં છે. પણુ નાંધપોથીતા આ અશ 
અહી સહત્ત્વતા ગણુવાનો નથી. 
આજના વાચકો લેખકતી તોંધપોથીની 
આવી વીગતોને મહત્ર આપતા નથી. 
છ્તાં એટલુ' નૉંધવુ' ન્નેઈએ કે પાવાસે 
જ્યારે પોતાની કૃતિઓ વિશે વાત કરે છે 
ત્યારે એના લેખક તરીકે નહીં” પણુ એના 
વાયક અને વિવેચક તરીકે કરે છે. 
આરભેલી કૃતિ, એતે અ'ગેતી યોજનાએ! 
જ રૂપરેખાઓનતી એમાં વાત આ[વતી 
નથી. લખાઈ ચૂડેલી કૃતિઓની જ એમાં 
ચર્ચા છે. એ જ રીતે એતે રાજકારષુમાં 
સ'ડોવતા પ્રસગોતી વાતનો ઉલ્લેખ 
એણે ટાળ્યો છે. મ્રાસીવાદની વિરુઠની 
ગ્રવત્તિઓ કે એ અગે એણે વેઠેલા દસ 
સ[હિતાના કારાવાસતી કે કૉમ્યુનિસ્ટ 
પક્ષ જેડેના એના ક'ઈક સંદિગ્ધ 
સ્વરૂપનો અને પાછળથી નિર્ભરાન્ત થઈ 
જતા પૂરા થઈ ગયેલા સ'બ'ધ વિશેની 
પૃણુ એમાં વાત નથી. 

આ તોંધપાથીમાં જુદીજુદી ખે 
વ્યક્તિઓની વાત છે એમ કહી શકાયઃ 
પાવીસે માનવી લેએે અતે પાવીસે વાચક 
તથા વિવેચક લેખે અથવા તો ભવિષ્ય 
વિશે વિચાર કરનાર પાવીસે અને 


સપ્ટેસ્બર ૧૯૬૯ ૭ 


ભૂતકાળના સસ્મરણે આલેખનાર 
પાવસે, એમા એની લાગણીએ અને 
એતી યોજનાઓનું પોતા પ્રત્યેના ઉપા 
લભભયું* પૃષક્કરણુ છે લેખક; નારી 
એતે ચાહનાર પ્રેમી અને ભવિષ્યમાં 
આપધાત કરવાની ઇરછા રાખનાર લેખે 
એ પોતાની શક્તિએ! વિશે ફરીદરી 
વિચારે છે. પોતાની પૂરી યયેલી કૃતિઓ 
પેશીની કેટલીકનુ* એમા વિશ્લેષણુ છે 
અને પોતે જે વાગ્યુ છે તેને વિશેની 
નોંધો છે વતમાનતી વાત તો એલે 
પોતાની શક્તિઓને! કયાસ કાઢવા પૂરતી 
જ કરી છે 

લેખત ઉપરાત પાવીસેની નોધ- 
પો્‌થીમાં ભવિષ્યની બે યોજનાઓના 
ઉત્લેખ આવે છે એક તો! આપઘાતની 
પાજના એના વિદ્યાપીઠના ગાળાયી 
એના નિકટના બે મિત્રોએ આપઘાત 
કેયો ત્યારથી એના મનમા ધેળાયા કરે 
જે અતે એની ને્‌ધપો[થીના દરેક પાને 
એ દેખાય છે એવી બીજી વાત તે 
રમેન્ટિક પ્રેમની અને પ્રેમસમ્યન્ધમા 
મળતી નિષ્ક્ળાતાની ન્વતીય સમ્મન્ધ 
પરત્વે પોતાનામાં કશીક ઊણુપ રહેની 
છે એનું ઉગ્ર ભાન એને સદા સતાવ્યા કરે 
છે અને એ હષ્ટીકતને જતીય સમ્મન્ધ 
માણુવાની અનેક રીતિઓની ચર્ચાની 
આડે એ ઢાકે છે. પ્રેમ નિષ્કળ જવાને 
જ િર્મયા હોય છે અને સ્ત્રીપુરુષ વચ્ચે 
ઉમ્ર સધ" ચાલ્યા જ કરતો હોય છે 
એવી બધી વાતો એ કરે છે શરીર 
સમ્યન્ધમાં સતોષ આપવાની પોતાની 


૮ ઊહાપોહ 


અશક્તિ અને ચાહવાની અશક્તિતા 
એકરારની સાથે સાથે સ્્રીઓની સોષક 
જૃત્તિ તયા અવળચ'ડાઈ વિશે પણુ એ 
કૂરિયાદ કરે છે એ પરણ્યો નહોતો છતા 
એતી નોધપોથીમાં કેટલાયે લાયા ચાલેતા 
પ્રણુય સમ્મન્ધે અને આકસ્મિક ન્તતીય 
અનુભવાતો ઉ લેખ એ કરતો રહે જે. 
ખાસ કરીતે એવા ડાઈ પ્રસ ગે નિષ્ફળતા 
મળ્યા પછી સમ્ગન્ધમાં આવેલી આઝએતુ 
વર્ણન એ કદી ફરતે1 નષી. સમ્મન્ધના 
ત્રશ'ગાની વીગતો એ ટાળે છે. 

આ બન્ને વિષચોા એક ખીન્ન નડે 
સ'કળાયેલા છે પાવીસેને એને! અતુભવ 
પૂણુ એ જ રીતે થયો છે. જિન્દગીના 
છેલ્લા મહિનામાં એક અમેરિળ 
આંભનેની સાથેના આવા જ દુ"ખજતક 
સમ્કન્ધમા એ હતે ત્યારે એ નોધે છે 
“જાઈ સ્ત્રીના પ્રેમતે ખાતર કોઈ 
આપઘાત કરતુ નથી પણુ પ્રેમ--ગમે તે 
પ્રકારને પ્રેમ આપણુતે આપણી નગ્તતા, 
દુ ખ, શત્યતાસહિત ઉઘાડા પાડે છે આ 
ગ્રેમપ્રસગ મારી આશ્રળથી પસાર થયો 
ત્યારે હુ તેને ઊડે ઊ'ડેથી ગ્રહી શક્યો 
નહી. મને ન્નણે મારા બે પ્રિય વિષય 
ગ્રેમ અને મૃત્યુ વિશે ફરીથી વિચારે 
ચઢવાનું ત્રલોભન સળ્યું. ” તેર વળી 
કયાક એ કઈક વ્યગપૂર્વક કહે છેઃ 
“ «મ મૃત્યુ વિશે વિચાર કર્યા વિના 
રહેવાતું” નથી તેમ સ્રીઓ વિશે પણુ 
વિચાર કર્યા વિના રહેવાતુ” નથી. ” સ્ત્રી 
અનેં મૃત્યુ વિશેનું એને સદા આકર્ષણ 
રહુ, સાથે સાથે ચિંતા, મનોત્રડગ્યુતા 


પણુ સંકળાયેલા રહ્યાં. મરણુ કે પ્રેમ 
આવી ચઢે ત્યારે એ ઓછે તો નહી” 
ઊતરે તે એવા ચિત્તા હમેશાં એને 
ચતાવ્યા કરતી. 

પ્રેમ એ તત્તતઃ ઉપજાવી કાઢેલી 
વશ્ત્ુ હોમ છે એમ એ માને છે. પ્રેમ 
કૅદિક 'ભૂલ કરી ખેસે છે એમ નહી 
પણુ એ પોતે જ તત્ત્તતઃ એક ભૂલમાત્ર 
છે, ખીન્નને માટેતો જે પ્રેમ તે ઘણુંખરુ' 
તો આપયા અહમ્તેો પોતાને રીઝવવાને 
માટેતો નખરે જ હોય છે. આજે લેખ- 
ડના વ્યવસાયતે જે રીતે નેવામાં આવે 
છે તેની સાથે આવુ” દષ્ટિબિન્દુ “કેટલુ” 
સુસ'ગત છે તે સહેલાઈથી દેખાઈ 
આવશે. એરિસ્ટોટલની પ્રણાલી સુજબ 
કળા અતુકરણુ છે અને લેખક પોતાની 
બહુર્‌ રહેલા કશાકના સત્યતે વર્ણુવવાના 
માષ્યમરૂપ છે. અર્વાચીન પ્રણાલી પ્રમાણે 
કળા એટલે અલિવ્યક્તિ. કળાકાર 
પોતાને વિશેતું સત્ત અભિવ્યકત કરતો 
હેય છે. આથી પોતાને જ પૉતાતી 
આગળ ગ્રગઢ કરવાના સાધનરૂપે પ્રેમને 
જેવા સાથે જ આપણે જેતે ચાહીએ 
તેતે પણુ એ આપણી આગળ પ્રકટ કરે 
એઘું માનવાની મવ'ચના એતી સાથે 
આપોઆપ ચાલી આવે છે. પ્રેમ 
કેળાતી જેમ આત્માભિચ્યાકેતતુ' સાધન 
બતી રહે છે. પણુ સ્રોવુ નિર્માયું કરવું 
તે નવલકથા કે કાવ્યતા નિર્માયુ જેવી 
ઉપલા એકાન્તમાં ડરવાની પ્રવૃત્તિ નથી 
અને એટલા જ માટે એ નિષ્ફળ 
જવાને માટે નિર્માયલી છે. આજકાલના 


ગગ્ભીર પ્રકારના સાહિત્ય અને સિનેમાનો 
ચુખ્ય વિષય પ્રેચની નિષ્ફળતા છે. પ્રેમ 
મરી જય છે કારણુ કે એતો જન્મ એ 
જ ભૂલ હતી. આંમ છતાં જ્યાં સુધી 
આ દુનિયા પાવીસે જેને સ્વાર્થ અતે 
જટાન્નળ કહે છે તેવી લાગે છે ત્યાં 
સુધી આ ભૂલ પણુ આવશ્યક ખની 
રહે છે. એકલો પડી ગયેલો જીવ 
યાતતામાંથી સુકત થતો નથી ₹ “ જિન્દગી 
એક ૬૬ છે અને પ્રેમતી અનુભવ તે 
આપણા સાનત'ઈુઓને જૂઠા પાડતારી 
દવા છે. ” 

જે પ્રેમમાં સામેથી પ્રતિભાવ મળતો 
નથી એતે માટેતું સભાનપણે કેળવેલુ* 
અતિવાર્ય આક્ષ્ણુ એ પણુ પ્રેમ- 
સસ્બન્ધની આસકિતને કપોલકલ્પિત 
ગણી લેવાના આધુનિક વલણુતુ' જ 
પરિણામ છે. પેમ એ એકલવાયા 
જીવતે થતી લાત્રણી છે અતે ભ્રાન્તિ- 
વશ ચરઈને તા બહાર પ્રલ્ષેપ કરવામાં 
આવે છે. આથી ત્રિયતમાના હદયની 
અભેઘતા રેમન્ટિક કલ્પના ધરાવનારાતે 
માટે ભારે સમોહણક વસ્તુ બતી રહે છે. 
જેઓ શક્તિશાળી છે, બિલકુલ નિલિપ્ત 
છે, ઉદાસીન છે તેઓને વ્યવહાર જ 
આદશ વ્યવહાર ગણાય છે, અને એ 
જ કાર નિષ્કળા જવા નિર્માયેલા 
ગ્રેમનુ' અદમ્ય આકર્ષ્યટુ રહેતુ” હેય 
છે. પાવીસે ૧૯૪૦માં એતી નોંધપાથ,માં 
લખે છે: “કદાચ તેથી જ જે 
નારી આપણી નરી ઉપેક્ષા કરે છે તેને 
આપણે ઉન્મત્ત બતીતે ચાહીએ છીએ. 


સષ્ટેસ્મર ૧૯૬૯ હ 


તે આપણુ મન ઊંચા વર્ગની અમુક 
શૈલીની પ્ર્તિનેધિ અને સર્વથા કામ્ય 
બની રહે છે ” 

પ્રેમમા જ પોતાનુ મરણુ ઝખ 
વાની વૃત્તિ સકળાઈતે રહેલી છે 
પાવીસેની તોધપાથીમાં “લેખન” “ «તીય 
સમ્બન્ધ ' અને “ આપધાત ', આ શખ્દો 
એકખીન્ન સાથે સકળાઈને ફરીફરી 
આવ્યા કરે છે, અતે એયી એ વિશેની 
સવેદનાનુ અર્વાચીન સ્વરૂપ કઈક વધુ 
સકુલ બન્યુ છે એવુ લાગે છે પ્રેમ 
અને એતી ઈન્દ્રિજજન્ય તૃપ્તિ એ 
નિરાશામાં જ પરિણુમવાતે ન્નણે 
નિર્માયા છે પાવીસેએ કેક્ુ છે “ પ્રેમ 
એ સહુથા સસ્તો ધર્મ છે ” 

આજવુ ગ્રેમ વિશે વલષુ તે 
માણુસ ધીમેધીમે લાગણી ખાતો ન્તય છે 
તેતે વિશેની [ચિતાવુ છે “ આપણે 
આપણુને પોતાને આપણી જ નવલ 
કથાના પાત્રને નેતા હોઈએ એ રીતે 
જેવાની કળા શીખવી નેઈએ ” 
પોતાની જાતને પોતાનાથી પ્યુ અળગી 
પાડીને નતેવાની એતે આશા દતી તે 
આ નોધ પરથી દેખાઈ આવે છે અન્યત 
આવુ નયી બની શકતુ તે માટે એલે 
દૂરી દૂરી ખેદ પ્રકટ કર્યા છે એક સ્થળે 
એ તેોધે છે “ જીવનની શરૂઆત 
શરીરમાં થાય છે” અને એ હમેશા 
શરીરની મત વિરુદ્ી ફરિયાદને વાચા 
આપેછે આપણું શરીર આપણે માટે 
આપણાથી નિરપેક્ષપણે સમસ્યાર્પ બની 
રહે એતે જ ને આપણી સ સ્કારિતાની 


૧૦ ઉહાપોહ 


કક્ષાનું નિર્યાયક તત્તત ગણીએ તો આ 
તગકૅકે આપણુ અગત રીતે આ સમ 
સ્યામાં સડાવાઈ ગયા હોઈએ એવુ 
લાગે છે હુવે આપણે શરીસ્નું આગવુ 
જીવન જીવવા ઇચ્છીએ છીએ પાવીસે 
ફરી ફરી નર્યા એકાતનુ જીવત જીવવાની 
શક્તિ પામવા માટેતી ગ્રાથ્તા કરે છે 
ઘણીવાર એ પોતાની લાગણીશત્યતાની 
ફરિયાદ કરે છે 

પશ્ચિમમાં પ્રેમ સાથે યાતના સક 
ળાયલી જ છે હિંબુઓ, ગ્રીકવાસીએ 
અને પૂર્વના દેશવાસીઓ યાતનાને 
શનિષ્યના લક્ષયુરૂપે નેતા નથી 
સ્વસ્યતા ક શાતિ પામવાની ક્ષમતા 
હય તો જ યાતનાની શિક્ષામાથી ઉગરી 
જવાય એવી એમની દષ્ટિ છે આથી 
ઊલટ્ટુ પશ્ચિમમાં આધ્યાત્મિકતાની સાથે 
વિજ્વોભ, યાતના અને ઉત્કટ ઊમિંએઓ 
શકળાયલી છે છેવ્લા બે હશ્તર વર્ષથી 
ખિસ્તીઆ અને યજટદીઓમાં દુખી 
થવાની ફ્રેશન યઈ પડી છે આથી 
ગ્રેમતુ નહી પણુ યાતતાનું અતિ ઘણુ 
મૂલ્લ આકવામાં આવે છે આ યાતતા 
માથી કળાકૃતિઓનુ નિર્માયુ કરવુ 
એ આ દાંષ્ટબિન્દુના મોટો ફાળા છે 
લેખકની તોધપોથીમાં આપશે કળાકાર 
અને પ્રેમીની યાતનાનુ આ રૂપ જેવા 
પ્રછીએ છીએ અને તે પાવીસે આપણુતે 
અબ વિશ્ુબ્ધ કરી નાખે એવી પ્રચુરતાથી 
આપે છે 

[ સુરુન સો!ન્ટેગના લેખને આધારે ] 


જાઈ પણુ વિવેચક જ્યારે પોતાનો 
લેખશ'શ્રહ પ્રકાશિત કરે ત્યારે તેતી પાસે 
અપેક્ષા રાખવામાં આવતી હૉય છે કકે 
મે સંગ્રહ દારા તે પોતાની મૌલિક 
વિચારસરણી દ્રારા સાહિયધેબે ફ'ઈક 
સ'ગીન અર્પણુ કરે. આવા સંગીન 
અપ'ણુ સિવાયના ગ્ર'થનું કોઈ મૂલ્ય 
નથી, જે કઈ લેખ લખાયા હેય તે 
ખધાતે સ'શ્રહ રૂપે ખહાર પાડવાનું 
વલણુ આપણે લાં પ્રમુખ વિવેયકમાં 
સુષ્ધાં નનેવા મળે છે. વિવિધ લેખાસાં 
ભલે સળ'ગસૂત્રતા ન હોય છતાં તેમાં 
સાહિત્યની ચૂઝ એકસરખી રીતે પ્રકટ 
થવી ન્નેઈશ્ને, વિવિધ લેખ પાછળ વિવિધ 
ગત્રયોજન હોઈ શકે પણુ દષિતી [ભિન્ન 
ભિન્ન '્રોટિ તો હોવી ન ઘટે. છતાં 
' અપેક્ષા “*તા લેખક પ્રસ્તાવનામાં તૉંધે 
છેડ * વિવિધ પ્રયાજતથી લખાયલા આ 
લેખામાં દષ્ટિ, નિરૂપણુ ને વિસ્તારતી 
શિન્ત ભિન્ત 'કરાહિએ હોવી સ્વાભાવિક 
જે, ? થે[ડુ' આગળ ચાલીને વળા તૉંધે છેઃ" 
તેતી ( લેખસ'શ્રહેની ) પાછળ લેખકની 
નિશ્રિત દષ્ઠિ, અસુક અભિગમ વગેરે 
વ્યાપકપણે કામ કરતાં જ હેય છે. ' 

« અપેક્ષા-વિવેચતસ'ત્રહ, લે. સુરેરા દલાલ 








ટૃતક વિવેચના 


એક ખાજી દષ્તિતી ભિન્ન ભિન્ન કોટિ 
અને બીજી બાજી ૬શ્રિતી નિંથતતા 
બેમાંથી લેખકને શું અભિપ્રેત છે તે 
કળવું સુર્કેલ છે. 

આપણી વચ્ચે “ અધકચરા વાચકાતેો 
જમેલે ' ળહુ મોટો છે, આવા વાચકોતી 
રુચિ વિવેચક્ટે સ'સ્કારવી ન્નેઈએ. પણુ 
એ માટે તેતી સાહિત્યિક ચૂઝ અત્યન્ત 
સ્પષ્ટ હોવી નનેઈએ. આ વિવેચકે 
રિલ, વાલેરી, એલિયટ, સ્પેન્ડર, 
ફૂલોમેર કાતર જેવાનાં વિધાનો 
છૂટે હાથે વેરલાં છે પણુ એથી એમ 
માની લેવાની જરૂર નધી કે આ બધા 
સારસ્વતોતી વિચારસરણી અહીં 
આત્મસાત્‌ થયેલી છે, આ વિવેચકતી 
સાહિત્વિક ચ્રઝ બદલ માત ઉપજતુ' 
નથી, કાવ્યતી વ્યાખ્યા આપવાતો 
આપણા વિવેયદોને પુષ્કળ શોખ છે. 
એટલા જ માટે “ ઊષિતી કોઈ એક 
અવસ્થાનું લયાત્મક ચિત્ર તે ઊર્મિષ 
કાવ્ય|!' (પૃ.૧) વ્યાખ્યા આપી 
દઇને “ સ'વેદનની મુદ્દાથી અ'કિત થયેયુ” 
અનવદ્ય ઊમિકાવ્ય, એ કદાચ, ખુદ 
કવિતાની પણુ પરાકાઇ છે! ત્યાં 


પ્રકાશક: સ્વાતિ પ્રકારાન, મૂહ્ય : રૂ. છ, પૃષ્ઠસ“ખ્યા ૨૬૬. 
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સ્ુજરાનૈ 
સ્મુમદ્રાવ્રાદ 


સપ્ટેસ્ખર ૧૯૬૯ ૧૧ 
ઝ્્‌'ભ્હ 


સુધી આ વિવેચક અત્યન્ત સરળતાથી 
પૂહચી “નય છે. ખરેખર તો જ્યારે 
આપણુ *ઊમિષ્કાવ્ય' નેવી સજા 
પ્રયાજીએ ત્યારે એ દ્દારા આપશુને શુ 
અભિપ્રેત છે તે સપણ થવુ ન્નેઈએ 
સાસ્પ્રત સાહિત્યિક સન્દભ્મા સવી 
સ“જ્ાતુ મૂલ્ય કેટલુ ? વળા ઊમિકાવ્ય 
સ'વદનની મુદ્દાથો અ'કિત થયેતુ' હોય 
છે તો શુ કાવ્યના ખીન્ન પ્રકારોમાં 
સવૈદ્નની મુદ્રા ન્તેવા નથી મળતી ? 
કવિતાતી એવી પરાકાકાઓ હોઈ રકે 
ખરી? વ્ળી જ્યારે જોઈ પણુ 
સાહિત્ય સ્વરૂપની ચર્ચા કરીએ તે વખતે 
“ગીત, સુગધ જેનું સૃહ્મ, તિગ“ધ અને 
નિરાકાર, વાયુ જેનુ વ્યાપપ અને 
પતગિવા જેનુ રગીત અતે થચલ 
છે,.' એમ કહેવાથી તે સ્વરૂપ 
વિશે આપણે ત્તા કશુ પામી શક્તા 
જ નથી. 

આપણુ વિવેચન વારવાર ૦૦૧૦॥0- 
પતા૦&10% પર ભાર મૂકે છે. “ કવિતા- 
નો હેતુ ભાવસકાન્તિ કરવાનો હોય 
છે, પણુ ગીતમા અન્ય પ્રકારના મુકામલે 
વૃપાર્ણદ ૦૦૫0૫00૧૫1૦4110॥ ચંતુ હેય 
છે,' (પ.૧૫) આ ભાવસ'કાન્તિ 
એટલે શુ ? કાવ્યેતર ક્ષેત્રમા પણુ ભાવ 
સકાન્તિ દષ્િગોચર થાય છે. તો પછી 
કાવ્ય રચવાનો ખીન્તે કોઈ હેતુ ખરો ? 
કેખથ્તે અભિપ્રેત ભાવસ'કાન્તિ કયા 
સળી પહોચવી જેઈએ એનો પણુ 
હાસ્યાસ્પદ ઉત્તર આપષ્યુતે નવલકયા 
વિશેની ચર્ચામા પ્રાપ્ત યાય છે : 


૧૨ ઉઊહપ્પાડ 


“ (નવલકયા વાચતા વામતા) 
દરિયાની ખારી હવા આપણુતે પણુ 
વીંટળાઈ વળતી હોય છે, અને કિનારે 
ખેસીને ઊઠતા પાત્રો રેતીને ખ ખેરતા 
હોય છે ત્યારે એ ખરતી રેતીની સાથે 
આપપષ્]ા હાથથી પણુ શુ રેતી ખરતી 
નથી હોતી ? નવલકથાનો આસ્વાદ 
લેવા માટે આવા ઉષ્માભર્યા ઉમળકાની 
જરૂર છે ” (પૃ ૮૫) કવિતાના હેતુથી 
માડીને શરૂ કરીએ એટલે આપશે 
કાવ્યની અસર સુધી પહોચી જઈએ 
હીત્ને “એ ગીતે (મળ મ'દિિ 
ખોલે) તો વિદ્દાતો સુધી અતે જેમને 
કવિતા સાથે સ્તાનસૂતકતો સ'બધ નહી” 
એવી વ્યક્તિએ સુધી પણુ પહેચી 
જઈને ધારી અસર ઉપનવી છે.' 
(પ ૧૨૪) આખરે તો વાયક પર 
કવિતાની શી અસર યાય છે એ જ 
આપણા વિવેથનને મહત્તતુ' લાગે છે 
વળી એટલા જ માટે *“શુદ્દ સડજ 
અને આયાસમુકત હૃદયમાંથી સીધી જ 
ચાલી આવૈક્ષી અતે સદાય યાદ રહી જય 
એવી ચોટદાર ઊ્ષિતા ઉદ્ગાર સમી 
ફાવ્ય પક્તિઓ તે! ફ્લાપી જ અપી 
શકે. ' (પ. ૧૩૩), એમ કહેવુ' પડે છે. 

ઘણી વખત તો. આ વિવેયકતી 
સાહિત્યની વિભાવના ધરમૂળથી જ 
અવળી ભૂમિકા પર રયથાઈ છે એમ 
લાગ્યા વિતા રહેતુ' નથી. સજનતી 
શસુલત્તાર્ષી આપણુ આપા પિર 
રહેતા નથી. નરસિ હની કવિતામાં સર્વ 
ત્રયમ આકરષતારુ" તત્ત્ત તેમતે મન 


વિપુલતા છે. દલપતરામના વિપુલ 
સજતની પણુ તેમલુ તોંધ લીધી છે, 
ઉશનસતી કવિતા માટે એટલે સુધી 
તેઓ કહે છે? “ લગભગ દસેક વર્ષના 
ગાળામાં તમારા નામે પાંચ કાવ્યસત્રહો 
થઈ જાય એ જોઈનું પણુ પ્યાન 
ખેચે એવી ઘય્તા છે. આટલુ બધુ 
મૈપુલ્લ એ તમારી કવિતાપ્રવૃત્તિના 
સાતત્યને જ આભારી છે. ' (પૃ. ૧૮૮) 
વિષુલતાને “ [રર્ટાહ૪૯ પાળ ' તરીકે 
એળખાવવા છતાં આ વિવેચક માને 
જે કે મુખ્ય કવિ પાસે વેપુલ્ય હોવુ 
જેઈએ એટલા જ સાટે “કાન્ત ' આ 
વિવેયકને મતે “ મુખ્ય કવિ 'ને બદલે 
“મહત્તના કવિ! તરીકે સ્થાન પામે 
છે. અને છતાં તેઓ “કાન્ત ' માટે 
કહે છે: “કવિતા અતે કવિતાની 
પરાકાઇા શું છે એતો આ કલાકાર 
કવિને પૂરતો ખ્યાલ હતો, જે એતો 
“ખ્યાલ માત્રપણુ ન હોત તો એમણે 
થોકબ'ધ ફાવ્યો લખ્યાં હોત અને એક 
માત્ર “ પૂર્વાલાપ ' જ ન આપ્યો હોત. 
(પૃ. ૫૬). આ રીતે વિવેચકતી કઈ વાત 
સ્વીકાશ્વી એ પણુ આપણે સ્પછૃવાથી 
પામી શકતા નથી. છતાં તેમને ઊડે ઊ'ડે 
તો વિપુલતા, વિષવવૈવિધ્ય જ આકપે* 
છે, વળી પ્રેરણાને પણુ હજુ આપણે 
એટલા જ અભિનિવેશપૂર્જક વળગી 
રહ્યા છીએ. સૂુન્દરમૂતાં ગીતો આ 
[વિવેચકને “ લખાયાંતી ' નહીં પણ્‌ 
“ લખાઈ ગયાંતી ' પ્રતીતિ કરાવી આપે 
છે. ઊર્મિની સચ્ચાઈનો રણુંકા સાંભળ- 


વાનુ' કે જીવનદર્શનતની ઝલક ન્નેવાનુ” 
આપણે જરાય ચૂકતા નથી. કવિતો કડ 
શ્રદ્ધાભરપૂર છે એની પણુ નોંધ લઈએ 
છીએ. કવિને કાવ્યરચના જે કોઈ 
કાવ્યપ્રકાર સફુજ લાગવો ન્નેઈએ નહી. 
સજ”નની હથોટી ખેસી કનય એ ખરેખર 
તો શજકનાં વળતાં પાણી સૂચવનારી 
ઘટતા ગણાય. પણુ ઉશનસૂતે સૌનેટ 
કાવ્યપ્રકાર સહજ થઈ ગયો છે તેને 
ઊલટભેર્‌ અહીં વધાવવામાં આવેલ છે, 

પોતાને અભિમત ચોકઠામાં કોઈની 
કવિતા ન ખેસે માટે તે કવિતા તરફ 
તિર્સ્કારથો ન્નેવાનું' અનુદાર્‌ વલણુ તો 
કાઈ વિવેચકમાં હોવું ન ધટે. નવીન 
કવિતા અત્યારે ઘય! બધા કવિ, વિવેચ- 
કાના હાથે તિરસ્કૃત થયેલી છે. અત્યાર 
સુધી આપણે ત્યાં શુદ કવિતાતો આગ્રહ 
રખાયો ન હતો, તવીન કવિતાના 
પુરસ્કર્તાએ પ્રચારક, સુધાર્કતી જવાબ- 
દારીમાંથી અળગા હઠી ગયા ( આ વાત 
વાત તો આ વિવેચક પાછા સ્વીકારે 
છે, પૃ. ૬૭ ). 

ઊમિની અભિવ્યક્તિને બદ્લે ઊચિનું 
રૂપ, વિશેષણો દારા ગ્રકટતી અમૂર્તતાને 
ખૂદલે ઇન્દ્રિયસ'તપર્ક મૂર્ત્તા ઉપન્તવવાવું 
ડાય આ નવા કવિઓએ સ્વીકારી 
લીધું. એમતી આ પ્રહૃત્તિતે તટસ્થ 
ખૂતીતે મૂલવવાતે બદલે આ વિવેચક 
એમને આ રીતે સત્કારે છે : “...નજીનતા 
સાટે અત્યાગ્રહથી ઝૂઝતી અને ઝઝૂમતી 
શેખ અને સુરેશ જોષીના જૂથની કવિતા, 
આ સર્વથી આજની કવિતાનું વ્યક્ત્ત્વ 


૧૩ 
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ધડાતું ન્નય છે. ” (પૃ. ૬૬ ) અને 
* આધુનિકવેડાતેદ જેમતે નાદ લાગ્યો 
છે અને જેઓ ધુમ્મસિયા વાતાવરણમાં 
જ વલપ્માં મારવાને ટેવાયેલા છે એવા 
જાઈતે સ'ભવ છે કે કદાચ, આટલાં 
સુદર, સ્વગ્છ ચિત્રો ને પણુ ગમે. ” 
(પૃ. ૧૬૫) આજને 
સૃષ્ટિતો આદિમત્તા તરફ વળ્યો છે, એ 
આદિમતા ધુમ્મસ, ધાસ વડે ત્રકટી 
શકે છે, એમાં આધુનિકવેય જેવો કોઈ 
પ્રશ્ન ઉપસ્ષિત થતો નથી. શેખ અતે 
સુરેશભાઈની કવિતા નવીનતાતે બદલે 
સાહિત્યિકતા માટે, ઇન્દ્રિગગોચરતાના 
નવા રૂપ માટે તથા અન્યાર સુધી 
કવિઓ દ્વારા ઉપેક્ષિત ભાષા અને 
માનવચેતનાના જુદા જુદા સ્તર 
પ્રકટાવવા ઝઝૂમે છે. રિલ્કે, લોર્કા, 
એલિયટ જેવાની કૃતિઓ વ.ચ્યા પછી 
પ્ણુ કવિતાની સ્રૂઝ ન વિકસે તા એ 
કૃતિઓ આત્મસાત્‌ થઈ નથી કમ જ 
માનવુ' નતેદએ. જ 
નવલકથાના સાહિત્યસ્વરૂપની 
ચર્ચા મૌલિક સ્તર પર થઈ શકી નથી. 
નવલક્થાકારે ક્રાંતિકારક કે સુધારક 
બનવાને બદલે કીમિયાગર થવ નતેઈએ 
(પ ૭૭). દશન કલાકૃતિમાંથી આપ- 
મેળે પ્રકટવુ' જેઈએ ( પૃ. ૮૧ ). પાત્રા- 
લેખત તટસ્યતાપૃક થવુ* ન્નેઈએ. 
વગેરે વિધાનો આત્મસાત્‌ કર્“1 વિનાનાં 
આ. નગ્લકયા 1વિરોની તેમની [ભાવનામાં 
તેઓ જેને કલાકૃતિઓ તરીકે સ્વીકારે 
છે તે ગુજરાતી નવલડથાઓ બધબેસતી 
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કવિ ફરી" 


નથી. એક બાજુ નવલકથાની વિભાવતા 
રુદ્ધરીતે માંડત્તી અને ખીજ બાજુએ 
દશક, ગાવર્ધનરામ, સુનશી, ર્મણુલાલની 
નવલકથાને સાહિત્યિક સ્તરની 
ગણુવી--આ ખે ભૂમિકાએ જ પરસ્પર 
ડિરિધાભાસી છે. એક બાજુએ ક્લોખેરનું 
પ્રખ્યાત વિધાન “ /ત્ત ઢાકા તધ 
8૮ 10 195 ૦૫૪ ૪૦૮૪ 
ઉબર્ત 17 €#૯81100, 110૫181919 કરત 
&]1-0૦%૪૦ 017 ંલ કૌળરવે 02 
€૫૦9૫૪1૯૯૦ [ર] 901 1009010૯1૦ 
5૦૦૪-' આ વિવેચક ટાંકીને તેએ કહે 
છેઃ ફ્લોભેરના આદશ અને આલેખને 
વશ થન નેવુ" છે અને ખીજી બાજુએ 
પસ્ક્રિમાને મૂલવતાં તેઓ કહે છેઃ “ આ 
સપ્રહની સૌથી પહેલી વિલક્ષણુતા એ છે 
જ એમાં કવિતા પોતાનો 
આપણુતે 'સતત સભળાય છે અતે આ 
હકીકત કાઈ પણ્‌ વદ્ચકતે સ'તોઘ આપે 
એવી છે.” (પૃ.૧૮૪). એટલે 
એકાનમ, ફ્લોબેર, રફેલ, લુબોક 
વગેરેનાં અવતરણેદ માત્ર વિંદ્ત્તાન 
આડમ્મર સૂચવે છે. પશ્ચ્મિની આ 
વિભાવનાની સાથે સાથે થોડીક નવલ- 
કથાઓ વાચી હોત તતો ડકેદચ એમ 
કહેવાતા વારા ન આવત કે “ પ્રત્યેક 
યુગતે એના રમણુલાલ વિના ચાલું 
નથી...જે કે રમણુલાલ થવુ” ચે સહેલુ” 
નથી. (પ. ૯૫). 

જાઈ એક ગાળાના સાહેત્ય સ્પરૂવની 
ચર્ચા કરવાનુ આ વિવેચકને ખાસ 
ફાવ્યું હાય એમ લાગતું નથી. “ દોઢ 


અવાજ 


દાયકાની નવલકથા ' વિશે વાત કરવા 
જઈએે ત્યારે આ ગાળાની નવલકથા 
આપણા સાહિત્યમાં કયા પ્રકારની 
સમસ્યાએ ઊભી કરે છે; એટલુ' જ 
તહીં* પણુ નવલકથા [િરોતી સમસ્યાઓ 
ઉકેલવામાં તેણે કેટલો ભાગ ભજવ્યો, 
અત્યાર સુધી ઉવેખાયેલાં કાલચોજના, 
ઇમારત, માનવચેતતાના વિવિધ સ્તર, 
કથનપદ્દતિ વ. તેમાં ન્નેવા મળે છે 'કે 
નહીં તેની ચર્યા કરવી જેઈએ. પણુ 
આ વિવેયક્રે તો આ ગાળાના થોડાક 
નવલકથાકારોતી લાક્ષણિકતાઓની 
નાંધથધી સતોષ માતી લીધો છે. 
* સ્વાત'્થ પછીતી કવિતા ' માં પણુ 
લગભગ એમ જ બન્યુ" છે, શરદબાખુની 
નવલિકાકલાની ચર્ચા ઉત્સાહભેર અહી 
આર્ભાઈ પણુ “ અભાગીવુ ૨વર્ગ ' 
નામની તેમતી વાર્તામાંથી લાંબા અવત- 
રણે આપી દીધાં (નવલકથા વિશે 
લખતાં જીદી જુદી નવલકથાઓમાંથી 
પણુ અવતરે ટાંકયાં છે ), એના કરતાં 
તો તેમતી એકાદ વાર્તા લઈને તેનો જ 
જે રસાસ્વાદ કરાવ્યો હોત તો ? (નને 
મૂળી વાર્તા ,આપીને એનો રસાસ્વાદ 
ડરાવવાનુ' આપણા વિવેચકતે સોંપવામાં 
આવે તો તેને ભારે પડી નનય, કારણુ 
“ક પછી અવતરણે! યાંકવાનો કે સાર્‌ 
આપવાતો અવકાશ જ ન રહે. ) 

“ પૂર્સૂરિઓનેદ પરિચય ' જેવા 
લેખમાં કવિઓને આવે ઊડતો પરિચય 
કરાવવાને ખદ્દે જો આપણી કાવ્ય- 
વિભાવના કઈ રીતે વિકસતી આવી 


તેની ચચા કરી હોત અથવા કોઈ એકાદ 
કવિની ગ્રદૃત્તિનુ' પુન્ય લ્યાંકન કયું હોત 
તો તે વધુ ઉપકારક થઈ પડત, નને કે 
પુનસૂલ્યાંકન પર ભાર મૂકવા છતાં તેઓ 
પુનઃમૂલ્યાંકન કરો શકતા નથી. કારણુ કે 
તેઓ ગોવર્ધનરામ માટે એમ માને છે * 
“ ગોવર્ધનરામે આત્માં અતે શરીરની 
વાતો વાચાળ રીતે ન કરતાં, કલાકારની 
રૌતે, આત્મા અતે દેહની સૃષ્દિતે એક- 
મેકતે પડછે મૂકી માત્ર સજક” 
સાક્ષીકાર્જ કરી બતાવ્યું, ” ( પૃ. ૫૭). 
જે તાટસ્થ્ય અને તાદાત્મ્ય વાર્તાકારમાં 
હોવુ' જેઈ એમ કહેતારા (પૃ. ૧૯૯) 
આ વિવેચક ગોવર્ધનરામમાં આ કયાથી 
જેઈ શકયા ? “ કાન્તતી કાવ્યસમૃદ્ધિ ' 
જેવો લેખ માત્ર આ વિવેચકતી જ 
નહી પણુ આપણા વિવેચનની પણુ ઘણી 
બધી લાક્ષણિકતાઓ છતી કરે છે. કોઈ 
એક વિચારને વહેતો કરી તેમ થી ધીરે 
ધીરે બીશ્ન વિચારો પ્રકટાવવાને ષ્યદલે 
સ્મૃતિમાં જેમ જેમ વિચારો આડા- 
અવળા આવતા જ્ય તેતી તોંધ લેવામાં 
આવી છે. 

અવલોકનકારે તો નિર્મમ બતીને 
કૃતિઓ તપાસવી ન્નેઈએ, છતાં અહીં 
એ ૬દ્દ જેવા મળતી નથી. “ પ્રાચીના ' 
પછી * સહાપ્રસ્થાન ' આત્માનુકરણુની 
ભ્ૃમિકા પર્‌ આવી ગયુ છે 'ે નહીં, 
પ્ધનાટકની સમસ્યા ઉમાશ'કર કઈ રીતે 
ઉકેલે છે વ. ની ચર્ચા અહીં' ટાળવામાં 
આવી છે. ઘણી વખત તો “ ૭'દ્દોલય 
નેગા કાવ્યસગ્રહના અવલો[કનમાં 
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નિર'જનની કવિતાની સાધે સાધે રિત, 
એલિયટતી કાવ્યપક્તિઓ મૂકવામાં આવી 
છે પણુ તેના પરથી નિર'જનની 
₹ ૪રાલય 'ની સૃષ્ટિ વિશે આપણે કશુ 
ખાસ પામી શક્તા નથી. “ પ્રત્યચા 'તુ” 
અવલોકન વાચીને તો થયુ” 'કે આપણા 
વિવેચકો અવલોકનને અડ દાની 
રમત માતે છે કે ગમ્મીર પ્રવૃત્તિ ? 
“(ગ્રતયચા ) વાચીને કવિતા વાગ્યાતો 
આન'દ ન થયો ' આ વિધાન સામે 
ફરિયાદ નથી પણુ પછી એવો આન'દ 
શાથી ન થયો તે વિશે એક અક્ષર પણુ 
આ વિવેચક બો।લતા નય!. 

આ વિવેચકની વિવેચન પહતિ પણુ 
તપાસવા નેવી છે. “ નવલકથા $ સ્વરૂપ, 
ઘડતર અતે વિકાસ ' નામતા લેખનું” 
શીર્ષક તો એવા આશયથી યૉ.્નયુ” છે 
કે ન્નણે નંવલકયા વિશે ગમ્ભીર 
સમસ્યાએની ચર્ચા તેએ હાય ધરવા 
માગે છે પણુ દુર્ભાગ્યે લેખના અન્ત 
સુધીમાં તેએ એક પ્ણુ સમસ્યાને 
તપાસતા નથી. “ નવલકથા ' માટે અન્ય 
ભાષામા વપરાતા શબ્દોની યાદી આપીને 
નંવલકમાનુ' અનિવાર્ય તત્ત કથા છે, 
એ મુદ્દા પર આવે છે કથતપદ્દતિ, 
વર્ષુનાત્મક પહ્દતિ વિશેની ચર્ચા કરવા 
તેઓ ઉત્લાહ બતાવતા નથા. કથાનુ* 
ખીજ કયાંથી કયાથી મળી શકે 
તેની શકયતાઓ તેઓ વિચારે છે. 
“દરેક કલાકારતી સવેદનાની માત્રા ' 
જીદા જુદા પ્રકારની હોય છે ' તેટલુ* 
કહેવા માટે તેઆ દસ બાર વાકયોતો 
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ધગરાપ રચે છે. નવલકયારચનાને 
તેમણે તો તતક્કાવાર વહેંચી નાખી, 
કથાબીજની માવજતના ખીન્ન તગકકાતો 
ભક્ત્ભાવપૂવક તેએ મહિમાં ગાય છે, 
પયુ નવલકયાની ર્ચતાપ્રક્રિના વિશે 
ખોલવાનું” ટાળીને પાત્રાલેખન પર જઈ 
પહોચે છે ડ્રેશનપરસ્વી ખાતર તટસ્થ- 
તાની પણુ તેઓ વાત કરે છે. પાત્રા- 
લેખનની ચર્ચા ફિસ્સી કરી નાખી છે. 
“કલાકાર પાસે આકારની સૂઝ હોવી એ 
કદાચ સૌથી મોટું વરદાન છે. '--પણુ 
આકાર છે શુ”, કઈ રીતે કલાકાર આકાર 
ઘડે છે તે મુદ્દો અણુસ્પર્શ્યોં રહી કતવ છે. 
નાટક સાધે નવલકમાતો ટલો સધ 
તે કયા પ્રકારનો તે કલા વમર બન્ને 
સાહિત્ય સ્વરૂપમાં લોહીતી સત્રાઈ 
તેઓ જુએ છે. તેમતી શૈલીનુ” 
લાક્ષયિક ધ્ષ્ટાન્તઃ “દર્શન એ 
તો કલાકૃતિતો પ્રાપયુ છે. બીત્ત' બધાં 
તત્તાત એ મી'ડાં છે તો દર્શન એ તો 
એકડા છે. આ એકડા વિના બધુ જ 
શૂન્ય છે, પણુ એ દર્શત ડલાકૃતિમાથી 
આપમેળે પ્રકટ થવુ" ન્નેઈએ, લેખકે 
પરાણે ટો૪ી ખેસાડયુ' હોય એવું ન 
લાત્રવુ' જેઈએ. ' 
તેમના સ'મહને સમમ રીતે નેતા 
એમ લાગ્યા વિતા રહેતુ" નથી કે તેએ” 
જાઈ પણુ સમસ્યાને હાથ ધરવા માટે 
કયાર થતા નથી “* સ્વાતબ્યોત્તર 
કવિતા'ની ચર્ચા કરતી વખતે તેએ કહે 
: “ઈદની અણુઆવયતને ઢાડવા 
કટલાક કવિએ લયમદ્દ ગને નામે 








5 કાવ્યા પ્રસતુત વને” શે” ન 
"ગ્રાટે કોઈ અપ્રસ્તુત,' પણું ' સૉ્મવિરેધના કે અવયવાવયવીનાં : ન્સ” 
ટપ 'દન્તિકના” વ્ય'ગ્યવ્ય'જકના . સભધથી" પ્રસ્તુતને” વ્જકે બનવાના, 
2 'શામછવોળા' ( અપ્રસ્તુત 9" પદોથ'નો. અર્ધાત્‌" એનો- વાચક શનો 
હ' નિદે્શ કરવામાં આવે તયારે 'એ શબ્દ્વોચ્ય ( પ્રસ્તુત પદાર્ય ના.વ્યજે ન 
પાયે “શતીક * * કહેવાય છે.” ,.2 2 « 

















ન અહી” 'તયુન કે વિવેચન કુ વુ નો: હેક વાચક પોતેજ એક. 
2 ' પ્રકારતો,વિવેચક બતી રહેતો હોય છે. અહી' તો-માત્ર ઓ આશાસ્પદ ને”” 
* આશાૉશયા યુવાન લેખેકતો પરિચય જ આપવો છે. 
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આપણી નવલકથા સરવા પડી છે 
એમ જ્યારે ન્‍્યારે કહેવાય છે ત્યારે એતો 
વિરોધ થાય છે, ફેટલાક હજી પણુ 
લખાતી ને પ્રમટ થતી નવલકયાની 
સખ્યા ગણાવે છે, કેટલાક તવા થયેલા 
પ્રયોગોની વાત ઉત્સાહપૂર્જક કરે છે. 
આમ છતાં નવલકથા મરી નથી ગઈ 
ગેમ ડહેતારાઓનો અવાજ કાંઈક ખેદો 
લાગે છે. નવલકથાનો બચાવ કરવાનુ” આ 
વલણુ શાતે આભારી છે ? કદાચ સૌથી 
પહેલુ' કાર્ણુ એ છે કે સમાજના મોટા 
ભાગતા વર્ત્રતે સાહિત્યતું આ જ એક 
સ્વરૂપ વધ્ુ પરિચિત છે. કવિતા તો 
વિંદગ્ધેો માટે છે એવી છાપ વછુ દહ 


. થતી તય છે. વિદગ્ધોમાંના પણુ એક 


પેઢીના લોકો ખીજ પેઢીતી કવિતા સુધી 
પહોંચી શકતા નથી. હવે તો કદાચ 
કવિતા આ યુગની કે તે યુગની કહેવાવાને 
બદલે આ જૂથતી કે તે જૂથની કહેવાશે. 


* લકમાં પ્રચલિત ગેય ઢાળા કે લોક- 


ખોલીને ઉપયોગ કેટલાક નવીતો કરે છે 
છ્તાં એ દ્વારા રયાતાં કલ્પનો અને 
એમાં આકાર પામતી સ'વેદતાના 
રસાસ્વાદ માટે અમુક પ્રકારતી સન્તા 
અને વિદગ્ધતાની અપેક્ષા રહે જ છે. 
જે વર્ગ સાહિત્યમાં આ કે- તે પ્રશ્ચની 


અત્રતત્ર 


ચર્ચામીમાંસા કર્યા કરે છે તે મોટે ભાગે 
કાવ્યતે જ નજર્‌ સામે રાખે છે. હવે 
આવી ચર્યાએર પણુ મોટે ભાગે 
આજની કવિતાને લક્ષમા રાખતી નથી. 
કહેવાતી સિહ્ધાન્તચર્યાએમાં પુનર્ઈયન, 
ભાષાન્તર કે પિષ્ટપેપયુ જ ન્નેવામાં 
આવે છે. સમકાલીન સજ'નાત્સક 
પરિસ્થિતિ જેડે એતો ઝાઝા સમ્બન્ધ 
રહ્યો ન હોવાને કારણં એ કવિતાના , 
ભાવક્રો માટે આવી પ્રવૃત્તિ ઝાઝી * 
ઉપકારક નીવડતી નથી. 

નાટકને શુદ્ધ સાહિત્યસ્વરૂપ લેખે કે 
આપણી ૨ ગભૂ મિની રક્યતાઓતે તાગી 
જેવાના હેતુથી ખીલવે એવી પ્રતિભા 
આપણુતે સાંપડી નથી. નાટક જેતારા 
વગ* પણુ હજી તો પ્રમાણુમાં ઘણે 
નાતો છે. વળી ભજવાતાં નાટેકોમાંતાં 
મોટા ભાગનાં તો રૂપાન્તરો હોય છે. 
એમાંય નસૂસી, ખૂન-- આવા વિષયોનું” 
આડકર્ષણુ વધતું નત્ય છે. ત્રીજો વિષય 
તે સનાતન વિષય-- યૌન આકર્ષ'ણુ, 
ખાસ નાયક અગેની જ પરદેશમાં યતા 
પ્રયોગ વિશેની ગ્રત્યક્ષ નનણુકારી મેળવીને 
આવનારા પણુ હવે તે! આપણીં વચ્ચે 
ધશ છે. દુર્સાગ્યે આપણા નાટક કે 
રગભૃ મિમાં એએ નવા પ્રાણુના સ ચાર 


ઓક્ટોખર ૧૯૬ટ ૧ 


કરી શકયા નથી. પહેલાં નાહ્યશાળા નથી 
એવી ફરિયાદ કરવામાં આવતી હતી. 
હવે તે! એ પણુ છે. સરકાર તર્થા 
પણુ કાંઈક ને કાઈક સદદ મળી રહે 
છે. અભિનયની શક્તિવાળા કલાકારોને 
ત્રીજી કક્ષાની નાઢ્યરચનાએ રજૂ કરવામાં 
સડી માસ્વામાં આવે છે. નાટકનો 
બચાવ કરનારા પ્રમાણુમાં ઓછા છે, 
નવલકથાની વાત જુદી છે. જેઓ 
થોાડુધણુ વાચા ને છે એમતે માટે 
તે! નવલકથા જ એક માત્ર સુલભ અનૅ 
સુગમ સાહિત્ય સ્વરૂપ છે, આવા વર્ગની 
બૌદ્ધિક કક્ષાએ રહીતે લખનારા નવલ- 
કથાકારોનો મોટો વગે આપણે ત્યાં છે. 
નવલકથા દ્દારા લોકશિક્ષણુ હજ ચાલુ 
જ છે. ધણીવાર આથી જ નવલકથા 
100% )0૫7&ા|ડતણા જેવી બતી 
રહે છે. નવલકથાને શુદ્ધ સાહિત્યક્વર્પ્‌ 
લેખે સ્વીકારવાતુ વલણ્‌ દેખાતુ નથી. 
એક બાજુથી એમ કહે4્રાય છે કે 
આપણા જમાનામાં મહાકાવ્યતુ' સ્થાન 
નવલકથા જ લઈ શકે, તો ખીજ 
બાજુથી શુદ્ધ રસાનુભવથી ને વધુ તે 
વધુ વેગળે સરી જતુ કાઈ સ્વરૂપ હોય 
તો તે નવલકયા છે એવું પણુ ઘણાને 
લાગે છે, નવલકથાનું ઝાઝું” વિવેચન 
થવું નથી એનુ" કારયુ એ પણુ છે કે 
સાહિત્ય પાસેથી, કલાકૃતિ પાસેથી, જે 
અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે તે એમાં 
ઝાઝી હોતી નથી. સાહિત્યેતર તત્ત્વ! 
જ એમાં ધણાં હોય છે. આધી ધીમે 
ધામે એ સાહિત્યના ક્ષેત્રથી બહાર જતી 


ર ઊહાપોહ 


રખાય છે. ગ્રતિષ્ઠત પ્રકાશકો હુવે 
નવલકથાઓની શ્રેણી પ્રગટ કરવાને 
નવી નવી યોજનાઓ ઘડી સહ્યા જે. 
હમણાં જ સાહિત્યેતર નવલકયાઓ 
ડઝતબ'ધી લખનારા એક મિત્ર મળ્યા. 
સાહિત્યિક વિવેચન એમની નોંધ નથી 
કેતુ એવી ફરિયાદ એએ હમેશાં કરે 
છે. પણુ હવે એમનો ભાવ વધ્ષો હોય 
એવુ” એમને લાગ્યું, એક નનણીતા 
શ્રકાશક સાથે એમણે ત્રયુ વરસ સુધી 
નવલકથાઓ પૂરી પાડવાને કરાર કર્યો 
હતો. હવે પ્રકાશકો આ હેતુ માટે કામમાં 
આવે એવા નવલકથાકારાને ખોટી લેવા 
તતપર છે. એક વર્ષ દર્રામયાન આથી 
નવલકથાનો ગજ ખડકાઈ જરે. 
હમણાં જ શા વર્ગના એક નવલકયા- 
કારનુ” ગુજરાતના એક નાના શહેરમાં 
સન્માન પૂણુ થયુ”, થોડી અશ્લીલતા, 


થાયું ખૂત કે કાવતરાં, કહેવાતી 
વાસ્તવિક્તાતી કેટલીક ગી 
વીગતોતો ખ'તપૂવક કરેલો સમહ, 


અનીતિનુ પેટલરીને આલેખન કર્યા પછી 
અન્તે નીતિતો વિજય બતાવીતે વાર્તા 
સક્લી લઈતે સુરુચિ ન્નેડે સમાધાન 
કરી લેવાનો સન્તોષ-- આ એમના 
વેપલાનાં મુખ્ય સાધતા છે. એમાં 
સાફ્કસરતુ” રાજકારણ, સમકાલીન, 
સામાજિક પ્રશ્નો, ધમ' પણુ સ્થાન 
પામે. આવા લેખકો પોતાની કૃતિને 
જાઈ કલાકૃતિ તરીકે ઓળખાવે 
% નહીં તેની ઝાઝી ચિત્તા 
કરતા નથી. 


બીજી બાજીથી પ્રયોગશીલ રહેનારો 
નવીતોનો એક વગ પણુ નવલકથા- 
લેખન તરક વળ્યો છે. એ કેટલીક વાર 
કૃતક ફ્લિસટ્રી નવલકથામાં ડોળધાલુ 
ગ'ભીર્તાથી ડહોળવા ખેસે છે. એમાં 
હતાશા, એકલતા, નિરીશ્વરતા, યૌનવૃત્તિ 
પરત્વેના વિધિનિષેધોતાો અસ્વીકાર-- 
આ ખધુ' ઘોડી થોડી સાત્રામાં સમાવી 
કેવામાં આવે છે. એવી કથાતો નાયક 
આજુબાજુ ખતતી ઘટતાઓથી 
અવિચલિત રહીને, નિર્લિંપ્ત હોવાનો 
સ્વાંગ ધાર્યુ કરે છે. એક બાજુએ 
વિદ્ગ્ધાના સ્તર પર રહેતો દેખાય છે 
તો બીજી બાજુ અસ'સ્કૃત વાસનાને એ 
ગનૂતપૂર્વક સ્વીકારવા મથતો દેખાય છે. 
એમાંના કેટલાક લેખકો ટેકનિક કે 
ફોર્મની વાત સાથે એમતે કશી નિસ્બત 
નથા મેમ પ્રસ્તાવનામાં ન્નહેર્‌ કરે છે. 
એમને તો એવા કશા અન્તરાય વિના 
જીવન સાથે અપરેક્ષ સબધ બાંધવો 
હોય છે. ચાતુરીપૂક એયાંતા કેટલાક 
પૃથફૂજતને ઉત્તેજિત કરે એવી સામગ્રી 
પૂરી પાડે છે તે છતાં વિદગ્ધ વિવેચકોને 
ભ્રાન્તિ ઊભી થાય રએટલા પ્રમાણમાં 
મ્રયોગશીલતાનાં કેટલાંક લક્ષણે આમેજ 
ણરતા હોય છે. કહેવાતી જુદ્ધ સાહિત્યતી 
વિભાવના ન્તેડે એમતે કશે સબધ 
નથી એવુ ગૌરવપૂર્જક હમેશાં ઉચ્ચાર્યા 
કરતા હેય છે. આમાંના કેટલાક કવિ 
હોવાને કારણે કવિતાની રીતે કૃતિતુ' 
વિભાવન કરવા ન્તય છે. પણુ એવી 
કવિતા એટલે થોર્ડા વિશૃ'ખલ ને 





યદશ્છાથી ઢગલો વાળેલાં કલ્પતા, એમાં 
કશું' 4૦] ૦ડા૪૪ટ ત0#૯ નીં, 
કદ્ક અસલ્ર બની રહે એવી શખ્દાળુતા, 
કદ્કિ નરી જલ્પના ખની રહે એવાં 
શખ્દકીણુ. ન્યાં કવિતી સ વેદના આખી 
કૃતિતુ” વિભાવત કરતી હોય છે ત્યાં 
પૂણુ એની શૈલીની અનિવાર્યતા કૃતિમાં 
ક્ષાપી આપી શકાય એવું બનતું નથી. 

પૂણુ રૂૃપર્ચનાની પ્રક્રિયા બહુ 
ગભીરતાથી લેવાતી જ નથી, એ 
ગ્રકારતુ' દણિબિન્દુ ધરાવનારા વિવેચનની 
ઠેકડી ઉડાવવામાં આવે ફે. આ 
એમના આત્મસ'રક્ષણની એમની દણિએ 
સૌથી કામયાબ નીવડે એવી તદખીર્‌ છે. 
છતાં કોઈકવાર એમાંના કોઈક પણુ 
આવુ' કહેતા સ'ભળાય છે $ “ 110% 
૦8% 1 8૯૪ 8૬ [હતં ઘડ 100 0110085 
ડઘ% 1 000% ૫4/16 110 101 ૯૪૯00 
[૦૩૫]કા ? ” 

“ તમે પશ્ચિસતું અનુકરયુ કરો છો. ' 
એ આપણા વિવેચકોની સૌથી મે!ટી 
ગાળ છે. છતાં જેટલો સમજયો તેટલો 
અસ્તિત્વવાદ, વ્હીશ્ફી કલ્યર, ડે!પ 
કલ્ચર, સજતીય યૌન સ'ભ'ધ-- આવું 
બધુ; કાંઈ નહીં તો ભટ્ટ વર્ગને 
આઘાત આપવા, દાખલ ફરેલુ' 
નેવામાં આવે છે, હાઈ સેણસાયટીમાંના 
લગ્નબાલ્ અવેધ સખ'ધો બતાવવાનું 
પણુ હવૈ જીનવાણી ગણાવા લાગ્યુ છે. 
તો વિવિધતા ન્ળવવા ખાતર ગ્રાસ- 
પરિવેશ વચ્ચે, સપાટી પર રહીતે, ઝાઝી 
સૂજેમતા લાવ્યા વિના (એવા ભયથી કકે 
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કરી શકયા નધી. પહેલાં નાટ્યશાળા નથી 
એવી ફરિયાદ કરવામાં આવતી હતી. 
હવે તો એ પણુ છે. સરકાર તરફ્થી 
પણુ કાંઈક તે કાઈક મદદ મળી રહે 
છે, અભિનયની શક્તિવાળા કલાકારોને 
ત્રીજ કક્ષાની નાશ્યરચનાએઓ રજ કરવામાં 
વેડફી મારવામાં આવે છે. નાટકનો 
બચાવ કરનાર પ્રમાણુમાં એ।૭ા છે. 
નવલકથાની વાત જુદી છે. જેઓ 
થોદુ'ધણુ વાસા જણે છે એમતે માટે 
તે નવલકથા જ એક માત્ર સુલભ અને 
સુગમ સાહિત્ય સ્વરૂપ છે. આવા વર્ગની 
બૌહ્ધિક કક્ષાએ રહીતે લખનારે! નવલ- 
કથાકારેનો મોટો વર્ગ આપણે ત્યાં છે. 
નવલકથા દારા લે[કશિક્ષણુ હજી ચાલુ 
જ છે. ઘણીવાર આથી જ નવલકયા 
[વત્તા 10૫તતાડત જેવી બતી 
રહે છે. નવલકથાને સુદ્દ સાહિત્યસ્વરૂપ 
લેખે સ્વીકારવાનું વલય દેખાતુ” નથી. 
એક બાજીથી એમ કહેવાય છે કે 
આપણા જમાનામાં મહાકાવ્યતુ' સ્થાન 
નવલકથા જ લઈ શકે, તો ખીજી 
ખાજીથી શુદ રસાનુભવથી ને વધુ ને 
વધુ વેગળે સરી જતુ" કોઈ સ્વરૂપ હોય 
તો તે નવલકષા છે એવું પણુ ઘણાને 
લાગે છે, નવલકયાનું' ઝાગું' વિવેચન 
થતું નથી એતુ' કારણુ એ પણુ છે કે 
સાહિત્ય પાસૈથી, કલાકૃતિ પાસેથી, ને 
અપેકા રાખવામાં આવે છે તે એમાં 
ઝાઝી હોતી નથા. સાહિત્યેતર તરવા 
જ એમાં થણાં હોય છે. આથી ધીમે 
ધામે એ સાહિત્યના છ્વેત્રધી બજાર જતી 
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રખાય છે. ગ્રતિષ્તત પ્રકાશકો હવે 
નવલકથાઓની મ્રેણી પ્રગટ કરવાને 
નવી નવી યોજનાએ ધડી રહ્યા છે. 
હમણાં જ સાહિત્યેતર નવલકથાઓ 
ડઝનબ'ધી લખનારા એક મિત્ર મળ્યા. 
સાહિત્યિક વિવેચન એમની નોંધ નથી 
લેતુ” એવી ફરિયાદ એએ હમેશાં કરે 
છે. પય હવે એમના ભાવ વધ્યો હોય 
એવુ' એમને લાગ્યું એક ન્તણીતા 
ગ્રકાશક સાથે એમણે ત્રયુ વરસ સુધી 
નવલકથાઓ પૂરી પાડવાને કરાર કર્યો 
હતો. હવે પ્રકાશકો આ હેતુ માટે કામમાં 
આવે એવા નવલકથાકારેોને ખોટી લેવા 
તત્પર છે. એક વષ" દરમિયાન આથી 
નવલકથાના ગ'જ ખડકાઈ જરે. 
હમણાં જ આ વર્ગ્તા એક નવલકથા- 
કારતુ' ગુજરાતના એક નાના શહેરમાં 
સન્માન પણુ થયુ, થોડી અશ્લીલતા, 


શોર્યાં ખૂન કે કાવતરાં, કહેવાતી 
વાસ્તવિકતાની ક્રેટલીક ગી 
વીગતોતાો ખ'તપૂવક કરેલો સમહ, 


અનીતિવું પેટભરીતે આલેખન કર્યા પછી 
અન્તે નીતિનો વિજય બતાવીને વાર્તા 
સ“ક્લી લઈને સ્ુરુથિ ન્તેડે સમાધાન 
કરી લેવાનો સન્તોવ-- આ એમના 
વૈપ્લાનાં મુખ્ય સાધનો છે. એમાં 
માફકસરતુ' રાજકારણુ, સમકાલીન, 
સામાજિક પ્રશ્નો, ધમ પણુ સ્થાન 
પામે. આવા શેખ તાની ર્રાલને 
જાઈ કલાકૃતિ તરીકે ગોળખાવશે 
% નહી તેતી ઝાઝી ચિત્તા 
કર્તા નથી. 


ખીજ બાજીથી પ્રયોગશીલ રહેનારો 
નવીતોનો એક વર્ગ પણુ નવલકથા- 
લેખન તરક્‌ વળ્યો છે. 'એ કેટલીક વાર્‌ 
કૃતક ફિલિસટ્ઠી નવલકથામાં ડોળધાલ 
ગભીર્તાથી ડહેોળવા ખેસે છે. એમાં 
છુતાશા, એકલતા, નિરીશ્રતા, યૌનવૃત્તિ 
પ્રત્વેના [વિધિનિષેધોતો અસ્વીકાર-- 
આ બધુ થોડી થોડી માત્રામાં સમાવી 
લેવામાં આવે છે. એવી કથાને નાયક 
આજુબાજુ ખતતી ઘટનાઓથી 
અવિચલિત રહીને, નિલિ્ત હોવાનો 
સ્વાંગ ધાર્યુ ફરે છે. એક બાજુએ 
વિદ્ગ્ધોના સ્તર પર્‌ રહેતો દેખાય છે 
તો બીજ બાજી અસ'સ્કૃત વાસનાને એ 
ગઝવૂતપૂર્વક સ્વીકારવા મથતો દેખાય છે. 
એમાંના કેટલાક લેખકો ટેકનિક કે 
ફેોમ'તી વાત સાથે એમતે કશી નિસ્બત 
નથા ચમ પ્રસતાવતામાં જહેર કરે છે. 
એમને તો એવા કશા અન્તરાય વિતા 
જવન સાથે અપરોક્ષ સબધ ભાંધવો 
હોય છે. યાતુરીપૂર્વ્ક એમાંના કેટલાક 
પૃથફ્જનને ઉત્તેજ્તિ કરે એવી સામગ્રી 
પૂરી પાડે છે તે ૭તાં વિદગ્ધ વિવેચકોને 
ભ્રાન્તિ ઊભી થાય *ગેટલા પ્રમાણુમાં 
પ્રયાગશીલતાનાં કેટલાંક લક્ષણે આમેજ 
છર્તા હેય છે. કહેવાતી શુદ્ધ સાહિત્યની 
વિભાવના નડે એમને કશે સબધ 
નથી એવુ' ગૌરવપૃવક હમેશાં ઉચ્ચાર્યા 
કરતા હોય છે. આમાંના કે્લાક કવિ 
ફેવાને કારણે કવિતાની રીતે કૃતિતુ 
વિભાવન ફરવા જાય છે, પણુ એવી 
કવિતા એટલે થોડાં વિશૃ"ખલ તે 


યદ્ચ્છાથી ઢગલે વાળેલાં કલ્પનો, એમાં 
કશું" ૮૦? ૯૯૫૫૦ નહીં 
ફદિક અસલ બતી રહે એવી શખ્દાળુતા, 
ફદિક નરી જલ્પના બતી રહે એવાં 
શખ્દટ્રીણુ. ન્યાં કવિતી સ'વેદના આખી 
કૃતિનુ' વિભાવન કરતી હેય છે ત્યાં 
પણુ એતી રોલીની અનિવાય'તા કૃતિમાં 
સ્થાપી આપી શકાય એવું બનતું નથી. 

પણુ રૂપરચનાની પ્રક્યા બહુ 
ગ'ભીરતાથી લેવાતી જ નથી. એ 
મેકારનુ' દણિબિન્દુ ધરાવનારા વિવેચનની 
ઠેકડી ઉડાવવામાં આવે રું, આ 
એમના આત્મસ'રક્ષણુતી એમતી દણ્િએ 
સૌથી કામયાબ નીવડે એવી તદીર્‌ છે. 
છતાં “કોઈકવાર એમાંતા ક્રોઈક પણુ 
આવુ કહેતા સ'ભળાય છે : “ 130૪૪ 
€%0 1 ૪ 8૬ ઠત હક 1૯ 011108 
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તમે પશ્ચિમનું અતુકરણુ કરે છો. ” 
એ આપણા વિવેચકોની સૌથી મોટી 
ગાળ છે. છતાં જેટલો સમજયો તેટલો 
અસ્તિત્વવાદ, વ્હીસ્કી કલ્યર, ડોપ 
કલ્ચર, સન્નતીય યીત સબ'ધ-- આવું 
બધુ; ફાંઈ નહીં' તો ભદ્ર વર્ગને 
આઘાત આપવા, દાખલ ફરું 
જેવામાં આવે છે. હાઈ સેસસાયટીમાંતા 
લગ્નભાલ્મર અવૈધ સ'બ'ધો બતાંવવાતું 
પણુ હવૈ જુનવાણી ગણાવા લાગ્યુ છે. 
તો વિવિધતા ન્નળવવા ખાતર ગ્રામ- 
પરિવેશ વચ્ચે, સપાટી ૫૨ રહીતે, ઝાઝી 
સુદ્મતા લાવ્યા વિના (એવા ભયથી 'કે 
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કર્‌ી શકયા નથી. પહેલા નાટ્યશાળા નથી 
એવી કૂરિયાદ કરવામાં આવતી હતી. 
હવે તા! એ પણુ છે. સરકાર તરફ્થી 
પણુ કાઈક તે કાઈક મદદ મળી રહે 
છે અભિનયની શક્તિવાળા કલાકારોને 
ત્રીજ કક્ષાની નાટ્યરચનાઓ ૨જૂ કરવામા 
વેડફી મારવામાં આવે છે. નાટકનો 
બચાવ કરનારા પ્રમાણુમાં એ છા છે. 
નવલકથાની વાત જુદી છે. જેઓ 
થોડુ'ધણું વાચા ન્નણે છે એમને માટે 
તણ નવલકથા જ એક માત્ર સુલભ અને 
સુગમ સાહિત્ય સ્વરૂપ છે. આવા વગની 
બૌહિક કક્ષાએ રહીતે લખનારે નવલ- 
કથાકારોતો મોટો વર્ગ આપણે ત્યા છે. 
નવલકથા દ્દારા લોકશિક્ષણુ હજી ચાલુ 
જ છે. ઘણીવાર આથી જ નવલકથા 
૦ ]0070811ડણ જેવી બતી 
રહે છે. નવલકથાને રુદ્દ સાહિત્યસ્વરૂપ 
લેખે સ્વીકારવાતુ વવણ્‌ દેખાતુ" નથી. 
એક બાજુથી એમ કહેવાય છે કે 
આપણા જમાનામા મહાકાવ્યનુ' સ્થાન 
નવળકથા જ લઈ શકે, તો ખીજી 
બાજીથી શ્રુદ્ધ રસાતુભવથી નને વધ્યુ ને 
વધુ વેગળે સરી જતુ' કોઈ સ્વરૂપ હોય 
તો તે નવલકથા છે એડુ પણુ ઘણાને 
લાગે છેં, નવલકથાનું ઝાઝું વિવેચન 
થવું નથી એનુ કારણુ એ પણુ છે કે 
સાહિત્ય પાસેથી, કલાકૃતિ પાસેથી, ને 
જેસા જા બવામા ભાવે છે સે એમા 
ઝાઝી હોતી નથી. સાહિત્યેતર તત્વ 
જ એમા ઘણાં હોય છે. આથી ધીમે 
ધીમે એ સાહિત્યના ક્ષેત્રયી બડાર જતી 
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દેખાય છે. ગ્રતિંષ્ઠત પ્રકાશકો હવે 
નંવલકયાઓની ત્રેણી પ્રગટ કરવાને 
નવી નવી યોજનાએ ઘડી રહા છે, 
હમણાં જ સાહિત્યેતર નવલકયાઝા 
ડઝનકધી લખનાર એક શિત્ર મળ્યા, 
સાહિત્યિક વિવેચન એમની નેધ નથી 
ઘેતુ' એવી ફરિયાદ એએ હમેશા કરે 
છે, પ્યુ હવે એમતે! ભાવ વધ્યો હોય 
એવુ' એમને લાગ્યું, એક જાણીતા 
ત્રકાશક સાધે એમણે ત્રયુ વરસ સુધી 
નવલકથાઓ પુરી પાડવાતો કરાર કર્યો 
હેતો. હવે પ્રકાશકો આ હૈતુ માટૅ કામમાં 
આવે એવા નવલકથાકારોતે ખોટી લેવા 
તન્‍્પર્‌ છે. એક વર્ષ દરમિયાન આથી 
નવલકથાના ગજ ભકકાઈ જરે. 
હમણા જ આ વર્ષના એક ન્વલકયા- 
કારતુ' ગુજરાતના એક નાના શહેરમાં 
શન્માન્‌ પણુ થયુ'% ધોડી અશ્લીલતા, 


થોડા ખૂન કે કાવતરા, કહેવાતી 
વાસ્તવિકતાની ઝેટલીક ગહ 
વીમતોતો ખ'તપૂર્વક કરેલો સંગ્રહ, 


અનીતિતુ પેટભરીને આલેખન કર્યા પછી 
અન્તે નીતિનો વિજય બતાવીને વાર્તા 
સ“ધ્લી લઈને સુર્રાચિ જડે સમાધાન 
કરી લેવાનો સનન્‍્તોષ-- આ એમના 
વેપલાના મુખ્ય સાધના છે. એમાં 
સાકૂકસરનુ' રાજકારણુ, સમકાલીન, 
સામાજિક પ્રશ્નો, ધમં' પણુ સ્થાન 
“ળે. જાવા લેબ સાનો મૂતિને 


જાઈ કલાકૃત્તિ તરીકે એઓળખાવશે 
* નહી તેતી ઝાઝી ચિન્તા 
કરતા નથી. 


ખીજ બાજીથી પ્રષોગશીલ રહેનારો 
નવીતાોતા એક વર્ગ પ્ણુ નવલકથા- 
ઘેખત તરફ વળ્યો છે. એ કેટલીક વાર 
કૃતક ફ્લિસૂફી નવલકથામાં ડાળઘાલ 
ગ'ભીર્તાથી ડહોળવા ખેસે છે. એમાં 
હતાશા, એકલતા, નિરીશ્રરતા, યૌનવૃત્તિ 
પુરત્વેના [વિધિનિષેધોતો અસ્વીકાર-- 
આ બધુ ઘોડી થોડી માત્રામાં સમાવી 
લેવામાં આવે છે. એવી કથાતો નાયક 
આજુબાજુ બનતી ઘટનાઓથી 
અવિચલિત રહીને, નિલિ્ત હોવાનો 
સ્વાંગ ધાર્યુ કરે છે. એક બાજુએ 
વિદ્ગણાના સ્તર ૫ર રહેતો દેખાય છે 
તો ખીજ બાજુ અસ'સ્કૃત વાસનાને એ 
ઝતૂતપૂર્વક સ્વીકારવા મથતે! દેખાય છે. 
એમાંના કેટલાક લેખક્દા ટેકનિક કકે 
ફ્રેર્મની વાત સાથે એમને કશી નિસ્બત 
નથી એમ પ્રસ્તાવનામાં ન્નહેર્‌ કરે છે. 
એમને તો એવા કશા અન્તરાય વિના 
જીવત સાથે અપરેક્ષ સબધ બાંધવો 
હૈય છે. ચાતુરીપૂક ગસાંના કેટલાટ 
પૃથડ્જનતે ઉત્તેજિત કરે એવી ચામગ્રી 
પૂરી પાડે છે તે છતાં વિદ્ગ્ધ વિવેચકોને 
શ્રાન્તિ ઊભી થાય 5એટલા પ્રમાણુસાં 
પ્રયોગશીલતાનાં કેટલાંક લક્ષણા આમેજ 
છહરતા હોય છે. કહેવાતી શુદ્ધ સાહિત્યતી 
વિભાવના નનેડે એમને કશો સબધ 
નથી એવુ' ગૌરવપૂ્ક હમેશાં ઉચ્ચાર્યા 
કરતા હોય છે. આમાંના કેટલાક કવિ 
હોવાને કારણે કવિતાની રીતે કૃતિવુ” 
વિભાવત કરવા જાય છે, પણુ એવી 
કવિતા એટલે ઘોર્ડાં વિશૃૂ'ખલ તે 


યદચ્છાથી ઢગલે વાળેલાં ડલ્પતો, એમાં 
કૅશુ' 001૯ડા%ક તહાત્હ નણી, 
કદ્કિ અસલ બતી રહે એવી શખ્દાળુતા, 
કદિક નરી જલ્પતા ખતી રહે એવાં 
શખ્દક્રીણુ. જ્યાં કનિતી સ'વેદના આખી 
કૃતિનું” વિભાવન કરતી હોય છે ત્યાં 
પણુ એતી શૈલીની અનિવા્ય*તા કૃતિમાં 
સ્થાપી આપી શકાય એવું ળનતું નથી. 

પણુ રૂપરચનાની પ્રકિયા બહુ 
ગ'ભીરતાથી લેવાતી જ નથી. એ 
ત્રકારતુ' દણિબિન્દુ ધરાવનારા વિવેચનની 
હેકડી ઉડાવવામાં આવે છે. આ 
એમના આત્મસ'રક્ષણુની એમની દણિએ 
સૌથી કામયાબ નીવડે એવી તદબીર છે. 
છતાં કાઈકવાર એમાંતા કાઈક પણુ 
આવુ કહેતા સભળાય છે : “ [10# 
વષણ 1 ૯ હ5 ઇઠાતં 85 110 ૦411105 
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“ તમે પશ્ચિમનું અતુકરણુ કરે છો. ' 
એ આપણા વિવેચદ્દોની સૌથી મોટી 
ગાળ છે. ૭તાં જેટલો સમન્તયો તેટલો 
અસ્તિત્વવાદ, વ્હીસ્કી કલ્ચર, ડોપ 
કલ્ચર, સજતીય યૌન સ'બ'ધ-- આવું 
બૂધુ', કાંઈ નહી' તો ભદ્ર વર્ગતે 
આધાત આપવા, દાખલ કરેલુ' 
નેવામાં આવે છે, હાઈ સેસસાયટીમાંના 
લગ્તબાલ્ર અવૈધ સ'બ'ધો બતાવવાતું 
પણુ હુવે જુનવાણી ગણાવા લાગ્યું છે. 
તતા વિવિધતા ન્નળવવા ખાતર ગ્રામ- 
પરિવેશ વચ્ચે, સપાટી ૫૨ રહીતે, ઝાઝી 


સૂદ્વમતા લાવ્યા વિતા (એવા ભયથી કે 
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રખેતે એ દુમોધ બની નય 1) નપુંસક 
પુરૃષ, એની કામવિહ્વળ ભાર્યા, ને એને 
માટે હાયવગેો કોઈ નરપુગ્રવ-આવી ડયા 
પણુ યોજી શકાય. સ'સ્કૃતિતા વરખ 
ઉખાડી નાંખીતે એતી પાછળ રહેલા 
જીવનના પ્રાકૃત અ'શતે કૌવતપૂર્વક 
વષુ'વ્યાનો સ'તોષ લઈ શકાય. નવીનતા 
તર્‌ અપ'મ, પાગલ, મતેરુગ્યુ વ્યાક્તિ- 
એતે પ્ણુ નવલકથામાં દાખલ કરવામા 
આવે છે. આ નવીનતાએ। વિશે અતકળ 
વિવેચકાતે થોડું' (ખષિક્િગિ' કરીને 
તૈયાર રાખવામાં આવૈ છે. આવી કેટલીક 
ઉધાડી તદખીરે। વાપરવાનુ વલણુ દેખાવા 
લાગ્યુ' છે. 

આ આખી પરિસ્થિતિની હેકડી 
ઉડાવીતે નવલકષા દ્વારા તેવલકથાતો 


થિયેટર ઓમ્‌ ધી એબ્સડ'તી શરૂઆત 
ઈદના ' ઉખૂ રનત 'થી પશ્ચિમમાં યઈ 
ગઈ હતી અતે ત્યારબાદ ખધી કળાનાં 
પ્રેત્રામાં જેમ એક પછી એક “વાદો 'તી 
ભરમાર્‌ ચાલી તેમ નાટ્યથ્રેત્રે પશુ એક 
ખીજતે ઉષલાવતી અને નવીનવી 
અચ હીટ શરૂ 52૮0, 3 સળતેમે/, ૨૫)... 
ઈંગ્લન્ડના /1તખ્#ઝર્તં, યિયેટરમાં, ન્યાં 
સૈકાએથી કલાસીકલ નાટ્યની પ્રથા હતી, 
ત્યાં વિશ્નાટ્ય મડળાએએ ખેલ કર્યા : 


૪ ઉહાપોહ 


છેદ ઉરાડનારો લેખક હવે આવી લાગવો 
જેઈએ. આમ ને કે કઘા1-૦૫૬ા તું 
નામ લેવાવા તો લાગ્યું છે. હમણા 
મેકેટની તવલકયાની ચર્મા થઈ સૈવા 
સારા સમાચાર સાંભળ્યા. મતે તો લાગે 
છે કે થોડા વખત પૂરતી ગુજરાતી 
નવલકથાની ચર્ચા ક ચિન્તા બાજુએ 
મૂફીને ઘોડી સારી નીવડેલી ્રપોત્રશીલ 
પાંશ્રમની નવલકષાઓ વાય ને એતી 
ચા્‌ધાર્‌ ચર્યા થાય તો સારુ નને 
આપણામાં દૈવત હરો તો સ્થળ અતુ- 
કરણુ આપણે નહીં જ કરીએ, અને 
દૈવત નહી” હશે તો! અવુકર્‌યુ કરતાં પપ 
આવકડશે નહીં. માટે એવી કશી ચિત્તા 
૨ખવાની જરૂર નથી. 

-તસુરેશ હ. જેષી 


લીવી'ગ થિયેટર 


પૂર્વમાંથી પણુ મપળીએ ખોલાવાઈ. 
નપાનના * ને! ? પ્લે, દક્ષિણુ ઈટલીની 
નાય્યચ'સ્થા, પૉલેન્ડતી પ્રયોગાત્મમ 
ટુકડીઓ તેમ જ રશિયાતા લેતિનમ્રાડ 
થિયેટર જૂની, નવી ઢખે, જીદી જીદી 
પદ્દતિએ અદ્ભુત તાટકો ભજવીને 
સૂટ એ, ચ(#, ગતે, પુતી હિત. 
કર્યો છે. ઓસ્બોન, વેસ્કર અને પિન્ટર 
જેવા ઇંગ્લેત્ડના , હુવે ખહુ ન્નણીતા 
નાટ્યલેખકાએ પણુ અવતવી પહાતમોા 


અજમાવી છે. એમણે તીતિની દષ્ટિએ 
આધાતજનક લાગે તેવા પ્રસંગોને 
અત્યન્ત સીધી શાદી રીતે આલેખીને 
ભાષાની તેમ જ અભિનયની સૂછ્મતા 
વિકસાવવાનાં પ્રયત્તો કર્યા છે. પિન્ટરે 
તો પોતે નાટકાવૃ' દિગ્દશન પણુ કર્યું” 
છે, (આ રીતે ખેકેટે પણુ પોતાના 
“વઈટીગ ફેર ગોરો 'તુ' દિગ્દર્શન ફર્યું” 
છે.) તેથી દિઝ્ર્શન પહતિતે પણુ 
નાહ્યલેખક એ ક્ષેત્રમાં દાખલ થતાં એક 
નવો વળાંક મળ્યો છે. આ બધી 
ઘટનાએએ લીધે તેમ જ અન્ય ૫૨િ- 
બૂળાની અસરને લીધે છેલ્લાં આઠેક 
વર્ષમાં નાટકના ્લેત્રે કાન્તિ આવી છે. 
આ પ્રજ્નત્તિતે, વળી સિતેમા હ્વેત્રે થયેલા 
નવા નવા પ્રયોગોથી વેગ મળ્યો છે. 

આ સમય ૬રગ્યાન સમાજમાં ધણુ 
ફેરફાશ થયા છે, યુવાવર્પ. જે અત્યાર 
સુધી સૈકાઓ જૂની પરપરાએની 
બ'ધિયાર હવામાં જીવતો હતો; તેણે 
ખળવો પોકાર છે) ગીન્સબર્ગ જેવા 
કવિઓ, એન્ડી વૉરહોલ અતે ગોદાર 
જેવા સિનેમા સજકો, તેમ જ ડેનિયલ 
ક્રેણુન ખેન્ડીટ જેવા વિદ્યાર્થીનેતાએએ 
ક્રમશઃ યુવાવર્ગતી રહેણીકરણી, વિચાર- 
સરણી વગેરેમાં ધરમૂળથી ફેરફારો આપ્યા 
છે. કળાદ્રેને અનેક ન્તતના પ્રથોગો 
થયા છે, સાઈડેડેલીક ચિત્ર, કીનેટીક 
શિલ્પ-સ્ચનાએ, ફોન્કોટ મ્યુઝિક 
વગેરે જીવન સાથે સ'કળાયેલ એવી 
કળાપદ્તિઓયાં તેમતે વ્યુ રસ પડતો 
થમો છે તેમ જ આતે લીધે લોકકાવ્ય 


અતે લોકસંગીતના પણુ પુનરૃદ્ાર થયો 
છે, પરતુ યુવાવર્ગની જે અસ્વસ્થતા 
એમનાં સાહિત્યિક કળાત્મક-રાજકીય- 
સામાજિક સ'ધાત-પ્રતિધાતોને આકાર 
આપે તેવી કળા, નાટયતી, નીવડી છે, 
પોતાની નવી રચેલી સ'સ્કૃતિતો સ'દેશ 
આપવાની તક પ્ણુ એમને એમાં સાંપડી 
છે, તેથી ખીજ કોઈ ફળા કરતાં નાહ્સતી 
કેળામાં વધારેમાં વધારે અખતરા થયા 
છે, યુરોપ્‌ અતે અમેરિકાના વિક્ષ- 
વિઘયાલયોમાં અત્યારે તાટકમાં ન્નેડાવા 
પૂડાપડી થાય છે. તવી નવી તાટક મ'ડળી- 
ઓ ઊભી થાય છે તે જૂર્તાં કે નવાં 
નાટકનાં અભિતવ પ્રયોગો ચારે બાજુ 
થઈ રહ્યાં છે. નાટક ભજવવાની પર'પરા- 
ગત રૈલીને એમાં તિલાંજલિ અપાઈ છે, 
ભડકામણુ। રગોવાળા સન્નિવેશ, ચીસો, 
ઘ્ૉંધાટ વ.તો પણુ સમાવેશ કરતુ” સગીત, 
નિવસ્ર પાત્રો, જાતીય સબધો 
(સન્નતીય, વિશ્વતીય વ.) તુ' ચોખ્ખુ” 
દર્શન વ. ન્તણે કે તવા નાટકનાં લક્ષણે 
જેવા થઈ ગ્યાં છે અને અત્યારે આ 
બધાની ઝડપી અસર ખ્રેડવે તેમ જ 
લડતના તેશનલ થિચેટરનાં નાટકો ૫૨ 
પણુ પડતી જણાય છે. છેલ્લે કેલ્લે 
ઇંગ્લૅન્ડના ણીના વિવેચક [(હત્તત્તટા 
૧૫ જે અત્યારે 61 ! (કાંતા ! 
નામના નાટકતું દિગ્દર્શન કરી રહ્યા છે 
તેમણું આ જીવાળને અત્યન્ત આવકાર- 
દાયક ગશ્નાવ્યો છે. 

આ જીવાળ અતે ન્તેમમાં કયાંક 
નિર્તસ્રતાનુ” બિનજરૂરી પ્રદ્શન અને 


ઓક્ટોખર ૧૯૬૯ "પૃ 


ત્તતીય સબધોવાળા પ્રત્તગા તરફતો 
અતિ ઝોક પષ્યુ વરતાય ટે, પમ્તુ 
એકદરે તા એમાથી જ એક સળ, 
નિર્દ ભ થિયેટર જન્મ લઈ રહ્યુ છે. 
હવેના થિયે*રમાં આદ્મનતે ભદદ લોકની 
લાજ રાખવા માટે સલ્યાગ પર અ જ્ઞરનુ 
પાદડુ' પહેરીને આવવાતી જરર નથી 
કે નાટકના ક્ષેત્રયા દાખવ થવા માટે 
વમ્સેદ લગી, કટાજા આવે એવા 
લાયા સવાદો યાદ કરવાની માથાફૂટમાં 
પૃષ્વાતી પમૃ જરૂર નથી. સન્નિવેરામા 
એતિહાસિક ભૌગ્‌ાલિક હવા ઊભી કરના 
જે તે સમય સ્કળના ઝાડ પાન પોશાક 
વ લાવવાતી પગુ આવરયકતા નથી 
નવા થિષેટરના પ્રણેતાઓ, પે!તાની 
સમપ્ર શક્તિ વાપરીને, આધુનિક ધતા 
સમય સ્થળના સીમાડાથી બધિયાર 
નડે એવા તા”યાતુભવને ઊભે! કરવામાં 
મૌર્વ માતે છે એમના પાત! ધણીવાર 
અભિનયની શાનાના પમથિયા ચક્ર હોતા 
નથી, સમાજતા ન્તૂધ નીતિ નિયમે(તી 
જ'નનળને તોડવા તેએ તત્પર રહે છે 

આ ઉપરાત નાગક હવે ના”્યકૃડ 
માથી બહર નીકળી આવ્યૃ' છે. 
કલાસીકલ અને સ્ટ્રીટ થિયે*ર એવા 
ભેદ એમાં રથા નથી એતી ભાષા 
ગઈકાલની, ભવિષ્યની; ' પુસ્તકમાંથી 
ગાખેની નથી, એમા હાવભાવે। ગશુતરી- 
નન નથી. કીર ૧/ર તે; એમ# 
સન્નિવેશ હેતો જ નથી, મેઈક-અપતી 
જરૂર પડતી નથી. અરે, કેટલીક વાર 
તો રિટર્સલ સુષ્મા પ્હોછુ નષી, કારયુ 


૬ ઊહાપોહ 


કે લખાયેનું નાટક જ ભજવાય, એ 
માન્યતાને પણુ એ પડકારે છે જીવિયન 
બેક અતે જ્યુડિયિ મલીનાની સરદારી- 
વાળી મડળીએ ૧૯૬૦ પછી જે પ્રયોગો 
કર્યા છે તેમાના ઘણા યૂરોપ અને 
અમેરિકાની ગલીઓમાં ખુ તેખુત્લા થયા 
છે ટલાક નાટકોના શરખમાત અતે 
વિકાસ, આજુબાજુ ઉભેત પ્રેક્ષ।ાના 
સહકારથી થયા છે એમભે સ્ટેજતો” 
આમ્રડ રાખ્યો નથી નાય્યશ્રહ 
માટેતી જરૂરિયાત એમતે દેખાઈ 
નથી ઊલટાનું શહેરતા ખુન ૨સ્‍્તાએ, 
ચોક અને ગવીઓમા છૂટથી હેરડ્ેર 
કરવાનુ' એમને વધુ અનુૂળ લાગ્યુ છે 
આવા આદશ વાતાવરણુમાં પ્રયેગા 
કરીતે નાટકને એમણે લેહાના હદય 
આગતળ લાવીતે મૂકી દીધુ' છે, 

દ .,..હાલ યૂરોપ અતે અમેરિકામાં 
આવી ધસી નાટક મડળીઓ ડરે છે 
તેએ નેપલ્સ, મ્યુનિક કે લડનતી 
ગતીએમા બેમીને લેદે ન્ેડે વાતો 
કરતા કરતા ના'યવેશ ધારણુ કરી લે છે. 
ઘણીંનાર પ્રેક્ષકો પષ્યુ આવા તારોના 
પાત્રો તરીકે ન્તેઠાઈ ન્ય છે હોઈવાર 
નાટકતી રયના ત્યા તે ત્યા «%1૯00[007૦ 
થાય છે તો કોઈવ,ર પાને, પ્રાચીન 
નાનકા ખેત કરે છે એ વખતે તેઓ 
અવનવાં મેરા પહેરીને સરેર્મા ધૂમે 
છે અતે મકર એક;૮ ચેહકમદ અજી 
એલ કરે છે આવા જૃનાન્નવા ખેવમાં 
હમેશ વર્તમાત સમાજના પ્રશ્નો 
સકળાયેલા હોય છે? વિષેતનામનુ 


યુદ્ધ, વિધાથી'ઓના બળવા, સાસાન્િક 
શજ્છીય અત્યાચારો, દભ વ.ની 
રજૂઆત શહેરની વચ્ચોવચ--- ધણીવાર 
અત્તિશ્ચિત સમય લગી --થાય છે. 

આ ત્તતની મંડળીઓએ પોતાને 
એક વર્ગ ઊભો કર્યેરે છે, જે દિસે 
દિવસે બહોળા થતો જય છે. આ 
પ્રમોગોરે ચીલાચાલુ તાઢ્યપર'પરાના 
ફૂરયા કાઢી નાખ્યા છે અતે પિન્ટર 
જેવા સમથ લેખકોને પણુ જૂની ઢબનાં 
અતે ઘરૅડવાળા હૅરવ્યા છે, એમણે 
કૅલાસીકલ, મધ્ય કક્ષાના અતે તીચી 
જતના નાટકના જે સ્તર પાડવામાં 
આવેલા તેને પણુ નાખૂદ કર્યા છે 
અને સમાજના જુદાજુદા વર્ગના 
લેક્રેને આકર્ષ્યા છે, વળા આ નાટકમાં 
ઉદ્ડતા 'કે સ્વૈર્વિહારતો અતિરેક પણુ 
નથી. એમના [ર૦૦૦ માં સ્વરૂપને 
મ્રાધાન્મ આપતા એવાં, તેમ જ રૂપ- 
ર્યના નહિ માત્ર હોય એવાં નાટકોનો 
સમાવેશ થાય છે. [1૪110 1106617૦ 
( જુલિયત બેક અને ન્યુડિય મલીનાની 
સરદારીવાળા ) ના ઇડ ાકીડટ 1૫૦ 
નામના નાટકતી કોઈ ચોક્કસ વાર્તા 
નથી : માત્ર એમાં વર્તમાત સમાજની 
અભિન્ઞતા અને અસ્વસ્થતા દર્શાવતી 
જતશ્તતતી ટીકાઓ છે. લડતમાં આ 
નાટક [ગયા ઉતાળે ભજ્વાયું' ત્યારે 
પ્રેક્ષક તરફથી એના 6૫૨ પ્રહારો થયા 
હતા. એતે પશ્ચ્મે પાત્રોએ નાટક 
બધ સખી ગ્રૈક્ષક્ર જ્ેડે બેસીને ચર્ચા 
શરૂ કરી, અતે અમુક સમય ખાદ 


જ્યારે પ્રશ્નો પૂરા થયા, તો ફરી 
પાછુ' નાટક શરૃ કર્યું. આ વખતે 
પ્રેક્ષકાસાંના કેટલાક પૂણુ એક 
જૃત્યતા ૬ૃક્યમાં જ્ેડાઈ ગયા. 
અમેરિકામાં પહેલા ભજવાયેલ 1નંહાદ 
નાસતા નાટકની ખૂબ ખોલબાલા થઈ 
છે, એસાંના ટેકિનકલ આ વિષ્કારો તેમ જ 
નગ્ત લક્યો વ.ને કારણે એતે તવા નાટક 
તરીકે આગળ ધર્વાચાં આવે છે પરતુ 
લીવી"ગ થિચેટરના પ્રથોગાતી સામે એ 
વામણું અને ચીલાચાલુ લાગે છે. 
થીવીગ થિયેટરતા વધારે ચુસ્ત એવા 
નાટકમાં “૪૦૦૯ છે. તેચાં કશે 
સન્નિવેશ નયી. પાત્રસ'ખ્યા ઘણી 
મોટી છે અને બધાં પાત્રો, નાટકની 
શરૂઆતથી અ'ત સુધી પ્રેક્ષક્ાની સસ્ક્ષ 
રહે છે. સૈયાંનાં ધણા ખરાં તો પ્રેક્ષદાની 
સીટ પાસે, ગેંગ વેમાં, પાછળના રસ્તે 
કે દાખલ થવાના દરવાજા પાસે અભિનય 
કરી રહયાં હોય છે, તેથી પ્રેક્ષકતે ચારે- 
બાજુથી અવાજે--રવાદો સ'ભળાય છે. 
નાટકના ભયાતક રસને પ્રતીકાત્મક રૂપે 
ઉદ્દીપ્ત ફરવા આ પાત્રો જમીન પર 
આળાટતા, ધરજતા, ધૂણુતા “કુ ચીસો 
મારતા પોતાના શરીરતે ભરડામાં લે છે 
અને નાયકના ચ્રડતે પાશવી હિ'સકતા 
દર્શાની વ્યક્ત કરે છે. નાટકની શરૂઆત 
સ્ટેજ પર્‌ ઊભેલા, ઘુ'ટણિયે પડેલા, 
બેઠેલાં, અર્ધમૃત પ્રાણીની જેમ અવ- 
કાશમાં સ્થિર તાઈને, માત્ર અવાજની 
ધર્રાટી બોલાવતાં વીસેક પાત્રોથી થાય 
છે. ન્નણે કે લૌર્કાની “ભયતી ક્ષિતિનને' 
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અહીં મૂર્ત થાય છે પછી સ્મશાનની 
એ કાળાતરી આબોહવામાં મડદાંને 
પીખતા ગીધ અને ડૂતરાતો પ્રસગ પષુ 
આ જ પાત્રો ભજવે છે એ ઉપરાત 
યુદ્ધના પ્રસગ, અતે યુદ્ધ પછીની પ્રગ્નતી 


લ્ષેનુપત નો પ્રસગ ત8&#81100 અતે 


વિવેચક્રોએ નાય્યકાર સેમ્યુઅલ 
ખેકેટ વિશે વધ્યુ ચર્ચા કરી છે, પણુ એતી 
નવલકથાઓમાં જ એની મૌલિકતા 
શવિશેષ પ્રકટ યાય છે નાટ્મ્ર તો આ 
નનલકથાઓની પાદટીપ જેવા છે 
નવલકથામાં વિરેષ શામથ્ છે એનુ 
ફલક પણુ વધુ વ્યાપક છે નાટકમાનુ 
વસ્તુ નવલકથાના વ્યાપક વસ્તુના ખણ્ડ 
રૂપ છે, સાચો ખેકેટ તો નવલકથાકાર 
ખેકેટ જ છે એણ સ્વેચ્છાએ નવલકથા 
માથી થોડા ચોસલા કાપીને એમાથી 
એકાક્તિઓ, કરુણુમિશ્રિત પ્રહસનો વગેરે 
ર્થી કાદ્યા છે 

ખેકેટની પહેલી બે નવલકધાએ મરી" 
(૧૮૩૮) અને વોટ ( લખાયેલી 
૧૬૪૨ ૪૪ના ગાળામાં પણુ પ્રસિદ્ધ 
થઈ ૧૯૫૩માં )ે અ ગ્રેજમા લખાયેલી છે 
એની પારશ્ચભૂ પષ્યુ અ ત્રેજ સમાજની છે 
પણુ આયનેચડમાં જન્મેલા આ લેખકે 


(૪૮ ઉહાપોહ 


૦#૪) દ્રારા બતાવ્યા છે અહી નાટક 
કળાત્મક અનુભવની પરાકાષ્ઠાએ પહોચે 
છે, અને આધુનિક સમાજમાં કળા અને 
સાહિત્યના ક્ષેત્રે જે નિષ્કિયતા પ્રવતેષ્લી 
છે, તેમાં નવો પ્રાણુ પૂરવાની એધાણુી 
રૂપે પ્રગટ થાય છે 


--શુલામ મોહમ્મદ શેખ 


બેકેટની ફથાસૃષિ :૧ 


પુછીયો આ ભૂમિકા છોડીને અ ચેજ 
ફ્લિસૂફ્રોના ખુદ્ધિવાદ અતે તકશાસ્ને 
સ્થાને દેકાર્તની દ્િલસૂફી સ્વીકારી એમા 
શરીર અને મન વચ્ચે પાડેલા પ્રભેદ એણે 
સ્વીકાર્યા સાહિત્ય પશ્ત્વે ગએ પ્રૂસ્ત, 
સાત, સેલાઈન, કામૂ અતે પયોનેસ્કો 
તેમ જ રોબ ત્રિયે અને નાતાલી સારો 
જેવા પ્રયોગશીલ સજ કોની એએ વધુ 
નજીક છેઠ છેલ્લા સો વષી અ ચૅજી 
નવલકથા ન્નેડે એમનો એટલો નિકનનતો 
નોતો નથી એમને નને સમભાવ હેય 
તતા તે નય્સ માટે અને કઈક અરે 
ડિકન્સ માટે તે પણુ એ લેખકોની કથા 
સામમત્રા અગે નહી, પણુ એમની 
રચનારીતિ અગે જ 

કેટલાક ખેકેટને “યુલિસિસ' લખ્યા 
પછી ભૂગર્ભમાં ચાલી ગડેલા જેમ્સ 
તરીકે ઓળખાવે છે સ્ટેદ્ન ડેડેલસ 
પોતે જે કાઈ આદર્યું તેમાં નિષ્ફળ 


ગયો હોત ને રખટુ કે નિરુદ્દેશ 
લેખક બની ગયો હોત તો એ 
બેકેટતા વિશ્વમાં ગોઠવાઈ શકયો હોત. 
પખેકેટની નવલકયાના મોટા ભાગના નાયર 
પોતાની ક'યાળાભરેલી સસાર્યાત્રાતી 
નોંધ ટપકાવનારા લેખકો છે. કશા ઉદ્દેશ 
વિનાની એમની કથા તે કઈક અહ'ત!- 
પૂર્વક એમના ભૂતકાળને નજર્‌ સમક્ષ 
રાખવાના પ્રયત્તરૂપ હોય છે, કાર્ણુ 
જે એમના વતમાનમાં એમતે માટે કશું 
સુખ હોતું નથી, એમને! ભૂતકાળ પણુ 
ઝમ તો દુઃખભર્યો જ હોય છે. એ 
ડુસ્સાહસો અને ગુમાવેલી તકતી કથની 
હેય છે. એમાં પરાણે લાદવામાં આવેલા 
સબ'ધોતી વાત હોય છે, એમતો 
વ્યવસાય, એમનાં કુટુમ્બ તથા એમના 
પરિચયમાં આવતાં અનજણ્યાં માણુસો 
--આ બધાં મળીને એમના પર જે 
ગુન્તરે છે તે એમાં કહેવાયું હોય છે. 
એમતી નાની નાની અપેક્ષાએ અને 
એથી પણુ ઓછી એમતી તૃપ્તિ--આ ખે 
વચ્ચેના અસગતિપૂણું” તફાવતથી એઓ 
કમશ$ વિશેષ સભાન ખનતા જતા 
હેય છે. 

સફર, વોટ, મોલેાય કે મેલોન-- 
આ કોઈને જગતના પદાર્થો ન્નેડે કશું 
લાગતુ'વળગતુ” નથી. પદાર્થેદ સ્રેમતી 
સિદ્ધિના છ્વેત્રની બહાર જ રહી જતા 
હેય છે. આ પાત્રો એમના સિવાયની 
દુનિયાથી વિખૂટાં જ હોય છે. એની 
ઈમ્છાએ અને જર્ચ્યાતોથી એગો 
સાવ અનન્યા જ હોય છે. એમનાં 


મત અતે શરીર વચ્ચેનો વિચ્છેદ અને 
ખહારની દુનિયામાંના લોકો અને પદાર્થો 
વચ્ચેનો વિચ્છેદ--આ ખેમાં એમતે સાદશ્ય 
દેખાય છે. આમ મેકેટતી દુનિયામાં 
આવાં છૂટાં પડેલાં અડધિયાં હેય છે. 
આ ખે અડધિયાંઓ વચ્ચે સ'ઘર્ષ થાય 
છે, એક બાજી શરીર અતે મન વચ્ચે 
તો બીજી બાજુ માણુસો અને પદાર્થો 
વચ્ચે તાણુના અનુભવ થાય છે. 

વૈશ્વિક ભૂમિકા ઉપર ખેકેટનાં 
પાત્રો આત્મસ'સાતે શોધવા મથતાં હોય 
છે. એમ કરવા જતાં એઓ રૉજ- 
ખ-રોજની દુનિયાને ઘણી પાછળ મૂફી 
રૃ છે, આ શેમાં કશું લાગણીવશતાતું 
“કે કરૂણુ તત્ત ર્લુ' હોતુ' નથી. ઊલટાતું 
એ હાસ્યજનક જ નીવડે છે. આત્મસ'સ્ઞા 
એમને પાછી હાથ લાગવાતી નથી તે 
એએ ન્તણુતાં જ હોય છે. આપણે 
જે શૈધતા હોઈએ તેતે પામવાની 
આશા હોય અતે છતાં એ છાથતાળી 
આપીતે છટજી જતુ' હેય તો એ 
પરિણામમાં કરુણુતા સ'ભવ રહે ખરે; 
પણુ જે એના હાથમાંથી છટ૪ી ન્નય 
છે તે સદા છટકી જ જવાનુ છે એમ 
જણીને પરિણામથી નિસ્પૃહ બતીને જે 
શોધે છે તેતે બધુ રમૂજભર્યું” જ લાગે 
છે. એતે ભોગે કરવામાં આવતી ઢેંકડી, 
વિરોધાભાસી અતુભવા અને વ્યગને 
સહી લઈતે એ અમુક [વિશિણુ પ્રકારનો 
મૂર્ખ બની રહે છે. આમાંનું કશું એતે 
દુભવતું નથી, કારણુ કે આ કશુ એ પૂરી 
ગ'ભીરતાથી લેતો નથી. જેને એ રમત 


આક્ટોમર ૧૯૬૯ હૃ 


અહી' મૂતત થા્‌ય છે. પછી સ્મશાનની 
એ કાળાતરી આબોહવામાં સડદાંને 
પીં'ખતા ગીધ અને ફૂતરાતો મસગ પણુ 
આ જ પાત્રો ભજવે છે. એ ઉપરાત 
યુદ્ધો પ્રસંગ, અતે યુદ્ધ પછીની પ્રશ્તની 
ઘેોયુપત,તે પ્રસંગ, વ્ઢકદ૪&0101 અને 


વિવેયક્રાએ નાટ્યકાર સેમ્યુઅલ 
ખેકેટ વિશે વધ્યુ ચર્ચા કરી છે, પણુ એની 
નવલકથાઓમાં જ એની મૌલિકતા 
સવિશેષ પ્રકટ થાય છે. નાટકો તો આ 
નવલકથાઓની પાદટીપ નેવા છે. 
નવલકથામાં વિર્ોષ સામથ્ર છે, એનુ” 
કૂલક પરુ વધુ વ્યાપક છે. નટકમાંનુ 
વસ્તુ નવલકથાના વ્યાપક વસ્તુના ખણ્ડ- 
રૂપ છે, શાચો બેકેટ તે! નવલકથાકાર 
ખેકેટ જ છે. એલુ સ્વેચ્છાએ નવલકથા- 
માથી થોડા ચોસલા કાપીને એમાથી 
એકાક્તિઓ, કરુણુમિશ્રિત પ્રહસને વગેરે 
રચી કાઢ્યા છે. 

ખેકેટની પહેલી ખે નવલકમાએ  મફી* 
(૧૯૩૮) અતે વેટ ( લખાયેલી 
૧૯૪૨-૪૪ ના ગાળામાં પણુ પ્રસિદ્ધ 
થઈ ૧૯૫૩મા ઝે અગ્રેજમા લખાયેલી છે. 
એની પાશ્ચભૂ પણુ અ"'મેજી સમાજની છે. 
પણુ આયલે“ડમાં જન્મેલા આ લેખકે 


૪૮ ઉહાપોહ 


બાઇ ધ્વારા બતાવ્યા છે. અહી' નાટફ 
કળાત્મક અનુભવની પરાકાષ્ઠાએ પહોચે 
છે, અને આધુનિક સમાજમા કળા અને 
સાહિત્યના ક્ષેત્રે જે નિષ્તિયતા પ્રવતે*લી 
છે, તેમાં નવો પ્રાણુ પૂરવાની એપાણું 
રૂપે પ્રગટ થાય છે. 


--ગુલામ મોહમ્મદ જશ્ઞેખ 


બેકેટની કથાસૃષ્િ :૧ 


પછીથી આ જૂ મિકા છોડીને અ ્રેજ 
ફ્લિસફ્રોના ખુદ્દિવાદ અતે ત"શાસને 
સ્થાને દેકાર્તની ફ્લિસફી સ્વીકારી. એમા 
શરીર અને મન વચ્ચે પાડેલા ગ્રભેદ એણે 
સ્વીકાર્યો. સાહિત્ય પરત્વે એઓ પ્રૂસ્ત, 
સાર્ત્રં, સેલાઈન, કામૂ અતે ઇંયોતેસ્કા 
તેમ જ રે્‌બ્બ-સ્રિયે અતે નાતાલી સારા 
જેવા પ્રયોગશીલ સજડોની એએ વધુ 
નજક છે. છેલ્લાં સો વષની અગેજી 
નવલકથા નડે એમનો એટલે! નિકટનો 
નાતો તથી. એમતે જે સમભાવ હેમ 
તો તે નેય્સ માટે અતે ૩ ઈક અ'રો 
ડિકન્સ માટે. તે પષ્યુ એ લેખકોની કથા- 
સામમ્રીં અગે નહીં, પણુ એમની 
ર્ચ્નારીતિ અગે જ. 

ટલાક ખેકેટતે “યુલિસિસ ' લખ્યા 
પછી ભૂગર્ભમાં ચાલી ગયેલા ન્નેપ્સ 
તરીકે ઓળખાવે છે. સ્ટેક્ન ડેડેલસ 
પોતે જે કાઈ આધ્યું” તેમા નિષ્ફળ 


ગયો હેત ને રખડુ કે નિરુદ્દેશ 
લેખક બની ગયો હોત તો એ 
મેકેટના વિશ્વમાં ગોઠવાઈ શકયો હોત. 
પબેકેગતી નેવલકયાના મોટા ભાગના નાય 
પોતાની કટાળાભરેલી સ સારયાત્રાની 
નંધ ટપકાવનારા લેખકે છે. કશા ઉદ્દેશ 
વિનાની એમની ડથા તે કઈક અહ'તા- 
પૂર્વક એમના ભૂતકાળતે નજર સમક્ષ 
રાખવાના પ્રયત્નરૂપ હેય છે, કારણુ 
“ એમના વર્તમાનમાં એમતે માટે કશું 
સુખ હેતું તથી. એમને! ભૂતકાળ પણુ 
એમ તો દુઃખભર્યો જન હોય છે. એ 
દુસ્સાહસો! અને ગુમાવેલી તકની કથતી 
હોય છે. એમાં પરાણે લાદવામાં આવેલા 
સ'ભ'ધોની વાત હોય છે, એમતો 
વ્યવસાય, એમનાં કુટ્ઠુમ્ભ તથા એમના 
પશિચયમાં આવતાં અન્નણ્યાં માણુસો 
--આ બધાં મળીને એમના પર જે 
ગુન્નરે છે તે એમાં કહેવાયું હેય છે, 
એમની નાની નાતી અપેક્ષાએ અને 

એથી પણુ ઓછી સતી તૃપ્તિ--આ ખે 

વચ્ચેના અસ'મતિપૂણું તફાવતથી એઓ 
કમશઃ વિશેષ સભાન બનતા જતા 

હોય છે. 

સફ, વોટ, મોલોય કે મેલોન-- 

આ કોઈને જગતના પદાર્થો ન્નેડે કશું 
લાગતુ'વળગતુ' તથી. પદાર્થ એમતી 

સિહિના ઘ્વેત્રની બહાર જ રહી જતા 

હેય છે. આ પાતા એમના સિવાયતી 

દુનિયાથી વિખૂટાં જ હોય છે. એની 

ઈચ્છાઓ અને જરૂર્યાતોથી એઓ 

સાવ અન્નર્યા જ હોય છે. એમનાં 


સન અતે શરીર વચ્ચેનો વિચ્છેદ અને 
ખહારની દુનિયામાંના લોકો અને પદાર્થો 
વચ્ચેના વિચ્છેદ--આ ખેમાં એમને સાદસ્ય 
દેખાય છે. આમ ખેકેટતી દુનિયામાં 
આવાં છૂટાં પડેલાં અડધિયાં હોય છે. 
આ ખે અડધિયાંઓ વચ્ચે સ'ધર્ષ થાય 
છે, એક બાજુ શરીર્‌ અને મન વચ્ચે 
તો ખીજી ખાજી માણુસો અને પદાર્થો 
વચ્ચે તાણુનો અનુભવ થાય છે. 

દૈશ્રિક ભૂમિકા ઉપર ખેકેટનાં 
પાત્રો આત્મસન્તાતે શોધવા મયતાં હોય 
છે, એમ કરવા જતાં એએ રૉજ- 
ખૂ-રાજની દુનિયાને ધણી પાછળ મૂફી 
દે છે, આ શેમાં કશું લાગણીવશતાતું 
ક કરુણુ તત્ત રહ્યુ હોછુ' તથી, ઊલટાવું 
એ હાશ્યજનક જ નીવડે છે. આત્મસ'સા 
એમને પાછી હાથ લાગવાની નથી તે 
એઓ ન્તણુતાં જ હેય છે. આપણે 
જે શેધતા હોઈએ તેતે પામવાતી 
આશા હોય અને છતાં એ હાથતાળી 
આપીને છટકી જતુ' હેય તો એ 
પરિણામમાં કરુણુના સભવ રહે ખરે; 
પ્ણુ જે એના હાથમાંથી છટછી જય 
છે તે સદ્ય છટકી જ જવાતુ' છે એમ 
ણીને પરિયયામથી નિસ્પૃહ બતીને જે 
શોધે છે તેતે બધુ" રમૂજભર્યું” જ લાગે 
છે. એતે ભોગે કરવામાં આવતી ઠેકડી, 
વિરોધાભાસી અતુભવો! અને વ્યગને 
સહી લઈને એ અસુક વિશિજ પ્રકારનો 
ચૂ બની રહે છે. આમાંતું કશું એને 
દુભવતું નથી, કારણુ કે આ કશુ એ પૂરી 
ગ'ભીરતાથી લેતો નથી. જેતે એ રમત 


ઓકટોખર ૧૯૬૯ લ 


જ ગણે છે તેતે એ રમી નાખે છે ખેકેટના 
નાયક્રે નનણે છે કે એમના છેદાયેલા મન 
અને શરીર કદી સ ધાવાના નથી. આમ 
છતા એએ ધીરજથી એમ થવાની રાહ 
જીએ, સમત ચાલુ રાખે અને અપેજ્ઠા ન 
છે[ડે એનું” ઇરછવામ। આવે છે. બધા 
જણે ગોદોની રાહ ન્નેઈ રહ્યા હોય છે, 
પણુ એ કદી આવતે નથી. એ જ 
એમને વ્યાધિ મટાડી શકે, પણુ આવે 
ઉકેલ આપણી આ ભેડ્દી દુનિયામા 
અસ ભવ છે 

આ વિશિષ્ પ્રકારને મૂર્ખ તે ખેક્ેટને 
મન એક દાશનિક સત્તા છે. એ 
“સામાન્ય ' સમાજથી એગતો તો બહાર 
રહે છે ક એના કાર્યો તથા એને વ્યવહાર 
વૈશ્વિક ભૂમિકા પર થતા હોય એવુ લાગે 
છે પાતતે એની આજુગાજીતા પદાર્થથી 
જીદુ પાડીને અને વળી એને શરીર અને 
મનમા વિભક્ત કરી નદખીને ખેકેટ 
સફળતાપૂર્વક અમુક પ્રકારની છિન્ન 
વાસ્તવિકતા સર% શ* છે. એ વિશ્વમા 
મૂર્ખ, રખડઠએ, પાગળાએ અને કયાય 
ગોઠવાઈ ન શકે એવા જીવ વસતા હો્‌ય 
છે અતિવાસ્તવવાદી કલપનોતા વિલક્ષણુ 
સયોાજ્ત જેવી એ દુનિયા છે. આ 
શયે।1જન કથાનકના વેગથી સિદ્ધ થતુ 
નથ પયુ વ્યકિતગત લાગણીઓની જીદી 
જુદી અવસ્થાથી ત્તિઠ્દ થતુ” હોય છે. 

તે મતની, લાગણીની 'ે બિમારની 
અવસ્થાએ જ માત ખાતરીપૂર્વક 
કશ્્થાપી શકાય એવી હુષ્ઠીક્તો હોય તો 
પછી વસ્તુઆના અસિતત્વનું શુ? 


૧૦ ઉઊઠાષોાહ 


જુદી જીદી પન્દ્રિયાતે થતા ભાસરૂપ જ 
કે કેઈ વસ્તુ વેય તો પછી કોઈ 
પદાર્થને એનો આગવેદ આકાર જે 
સત્તત ખરેખર હો૪ શકે નહીં, જુદી 
જીદી ઉઈન્દ્રિયાને જુદે જુદે સમયે એનો 
જુદો જુદો ભાસ થાય તેમ એનુ રૂપ 
બદલાતું” રહે. તો પછી આપણે વસ્તુઓ 
પર્‌ કશ્ઞા વિશ્વાસ રાખી શજીએ નહી. 
રકાતતની ફ્લિસફ્રીમાં મનનું” પદાર્થના 
કરતા ઝાઝું મહત્તત છે, આત્મલદ્વિતાનુ” 
વસ્તુલક્ષિતા કરતા વિર્ીષ મહત્ત 
છે. મન અને પદાર્થ વચ્સેતો થોર 
ઈશ્વર દ્વારા જ થઈ થકે. ઈશ્વરે 
માનવીમાં શરીરમા માનવાની ઉત્કટ 
નૃત્તિતુ આરિપણુ કયું” છે, પણુ 
જો શરીર હોય જ નહી તે ઈશ્વરે 
ગ્રવચતા કરી ગણાય. પમ ઈશ્વરતો જે 
સ્વભાવ છે તે નેતા એ આવી રીતે 
આપણુને છેતરે નહી, માટે શરીરનુ” 
અસ્તિત્વ હોવુ જ ન્તેઈએ, 

પણુ બેકેટની જેમ ન્તે કોઈ 
વિશ્વમાંથી ઈશ્વર્તે ખસેડી નાખે તો શુ 
થાય ? તો" પછી માનવી અતે એની 
સપાત્તિ, માનવી અને એતી આજુ- 
બાજુના બહારના પદાર્થો વચ્ચે, આવા 
સ'બ'ધતી કડી જ દૂર કરવામાં આવે 
તો, ગના સબધ સમ્લવી શકે? તો 
એક પ્રકારની અરાજકતા જ પ્રવર્તી 
રહે. બેક્ટની નવવકથાએમા આવી જ 
અરાજકતા પ્રવતે" છે. એમાં પાનો 
પોતાના લખાણુ દ્રારા જે સમસ્યાઓર્તુ 
નિરૂપણુ કરે છે તે દ્વારા જ કશીક 


વ્યવસ્થા સ્થાપવામાં આવે છે. ખેક્રેટ 
પાત્રતે એવું પોતાનું વિશ્વ ધડી લે અતે 
પોતે જ મત અતે શરીર વચ્ચેના 
જરૂરી સબધો ઉપજની લે એવો 
સજક “બનાવે છે અતે એ 
રીતે એને ઈશ્વરને સ્થાને સ્થાપે છે. 
ઈશ્વરનુ' કાર્ય ઉપાડી લેનારા શાપિત 
કખકનો આવો ઉપયોગ તે બોદલેર 
અતે રેબાતા સમયથી વપરાતી જણીતી 
તધ્બીર છે. ખેકેટતા લેખક પાત્રો 
મોલેય, મોરાન, મેલોાન અતે અનામી 
પોતપોતાની આગવી દુનિયા સરને છે. 
એપની સૌથી મો(ટી સમસ્યા પદાર્થોની 
દુનિયા જેડે સુલેહ સ્થાપવાની હોય છે, 
પ્રાથમિક જરૂશ્યાતતી વસ્તુએ હાથવગી 
કરવાની એમની મોટી સમસ્યા હોય છે. 
બેકેટે આ જરૂરિયાતો બહુ ઘટાડી 
નાખી છે, એમને જ્ફર છે માત્ર પથ્થર, 
પેન્સિલ, નોટબૂક, 'લાકડી, છત્રી અને 
સાયકલની. આથી વ્યક્તિ અને પદાર્થ 
વચ્ચેના સબ'ધોની સમસ્યાતે હળવી 
બતાવી દેવાઈ છે, આ સમસ્યાતો ઉકેલ 
કેરુણુ નણી' પણુ હાસ્યપ્રેરક સાધનોથી 
આવે છે. 

ખેકેટમાં પ્રસ્‍તની અસરતે કારણે 
એક ગ્રકારતી કઠોર વાસ્તવિકતા છે, 
અને નેેયસ, સ્ટર્ન અને સ્વીફ્ટ 
જેવા જુદી જુદી તરેહના લેખદ્યામાંથી 
છાસ્યપ્રેરક યુક્તિએા ચોજીતે એમણે આ 
કકષરતાને હળવી બનાવી છે. યુદ્ધ 
પહેલાંની નવલકથાઓ અ'ગેજીમાં લખા- 
યલી છે. એમાં અ'ગરેજ લેખકોનો 


“હવે રહ્યાં નથી. 


મ્રભાવ વર્તાઈ આવે છે. એતાં વસ્તુ 
પણુ એટલાં નિરાશાભર્યા નથી, નને કે 
એમાં ગ્લાનિ છે ખરી; પણુ યુઠ્વીત્તર 
નવલકથાએ ડ્રેન્ય ભાયાસાં લખાઈ છે. 
ખેકેઃ્ની દણ્િએ એ નવલકથાએ1 એમના 
દૃદ્દિગિ'દુતું” વધુ પ્રતિનિંધત્ત ધરાવે છે, 
એમાં એઓ કામૂ અને સાર્તની સૃણ્િમાં 
છે તેવી અસ ગતિની વધુ નજીક છે. આ 
ખૂ'તે ગાળાની નવલકથાઓમાં ખેટેટનુ” 
લાક્ષણિક તત્ત તો છે જ. ગ છે મૂખષ, 
રખડુ કે અજનતખી, એલિઝાખેથના 
જમાનાના રગલાતુ' એ જણે ખહાયારૂપ 
છે. પતતાન્મુખ દુનિયાના એ અજનખી 
પ્રતિનિધિ બતી રહે છે. હવે એ જ 
અતુભવતે કારણે સૌ શેઠતે સ્થાને 
છે, કારણુ કે ખીજ ધોરણે 
એસ્ટ્રાગાત અને 
વ્લાડીઅર જે કદી આવનાર નથી એવા 
ગોદોની રાહ જીએ છે, અતે એને 
મેળવીને એ પોતાના થોડા અ'શને 
ઉગારી લેવા ઇચ્છે છે, સર્ફ 
કમ કરવાતું ટાળે છે અતે ટામ 
કરવાથી જેટલો ત્રાસ થયો હોત તેનાથી 
વધારે જુલમ પોતાના પ૨ ગ્રન્રે છે. 
વોટ આખો વખત સતા શેઠ ચિ. 
તોટતે મળવાનો મ્રયત્ત કરતો રહે છે. 
એતી એ વકફાદાજીપૃવક મૂગોમ્ગો સેવા 
ફેરે છે. મેલોન પેટ ભરે છે અને 
સલેત્સમં કર્‌ છે. અનામીને મીન ગમે 
છે, પણુ શખ્દોના ધોધ વચ્ચે એ ફસાઈ 
ત્તય છે. આ બધા “ સરવા પડેલા 
ગ્લેડીગેટસ'! છે. આ અથહીત 


ગક્ટોખર ૧૯૬૯ ૧૧ 


દુનિયાનુ તળિયુ તાગવાનો પુરુષાર્થ 
કરીને આખરે એએ ખિન્ન ખતી 
ન્તય છે તે એમની ચાસ્ત્યિમત્તાતે 
કારણે જ 

આ બધા મૃખ હેય તો યે એ 
સો પોતપોતાનું આગવુ ગૌરવ સિહ 
કરે છે જેતી એએ ર૩ જુએ છે તે 
કશુ જ નથી તે એઓ ન્નગુતા હોય છે, 
નેતેથી જ આ ડરુણુ દુનિયામા એઓ 
હાસ્નાસ્પદ પાડો બની રહે છે એઓ 
નિષેધ અને નિય તણા સામે રોષે ભરાય 
છે અતે પ્રનાપ કરે છે અતે એમ કરતા 
કેટલાક ખૂમ મહત્તના પ્રશ્નો પૂછે છે 
માણુસતી જિન્દગી ચાલુ હેય અને 
શતા પતી પણુ ગઈ હોય તો તેણે કયો 
કાળ વાપરવો ? અનુભવને કારણે સૌ 
પ્રકારની આશાતે નકારી કાઢયા પછી 
આપણુ શરીર શે! અર્થ સચવે ? શરીર 
અતે આત્મા--બતે કશુ સુખ ન 
આપતા હોય અને સ્મૃતિથી માત દુખ 
જ ચતુ હોયતો માનવીએ શેને સારુ 
જીવગુ ₹ પોતાની બહારતા કરા સાથે 
નેને કરો! સબધ નથી કે જેતે કશુ 
પ્રયોજન નથો તેતે શી આકાક્ષા હોય ? 
તેને શા લઘ્ય હોય ? માનવી અને 
ઈશ્વરબતેમાની શ્રદ્ધા નને લોપ પામી 
હોય તો શુ થાય ? ઈશ્વર અસ ભવ લાગે 
અને માનવી જીગુપ્સાજનક લાગે તો શુ 
થાય ? જીવન અચહીત બની ગયુ હોય 
તે! માનવી રોતો વિચાર કરે? મૃત્યુતે 
શૈધવા માટે એનામાં શકિત ન રહી 
હોયતોએશુ કરે? 


૧૨ ઉહાપોહ 


આ પરિસ્થિતિને બેકેટ હાસ્યજનક 
શી રીતે બનાવી શકે છે શ આ મારેતી 
એની સુખ્ય તદબીર્‌ તે ભાષાની છે એ 
ભાષા દ્વારા એ ઠેકડી ઉડાવે છે, ગુસ્લ 
કરૈ છે, ક ટાળા આપે છે, ભાષાનેગ હાઈ 
જાય એવી રીતે વાપરે છે અતે આપણુતે 
અપાવી મૂકે છે પણુ ભાષા સર્વથા 
નિષ્ણાતના હાથમા જ રહે છે વળી એ 
વિડમ્યતાનો। ઉપયોગ કરે છે, 'ફેટલીકવાર 
એ અણુસરખી વસ્તુને અડખેપડખે મૂકી 
આપે છે, પરિચિત અતે અપરિચિતને 
સમાતર ગોઠવી દેછે આ બધાને! હેતુ 
કપોલકલ્પિત લાગવા છતા બે#ડી રીતે 
સાચી એવી વાસ્તવિકતાનું નિર્માયુ 
કરવાનો છે 

૬ સફી*' માએ જ નામધારી પાર 
મેષરાશિમાં જન્મેતા નતતક માટેના 
રામસ્વામીં કૃષ્યુસ્વામી નારાયણુસ્વામી 
શુકે માંડેલા જન્માક્ષરમાં ગ ઠાઈ ગયેલી 
ભાષામા લખેના વિનતીપતતે અનુસરે 
છે ન્તે એ શુકતી આગાહીતે અનુસરે 
તો એતે સદ્ળાતાની ખાતરી આપવામા 
આવી છે આમ તશીબના દરેક પલટા 
વખતે મકફ્‌ી* શુકની સલાહ લે છે છતા 
મફી નરણે છે કે “ એતી નોકરીની 
તક બને જગાએ અથવા સવષ્ત્ર એક 
સરખી છે “-- શુકના હાથમાં એ આવી 
શકે એમ નથો મરી સફળ માણુસ 
છે, એ મૃત્યુનિય તિત માનવો છે શુકનુ 
ભ્રવિષ્યકથન તો! ચલતાપૂન્ત , જમાનાના 
જયાધૅલ, હિંમતવાન, સાહસિક માનવી 
માટેનુ છે જે પોતાની પ્રપ્તિ માટે ભોગ 


આપી શકે, આમ છતા સુક સકીના 
ઈશ્વર છે, શુફેતું' ભવિષ્યકથન અતે 
પોતાની વિશ્રાન્તિ તથા શાન્તિ માટેતી 
પચ્છા-- આ ખે વચ્ચે એ દ્સાથો હેય 
જે, અલબત્ત, શુક નકલી પેગમ્બર્‌ છે, 
સ્પર્ધા પર જીવતી દુનયા માટે રવો 
જ પેગમ્બર ફય. આમ છતાં સક્રીજ 
જેનામાં શ્રહા રાખે એવું ખીજી કોઈ 
નથી. શ્રુકતે અનુકૂળ નીવડે સે રીતે એ 
પોતાના વિચારો ગોઠવે છે ખરો, ૭તાં 
ઈંશ્વરમાત્રની નિરસથક્તા એ ઓળખી 
લે છે, મકી“ પોતાતી જત સાથે 
એકરાર કરે છે : “ હું તો તાતી દુનિયાનો 
છુ.” એ શા માટે હાસ્યજનક પ્રસંગ 
ઊભા કરે ? 

મકી" પછી સાર વષે" લખાયેલી 
નવલકથા “વોટ્ટ 'માં વિડમ્બતાઓની 
પરમ્પરા છે. વોટ ચસકેલ મગજના 
મિ. તોટતે ઘરે કામ કરવા રહે છે. 
વેદે (ટા) તું તામ શાશ્રત 
પ્રશ્નને ગ્રચવે છે, જતો ઉત્તર 
મળવાતી કશી શક્યતા નથીઃ એ જ 
રીતે નોટ ( 13૦-4 ઝેતું નામ શાશ્વત 
ઉત્તરતે સૂચવે છે, પછી પ્રશ્નની કશી 
શક્યતા જ રહેતી નથી. પણુ વાટ એના 
શેઠને મળી શકતો જ નથી, ને આથી 
નેટ વોને સીધી ના કહી શકતો નથી. 
વાદ ખધાં શાષુપણુતે અને જીવનને 
સુ'્ધાં નકારે છે. તે.ટના ઘરમાં જીવન 
એવુ' તા મદ ગતિએ ચાલે છેકે એતી 
દરેક પ્રતૃત્તિને પુરાણુકલ્પનનુ રપ પ્રાપ્ત 
ચતુ' લાગે છે, દાખલા તરીકે એના 


ઘરમાં ખાવા માટેતી જગી તૈયારી 
ચાલી છે, અનેક પ્રકારના ભોજત અને 
પેયનાો ગ'જ અડકાય છે, પ્ણુ એમાં 
સ્વાદ નથી હોતો, એમાં આન દતી 
શકયતા પણુ રહી હોતી નથી. 

નોટના ઘરમાં જીવત ગોકળગાયની 
ગતિએ ચાલે છે. નોકરે નણે પોત- 
પોતાનું કામ કરવા નિર્માયા હોય અને 
એતાં પરિણામથી ખતમ થઈ જવાના 
હેય એમ વત્યે" ન્નય છે. વેદ તોટને 
મળવા પચ્છે છે, પણુ એ બરતરફ 
થવાતેો હોય છે ત્યાં સુધી તોટને રૂ-બ-રૂમાં 
સળવાતો પ્રસંગ આવ્યો નયી, આ 
મુલાકાત તથી થતી તેતે ફારશે કાફકાની 
“દુર્ગ' નવલકથામાં ખતે છે. તેમ 
આભા કથાનકમાં કશા સુકાબલાના 
અભાવે ગતિતો સર્વથા અભાવ જ 
હેય છે, જે વસ્તુઓ ખતી શકતી નયી 
તેતો કરુણુસભર હાસ્યરસ જ નવલકથાવુ* 
હાર્દ બતી રહૈ છે. વોટ નોટને ત્યાં 
નોકરીએ નનય છે તેતી જે ક્ષષ્યુ ખેકેટ 
ઝડપી લે છે તે પછી ન્તણે ખસતી 
જ તથી, તે જણે અત્યત્તિક ક્ષણુ 
બતી રહે છે. આ સખ'ધમાં મેકેટ 
અર્થહીન પ્રશ્નો પૂછષ્તે એમાંથી અર્થ 
તારવવાને ગ્રયત્ત કરે છે, પણુ ગતે એ 
ક્ષયુ સિવાય કશાંતી ભાળ લાગતી 
નથી. વેટ ( ૨/8 ) ની શોધને ડરો 
અર્થ હેતો તથી, આથી ખેકેટ એમ સૂચવે 
છે કે તત્કાળપૂરતુ જીવત અતે એ 
માટે ઊગરી જવાની તંદખીર-- આને 
અગેતી સમસ્યાઓને! જ કશે અથ છે, 
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કારણુ કે એમા પોતાના નેપુષય સિવાય 
ખીક્ત કશાના પર આધાર રાખવાને 
હેતો નથી. 

નામે, શબ્દો, પરિસ્થિતિઓ, 
વસ્રા, અસબાબ-- આ બધાનું અનેક 
રીતે થયા કરતુ' પ્ુતરાવર્તન ખેકેટની 
નવલકથાઓમાં આવ્યા જ કરે છે અને 
કથાવસ્તુ વિનદની નવલકથામાં સામગ્રી 
પૂરી પાડે છે. એબ્સ્ટ્રેક્ટ રેલીનો ચિત્રકાર 
જે રીતે ઉપયોગ કરૈ તે રીતે બેક્ટેટ શખ્દોને 
વાપરે છે, એથી ૨“: અને આકાર 
સિવાય બીનન* કશાદ્ર' સૂચન થતુ નથી. 
ર્ખાકે શખ્દ ખીજ” કશાના ગ્રતિનિધિ 
નથી હેતા. પુનરાવતતત પામતા કે નવા 
અન્વયમા ગોડવાતા શખ્દો વાચકના મન 
પર્‌ પદાર્થોને ઠેસાવે છે, વજનદાર લાગે 
એવાં પુતરાવત'નોને કારણે શબ્દ કેમેરાની 
આખતવુ* સ્થાન લૈ છે; બેકરેટ વાચકના 
મત ૫૨ હોકી ઢોકીતે કલ્પનો ખડાં 
કયે" નય છે. આખરે પોતાની ન્તને 
ઉગારી ઘેવા ખાતર પણુ વાચકે એ 
કલ્પનાની નોધ લેવી જ પડે છે. 

અગૅજી ભાષા છોડીને ફ્રેન્ચ ભાષાતો, 
આશ્રય લીધા પછી તે!, બીજ્ન વિશ્વ- 
યુદ્ધની અસરતે કારણે, એ વધુ 
અસગાતપૂણું' કલ્પનો રચે છે. પણુ 
આખા વિશ્વે મળીને માનવીની ઠેકડી 
ઉડાવ્યાનુ વાતાવરણુ તેણ ચાલુ જ 


રહે છે. 
૬ મો!લોય ' થી શરૂ થતી નવલકયા- 
ન્રિપુટીમાં માનવીના કરુણુ અનમ 


પરત્વૈની ચિન્તાતુરતા દેખાવા લાગે છે. 
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* મરી 'માં હતો! તેવો “ સુખદ ' ખન્ત 
હવે દેખાતા નથી. 
આગળની નવલકથાનાં પાત્રો જેમ 
અલોપ થઈતે ખોવાઈ જતાં તેમ હુવે 
બનતુ" નથી. પાત્રો એવુ' ઇરછે છે છતાં 
એ હવે શકય રહુ" નથી. એઓ 
દિશાશ્ન્ય બનીને જિન્દગી સામે ઝ્ઝૂમે 
છે, આશાસ્પદ મરણુતે પણુ પ્રાપ્ત 
ડરવાની એમને આશા નેથી. વેગળાપણું, 
એકલવાયાપણુ, આત્મસ'ત્તાનો અભાવ 
-- કાકૂકાની પદિનાં પાત્રોમાં દેખાય છે 
તેમ-આ નવલકથા-ત્રિપુટીમાં દેખાય છે. 

અહીં માણુસ પદાર્થાથી વેગળા પડી 
ગયો છે એટલુ જ નહીં, એ પોતાની 
જતિથી પણુ છૂટા પડી ગયો છે. પ્રકૃતિ 
સાધે પણુ એ ક'બ'ધ સ્થાપી શકતો 
નથી, આ ન્યાતબહાર્‌ મુકાચેલાએ માટે 
મુક્તિતી કશી આશા નથી, કારણુ કે 
એએ જેવા છે તે રૂપે જ ટફ રહી રાકે 
એમ છે, એમની આત્માક્તિઓઆ પણુ 
એટલુ જ સૂચવે છે કે એઓ કેવલ 
પોતાને વિશે જ વાત કરી શકે એમ છે. 
ખાણ વિશેતો સ'દેહ હવે પાકા બતે છે, 
એની સામે પાત્રો પોતાની વ્યક્તિગત 
ચેતના લઈને ઝૂઝે છે. 

ખેકેટનાં પાત્રો, કરુ” નથી કહેવાનુ” 
હેતુ' તાય, ખોલ્યે જ રાખે છે. જે બની 
શકયુ" હોત તેની જ આખો વખત એએ 
પશ્ચાત કરતા રહે છે, જે દુનિયામાં એઓ 
વાસ નથી કરી શકયા તેતી એમા વાત 
કથે*રાખે છે. બેકેટ આમ સૂચવે છેઃ 
“તે એમને દાંત હોત તો એએ ચાવી 


શકયા હેત, જે એએ પાંગળા ન હોત 
તો ચાલી શકયા હોત, નને એમનામાં 
કામવાસતા હોત તો એએએ આન'દ- 
પૂજક સ'ભોગ કર્યો હોત, જે જિન્દગી છે 
, તથી કાંઈક જુદી જ હોત તે! કદાચ 
એમને પ્રેમતો અનુભવ પણુ થયા હોત. ” 
જે અતે તો વચ્ચે એમની જિ'દગી 
વહેચાઈ ગઈ છે. આ શરત એમની 
ગ્રતિક્યિઓને સીમિત કરી દે છે. નને 
યાતનાનો ભય ન હોત તો મોલાચે આપ- 
ધાત પણુ કર્યો હોત. એની આખી 
જિ"દગી જેનો પત્તો નથી, જેને વિશે 
સંદેહ છે તેવી મા ન્નેડે સંબધ ફરીથી 
બાંધવાના પ્રયત્નમાં વીતે છે. “ હુ” 
મારી મા સાથે આ ગુદ્દાની પતાવટ 
કરવાનું નકકી કરી ખેઠો છું, પણુ એમાં 
કહી સકળ થયો નથી, ” એની મા 
ખરેખર છે એની આપણુને ખાતરી છે 
ખરી? સ્વર્ગતું સુખ અતે નરકેતી 
* યાતના--આ બેની વચ્ચેની જૂ મિમાં 
મોલેોય જીવે છે. ત્યાંથી ખસી શકવાની 
જરાય શક્યતા નથી. ખેકેટનાં ખીન્ન” 
પાત્રોની જેમ એ પણુ એક એવા નરકમાં 
રહે છે જ્યાં બધુ' જ સ'દેઠુભયું” છે તે 
સ્મૃતિ સૃષ્ધાં ગૂગળાવી મૂકે છે. 
પોતાની સાનવતાને સ્થાપીને 
પોતાને પૂર્ણ કરવા માટે મોલોયે એની 
માને શોધી જ કાઢવી જેઈએ. નવલ- 
કથાના ઉત્તરાર્ધમાં આ જ કારણે 


મોરાન પણુ મોલોયતે શોધે છે. આ 
શોધના વતુળા નવલકયામાં વિસ્તર્યાં 
કરે છે, ખીન્નના અભિજ્ઞાનતથી પોતાની 
સજ્ઞાતે સ્થાપવાના પ્રયત્નો ચાલ્યા જ 
ડરે છે, ભૂખ્યા, પાંગળા, ઠંડો, લાચાર, 
આપણુને અતે એને ખમર્‌ છેકે જે કદી 
નથી જડવાનુ' તેતે શેાષ્યા કરતો 
મોલેોય આપણા સૌના અ'શરૂપ છે 
એમ મોરાન એતે વિરે વિચારે છે. 
મેલાય મોરાનતે અશ્ણ્યો તથી*- 
એ એકખીનનાં પ્રતિરૂપો * છે. 
ખીશતી શેધ માટે નીકળેલો અ'શતઃ 
પોતાને જ શોધતો હોય છે અને એને 
શોધતાં એ પોતાને પણુ શોધી કાઢે છે. 
મોલોય અતે મોરાન પ્રેમ વગર્‌ 
ચલાવી લઈ શકે છે, નને કે એને માટે 
એઓ ઝાંવાં મારે છે ખરા, મોલોયને 
એના ન્નેયુ' કાઈક મળી રહે છે ત્યારે 
મોરાનમાં હસ્તમૈથુન પૂરતી પણુ શક્તિ 
તથી. બનતેએ ન્નતીય વાસના 1વશે 
સાંભળ્યુ" છે અને મરતાં પહેલાં એના 
અનુભવ કરવાનુ ખતેતે મત છે. એષની 
ગ્રેમતે માટેતી શોધ પ્રેમની વિડમ્બના 
બતી રહે છે. એક વસી ગયેલી, ખેસી 
ગયેલી છાતીવાળી, બકરીથી સહેજે ય 
ચઢૅ નહી એવી સ્ત્રી મોલેયને મળી 
રહે છે. દુનિયા આખી જેને ઝ'ખે છે તે 
વાસનાને મોલોય એની દ્વારા પામે છે. 
દક્મશઃ] 


આઓક્ટોખર ૧૯૬૯ ૧૫ 


કેરી ફરી વાંચો 


આજે આપણે ત્યાં કોઈ પ્રકારની બૌહિંક મડાગાંઠો, ઊહાપોહ, 
વિત'ડાવાદ, યોગ્ય-અયોગ્ય નિષુષય લેવાની પ્રક્રિયા, ગમ્ભીર ભૂલો 
કરવાતુ' ત્તેખમ, નકાર્‌-સ્વીકાર, ઝવૂત, પ્રતિભાવ, પ્રતિક્રિયા, 
અભિપ્રાય, મતોવલણુ, આપણે પણુ મત આપવાના અધિકારી છીએ 
તેવી જીવ'તતા, નવી શક્યતાઓ પ્રત્યેતુ કુતૂહલ, વૈચારિક આપન-લે-- 
એ પ્રકારની પરિસ્થિતિ ન્તેવા મળતી નથી, ખંધા જ જણે કે નરમધેરા 
જેવા બતી ગયા છે. બધાએ નણે % તેમની થુદ્િ, દષ્ટિ અતે 
સ'વેદ્તાને તાળુ મારી બધ કરી દીધી છે. કોઈ ન્નણે કે કશુ' 
સ્વીકારવા નકારવા સમ્ય રહુ” નથી, કોઈ કોઈને બિરદાવતુ' નથી, 
કાઈ કોઈને વખાડતુ નથી, કોઈ પણુ વ્યક્તિ કોઈ પણુ પ્રકારની 
બૌદ્ધિક હાડમારી ભોગવવા તેયાર નથી; જણે કે બધા જ સમભાવી 
ભયથી થથરતા વ્યક્તિત્વ વગરના નિર્જીવ બની ગયા છે. કયાંય પ્રત્યાધાત 
%ે વિરેધ નથી. બધા સમાધાનકારી વલણુ ધરાવતા પાકટ પ'ડિતો 
બની ગયા છે. 

ચર'તુ કોઈ પણુ જગ્યાએ જ્યાં આ પ્રકારની પરિસ્થિતિનુ' નિર્માયૂ 
થાય છે ત્યા માણુસો! માત્ર ટકી રહેવાની જ ભૂ મિકા શોધતા ફરે છે; 
ત્યાં કદીયે બીન્તતે સોંપતા જઈ શકીએ તેવે વાર્સે! માણુસ પ્રાપ્ત 
કરી શકતો નથી, અને એ સન્દર્ભમાં જ આપણુને અત્યારે જીવત અને 
કલા પ્રત્યે કશીયે લેવાદેવા નથી. પરતુ આપણી પેઢી એક અડખડિયાં 
ખાતી પેઢી છે, જેમશે માત્ર બ્રાન્તિએ। કાયમ રાખવા ખુડ્ડિતે બ'ધ ફરી 
રાખેલી એવો આરોપ હવે પછી કોઈ પણુ મૂફી શકશે. 

આપણે વાચક્વગ* પણુ અશિક્ષિત અને કલા વિષેની કોઈ પણુ 
ગ્રકારતી પ્રાથમિક સૂઝ ન ધરાવતો, બધી જ રીતે અળગો પડી ગયેલો 
અસભાન અને રૂદ્વિચુસ્ત છે. એટલે વાચકવર્ગ અને લેખકવર્ગના ળ'ને 
ખિ'દુએ પહોચીને ડાઈ એકાદ એકલદોકલ માણુસને અફસોસ કરવાતો 
વારો આવે એ પહેલા આપણે તેતે સહિષ્ણુતાના પાટો શીખવી 
દઈએ તો સારુ. 


--શ્રીકાન્ત શાહ 
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એમ કહેવાય છે “કે ઉચ્ચભ્ર વર્ગના 
ર્ચિકો સાહિત્ય કે કળાની અમુક 
કૃતિગરાતા અડુલ્લેખ કરીને ગૌરવ 
અનુભવે છે. એ કૃતિઓ એમની નોંધને 
પાત્ર નથી એટલુ' જ કહેવું એમને 
પૂરતુ લાગે છે, કાઈકવાર એવી કૃતિઓ 
હુલજી કોટિની, હલકી રુચિની, છાપા- 
ળવી કે ખરાબ--એવી સત્તાથી 
વ્ૂ્વાતી જેઈએ છીએ, સાહિત્યના 
ક્ષેત્રમાં એવી કૃતિઓનું સ્થાન સ્વીકાર- 
વામાં આવતુ નથી. એને “ ખરાખ “કે 
“ તીચી કક્ષાની ' કહી દીધાથી આપણુ 
વિવેચનકૃત્ય પૂ રુ' થઈ નય છે ખરુ” ? 

એક ખીજ હકીકત તર્ક પણુ ધ્યાન 
ખેચવુ' જરરી છે. આપણે કહેવાતો 
ઉચ્ચબ્ન વર્ગ” પણુ ઉત્તમ કૃતિઓ પરત્વે 
વિલદ્દાણુ રુચિવુ' ગ્રદર્શન કરતો રહલો છે. 
સારી કળાકૃતિતે ધણા ખોટી રીતે માણે 
છે અથવા વખોડે છે, તો જેને ભદ્ર વર્ગ 
નિષિદ્ ગણી કાઢે છે તેતો રસાસ્વાદ 
લેવાવું આવડતુ' નથી હેતું. આ 
ખૂ'તેને પરિણામે આપણી સ્સવૃત્તિ 
મન્દત્રાણુ બનતી નજય છે. આથૉ 
કેટલીક વાર્‌ આવી મન્દપ્રાણુતા કે 
ફ્રિકાપણું' જ સ'સ્કારિતાની નિશાની 
ગણાવા લાગે છે. 


અત્રતત્ર 


ઉચ્ચભ્રની વિલક્ષણું રુ ચિન જાણીતો 
દાખલો બ. ક. ઠૉકોરતો છે. અજ તાની 
કળાકૃતિએ વિશે એમણે કલુ હતું : 
“ અજ'તામાં તો પથરા છે પયરા | ” 
આપણા કવિએ સેડ્રેરિસની એક કવિતા 
સાંભળીને સૌગિયાં બનીને નાકનું ટેરવું 
ચઢાવેલુ, તો ખીશ્ન એક કવિ અ'ગળ 
ઉત્સાહમાં રિલકેની “ '૦ /1 1911006 ' 
કવિતા વાંચી તો એનો આખો સાર 
એમણે ગીતાના અમુક શ્લેકોમાં તારવી 
આપીને સ'તોષ માન્યો. 

આપણી મોટા ભાગની વિવેચત- 
પ્રવૃત્તિ પ્રશિછ્ઠુ ગણાતી, વિદ્યાપીઠમાં 
દર્‌ વષે ભણ્ાવાતી, અચુક કૃતિઓની જ 
પ્રદક્ષિણા ફેરવામડ સમાપ્ત થઈ નવ્ય 
છે. કહેવાતી નીવડેલી કૃતિઓ વિશે 
કૂરી ફરી ચજિતચર્વયુ ચાલ્યા કરે છે. 
જે “ નબળી? કૃતિ છે 'ઠે સાહિત્યમાંથી 
જેતે બહિષ્કૃત લેખવામ।ં આવે છે તેતે 
વિશે ચર્ચા ચાલતી નથી. આપણા 
સ'સ્કારજવનની દણ્રિએ પણુ એવી 
સઝ નઘટનાનું પૃથક્કરણુ થતુ નથી. 
શરીરવિત્ઞાની ને સ્વાસ્થ્યપૂર્ણુ, અતે 
સૌછનપૂર્ણઃ શરીરની જ વાત કર્યા કરે 
તતો શું થાય? સત પુરુષો પાપીના 
પાપતે એળખે તો જ એને ચાટે 


નવેસ્ખર ૧૯૬૯ ૧ 


અતુકમ્પા પ્રકટ. આથી અતુલ્લેખેન 
મારણુમૂતો ચિહદ્ધાંત ચલાવી દેવે! ને 
જેઈએ. એક બાજી પ્લેટાના આદશવાદ 
છે, તો આપણુ સાથે પાર્મેનિડિસને 
ભૂલવા ન જેઈએ. એણે પ્લેટાના જમા- 
નામાં એવી આશા ગ્રકટ કરૅથી કે એક 
વખત એવો આવશે જ્યારે ફ્લિસ્ ક પોતે 
નેને ક્રુદ્રતમ ગણે છે કે જેનો ઉલ્લેખ 
થતાં જ હસીને ટેકરી ઉડાવે છે તેની પણુ 
અવહેલના નહીં” થય. 

કનુ દેસાઈનાં ચિત્રો; સાર'ગ બારોટ, 
સોપાન, જશવ'ત મહેતા કે વિઠ્ઠલ પડયા 
જેવા લેખકોતી નવલકથાઓ અને 
ઉમાશ'કર સુન્દરમ્‌ અને આજના નવીન 
કવિઓની વચ્ચેની પેઢીના ઘણા બધા 
કવિઓની કવિતા-- આની ચર્ચા યતી 
નથી. બોટાદકર, શામળ વિદ્યાપીઠમાં 
સ્થાન પામે માટે એ વિશે અનત્તરાય 
જેવા વિવેચક વિવેચનપ્રરૃત્તિ આદરે. જને 
ઉમા્‌શ'કર્‌ હરિશ્રન્દ્ર ભટ કે શ્રીધરાણીને 
નહી સ'ભારે તત રુ” ચાય ? બ. ક, ઠાકોર 
તથા ડોલરરાય માંકડના પ્રોત્સાહક પુરોવ- 
ચનો છતાં પૂન્તલાલ વિદ્યાપીઠમાં પ્રવેશ્યા 
નહી' અતે વિવેયનપ્રરૃત્તિના પશિધિની 
ખહાર ફે'કાઈ ગયા. ઉપેક્ષિતોના વતી 
ઝહ ઉઠાવીને સરઘસ કાઢવાની નૃત્તિયી 
આ લખતો નથી, જપી સજન્‌ 
પ્રરૃત્તિના સમપ્ર સ'દર્'માં આવી ધટના- 
એની તપાસ થવી ઘટે. 

ચૌ પ્રયેમ એક હેંજીકતતો સ્વીકાર 
કરવો જોઈએ. ઉપર ઉલખેવા પૈકીના 
ધયૂાની કૃતિએ સારા ગમાશમાં ' લોક- 
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પ્રિય નીવડી છે. કતુ દેસાઈના ચિત્ર- 
સપુટો આજે પણુ ઘણા ઘરમાંથી 
નીકળશે. લગ્ન પ્રસગે એ ઉત્તમ ભેટ 
લેખાતા. ત્રયોગશીલ નવલકથાકાર 
વિવાસ'સ્યાની લાયખ્ૅરીમાં પણુ ભાગ્યે 
જ સ્થાન પામે છે. લોકાંત્રય નવલ- 
કંથાકારા જ વિશાળ ચાણુક વર્ગને 
પામે છે. કોલેજના યુવક-યુવતીઓને 
“હમણાં શુ વાંચો છે $ ' એમ પૂહ્યુ 
ત્યારે કોઈએ મધુ રાય, રાવજી પટેલ, 
લાભશ'કરનું' નામ દીધુ' નહીં. હજી 
રમણુલાલ, મુનશી, પન્નાલાલના જ 
નામ લેવાય છે. કેટલાક લોકપ્રિય 
લેખા હલફી રુચિને સન્તોષે છે એવું 
કહી શકાશે નહી', કળાંગત અપેક્ષાઓને 
એઓ સત્તોષતા તથી, એમની સર્જન 
ગ્રૃૃત્તિ તે “ એસ્થેટિક ' ત્રટૃત્તિ તથી 
એટલુ 7૪. 

તો આવી કૃતિઓનાં લક્ષહ્વો શાં ? 
કળાદષ્િએ એ કૃતિજા શા માટે ઊણી 
ઊતરે છે ? “ ફોમ ' અથવા રૂપરચતાની 
દૃષ્ટિએ આ વર્ગની કૃતિગાતે નેઈએ 
તો એ સરળ, અવિદગ્ધ અતે એની કળા- 
તત્તની માવજત પરત્વેની ઉદાસીનતાની 
દણ્િએ રસકીય દષ્િએ ઊણી લાગશે. 
એમાં બધુ જ સાદુ સીધુ, કશી પણુ 
અટપટી સકુલતા વત્રત હોય છે. તિ 
કૃંતિ વચ્ચે વિશિષ્ટતા કે વ્યાવતકતા 
ઝારી જણાતી નથી. જે ફેરફારો હોય 
છે તે સપાટી પરતી વીગતોના જ. 
આથી એમાં જીવન્તતા અનુર્જવાતી નથી. 
એવી કૃતિના'વાચક્નો વિશ્વસ્ત બતીતે એ 


કૃતિતે વાંચે છે.'એતે- હચમચાવી મૂકોને, 
મૂઝવી વાખીને એનાં' પરિચિત પરિવેશ- 
મોંથી એકાએક ઊ'ચકી લેવાતો નથી. 
એતી જઆત્મતુષ્ટિતિ કશો આઘાત 
આપવામાં આવતે નથી, એની ભાગેદુ- 
જૃત્તિતે થોડી પ'પાળવામાં આવે છે. એની 
પચ્છપૂ તિને અનુકૂળ સામપ્રી વિતા 
પુર્પાથે" એતે સપડાવી આપવામાં 
આવે છે. ી 

'ઈ કહેશે : સરળતાને ને ફળાને 
વિશેધ જ હોય એવું છે ખરુ ? એક 
રીતે કહીએ તો ડળા જે બિનજરૂરી છે, 
નિવાય છે તેતે ઉતારી જ નાખે છે. 
જે સરળ છે તે અવિદગ્ધ જ છે એમ 
પુણુ માની ન લેવાય. કળા બિનજરૂરી 
સ'કુલતાને ટાળે છે. જને સ'કુલતા કળાને 
ખપતી હેય તો તે કયા સ્વરૂપની ? 

આવી કૃતિઓ એક જ ધાટીતી 
ક અસુક જ ધોરણુને અવતુસરનારી, 
* શ્હેન્ડર્યાઈઝ્‌ડ ', હોય છે એવુ" કહેવાય 
છે, ચિત્રકળામાં અમુક ગાળાન! કૃતિઓમાં 
એવુ' જેવામાં નથી આવતુ” ? સ'સ્કૃતિના 
અમુક તખકાની કૃતિઓમાં જે સમાન 
લક્ષણે! કે અલિવ્યક્તિની ઘાટી ન્તેવામાં 
આવે છે, જેના પરથી આ 'કે તે વાધ્ની 
ચર્યા કરવામાં આવે છે તેતુ' શું ? 

અહીં ખે સત્તાઓ અને એ સસ્ઞાઓ 
દારા પ્રકટ થતી વિભાવનાઓ વચ્ચે 
વિવેક કરવાને રહેશે. જે * સ્ટાઈલાઈ- 
ઝૂડ' હોય તે “સ્ટીરીઓ ટાઈપૂડ ' 
ન હેય, અમુક કૃતિઓમાં અભિ- 
વ્યાક્તની રીતિ પરત્વે સમાન લક્ષષ્ટા 


હોય એ સાચું, પણુ એ બધી ખીધાં- 
ઢાળ ન લાગે, એતુ' વૈશિજ્ઠચ પારખી 
શકાય. અચુક રૂપરચનાની /પુનરાવૃત્તિને 
કારગું આ દોષ નથી આવતો, પ્રથમ 
રૂપરચના જ ઊણી હોય તે જ આમાં 
કારણુભૂત હેય છે. ઘણી ખરી હિંદી 
ફ્લ્મિ, લેકમ્રિય સામવિકોમાં આવતી 
સચિત્ર વાર્તામાંનાં ચિત્રો, કહેવાતા સુગમ 
સ'ગીતની રૈડિય પર્‌ રજૂ થતી રચનાઓ 
જે રડિયાો પર રજૂ થતાં *રૃપકો ' 
--આ વર્ગમાં આવે છે. આ વર્ગની 
કૃતિઓ એકખીશને બહુ મળતી આવે 
છે એટલો જ એને દોષ નથી, પણુ આ 
વર્ગની ફાતએને એ ચિવાયના ખીન્ન 
પ્રકાર સાથે કશો સબધ જ જાણે 
હોતો નથી. 

જે બીબાંઢાળ સચના હોય છે તેમાં 
રૂપતુ' કામ ખીષણુ' જ આપી દે છે, અને 
રૂપરચનાની પ્રક્રિયા જ ગૅર્હાજર હોય 
તો ર્સાસ્વાદતી ભૂગિકા જ રચતી 
નથો. આવુ ખીખધુ' અસુક તૈયાર 
“ ફોર્મ્યુલા ' બનીને કામ આપતુ હોય 
છે. આવી ફેમ્યું'લા રમણુલાલમાં છે, 
સુનશીમાં છે અને આજના ધણા 
લોકગ્રિય નવલકયાકારોમાં છે, ગોવધ'ત- 
શરમની કૃતિમાં ફરોસ્યુંલા નહોતી, પણુ 
“ દશક ' એનાં અસુક લક્ષણે સ્વીકારીને 
એની ફ્રોચ્યુંલા બનાવી દેતા લાગે છે, 

સામાન્ય વાચકવર્ગની સમજ અતે 
રુચિતી સર્યાદામાં રહીને આવા સજ*ક્ાને 
કામ કરવું પડતું હોય છે, આથી ખે 
પરિમાણ્થી જ એમતે સ'તોષ પામવો 
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પડે છે, વાચક્રામાં સ'દેઠુ કૈ પ્રશ્ન ઊભા 
કરવાનું એને ન પરતડે, વાચકની માન્યતા 
જડે તાળા મળે એવી વ્યવસ્યા એને 
ડરવાની રહે છે. આવા લેખક કળાદણ્િ- 
એ બિતજર્રી શુ' તેને વિચાર કરતા 
નથા. હાતોપાદનતો વિવેક એએ પષ્ુ કરે 
છે પણુ તે એમણે સ્વીકારેલી ફ્રેમ્યુંલાના 
અવુલક્ષમા, વાચક ન્યાં ઊભા છે 
હાથી એને તસુ ખસવુ' ન પડે ઝે 
એતી એથા મોટી ચિન્તા હોય છે. આમ 
સામાન્ય વાચકવર્ષતા જે પૂર્વગ્રહે* 
પ્રતિમહેો તે જ ગઠાઈતે એમાં આકાર્‌ 
પામતા હોવ છે. માનવવ્યગહારની 
સકુલ1 જેડે એતે સબધ નયા, જેમ 
શનના દર્મારના દર્મારીઓ રાતી 
રહેસીકરણીતુ' અવૃકરયુ કરે તેમ આ 
વર્ષ્ર જેને માન્યતા આપનો હોય તેનું જ 
એમા અનુકરણુ હોય. 

આવી કળાના અતુભાવનમા કરો 
પુરૂષાર્થ પોતાના તરફથી વાચકતે કરવો 
પપ્તે નથી એ ચવ્ય તહીં પણુ ચોષ્ય 
હોય છે. એમા પરિયુ।ઃમ પરતવેનુ' 
કુતૂડલ વાચકને આગળ ધકેલે છે, પણુ 
ધટતાએ! કેમ ઊત4ડતી આવૈ છે તે 
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જવામાં એને રસ હેતો નથી. રૂપ- 
રચનાથી જ રસાનુભૂતિ આકાર પામે 
છે. આથી આવી કૃતિઓમાં રસાનુભવને 
ઝાઝેદ અવકાશ રહેતો જ નથી. જે 
સૃષ્ટિએ એમા ૨જૂ થાય છે તેતી 
માહિતીથી જ એનો વાચક સત્તોધાય 
છે, એતી સાથે કશે ધનિષ્ઠ સબધ 
બાધવાની એમા ્જામેકા જ હોતી નથી. 
જરોક્ષ અનતુભવયો એમા કામ ચાધી 

જ્ય છે. 
આવી કળામાં અમુકે લક્ષશેતુ 
પુતરાગ્ત'ન હોય છે તે સાથે સાથે 
એમા પયુ અમુક ઞકારતી, ખાસ કરીને 
વસ્તુમત, નવીતતાનો આગ્રડ રાખવામા 
આવૈ છે. આવી નવીનતા મ'દ પડી 
ગયેલી વાચકતી રસનૃત્તિને જગાડે છે, 
એમા કુતૂહલ કે ઉત્તેજના હોય છે પુ 
તે મર્યાદામા. એક વિવેચકે કહ્યું છેઃ 
“ ₹૦૭5૦૦૩ 0409 10 116 ઠા 
& ૪૯૬) 11116 378) ઇળતે 
વધારતા વ્યારા €૬ છપ &ઇ800* ” 
વાચક વધુ જત્રત 'કે સભાન બતે તે 
એને પરવડતું નયો. (કમશઃ ) 
--સુરેશ હ. નેષી 


આટલે સુધી આવ્યા પછી નવલ- 
કથા 'ેન્દ્ર્યુત થાય છે, કથાનક પલટો લે 
છે. અત્યાર સુધી મોલેોય એની માને 
શેધતો રત, તેતે બદલે હવે મોરાન અતે 
એતો દીકરો મોલોયતે શોધે છે, પણુ આ 
ફેરફાર આમ તો ડ્વિસૂકી અતે મતો- 
વિજ્ઞાનની દૃષ્રિએ વાજખી લાગે છે. 
આ ચારેય સાથે મળીતે ( આમ તો 
ત્રણુ જ, કારણુ કે મોલોય અને મોરાત 
તો એક જ વ્યક્તિનાં ખે અડધિયાં જ 
છે ) દાદીમા, દીકરો ને પૌત્ર એમ ત્રણુ 
પેઢીવુ એક હસ્વીકૃત કુટમ્બર ખતી રહે 
છે, આ હૈત્રી મરના શિલ્પમાંના કુટુસ્બના 
એકમ નેવું લાગે છે, ગેમાં વચ્ચે એ 
ત્રણેને છૂટાં પાડનાર છિદ્ર હોય છે. ખેકેટ- 
ના આ કુડુમ્મમાં ત્રણેયતે એકબીન્ન સાથે 
નેડવામાં મુશ્કેલી ઊભી થાય છે. મોલોય 
એક રીતે તો મોરાનના દીકરાના સાવકા 
ખાપ છે, અને મોરાન કદાચ મોલેોયની 
સાનો સાવક્રે દીકરો છે, એએ વળા મોરાન- 
ના ડાકરાની સાવજી દાદીમા છે, આમ 
ખેકેટતી સૃષ્ટિમાં બનતુ' હોય છે તેવી 
લાક્ષણિક રીતે આ બધું ગૂચવાચેલુ' 
રહે છે. ન 

તતો આ મોરાન કોણુ છે અને એ 
મોલોય વિશે શું ન્નણે છે ? એશે જે 


ટટ 


બેકેટની કેથાસૃષ્િ : ૨ 


મોલેયતે કદી જેયો નથી તેતું વણન 
કરતાં મોરાન આત્મપરિચય આપી છૂટે છેઃ 

એની પાસે બહુ થોડી જગ્યા | તી, 
એનો સસય પણુ મર્યાદ્તિ હતો. એ 
અવિરતપણે કશી ઉતાવળમાં જ રહેતો. 
નણે હતારા ખનીતે એ અત્યન્ત નજીકનાં 
લક્ષ્યને સિષ્દ્ર કરવાના ઉધામ'માં રહેતો. 
કદિક કેદીની જેમ કશીક સાંકડી દીવાલ ૫૨ 
પોતાની જતને વી'ઝતો તો કદિક કોઈ એની 
પાછળ પડયુ” હોય તેમ એ કેન્દ્રમાં 
આશ્રય શોધતો, 

એ હાંક્તો, મારામાં ઉત્થાત પામવાની 
સાથે જ એ હાંફવા માંડતે(. ખુલ્લા 
વિસ્તાશમાં ચ એ ચાલતો હોય ત્યારે ચ 
ન્નણે જ'ગલની અડાખીડ ઝાડીમાંથી રસ્તો 
કરીને ચાલતો હોચ એવુ" લાગલું. એ જણે 
ચાલતો નહોતે!, પણુ નાણું કશાક પર 
ધસારો કરી જતે હતે, આમ છતા એ 
ખહુ ધીમી ગતિએ આગળ વધતો હતે. 
એ આમથી તેમ ગૂલતો ઉતે.-- 
રી'છની જેમ. 

પૃપ્ટન આહમ જેમ ધોળા વ્હેલને 
શોધતો હતે! તેમ મારાન મોલોયતી આ 
છબિને શોધતો હતો-- પોતાને ખાતર 
નહી પણુ “ કશાક એવા હેતુ કાજે જેતે 
સિદ્ધ કરવામાં આપણે ખપ પડે ખરો, 
પણુ આમ તો તત્તતઃ એ આ ક» તે 
વ્યક્તિ વડે સિદ્ધ થયેલો! ન લાગે. ગેના 


નવેસ્બ ૧૯૬૯ "પ 


અભાગી ઘડવૈયા ન રહે પછી પય એ 
આપણી સ્પૃતિતે પજવ્યા્‌ કરે. ? 
મેણાનની શોધ દરમિયાન જ એતે 
એમ લાગવા માંડે છેકે એ એક કરતાં 
વધુ-કદાય ત્રસ કે ચાર-મોલોયની શોધમાં 
છેઃ એક તો એની અ'દર જ વસે છે; 
ખીજે એલે દોરેલુ" મોલેયનુ” ડહ્ાયિત્ર 
છે; ત્રીજે તે સ'દેશવાહકે ગેબરની દષ્ટિએ 
આધેખાયેલ્ો મોલોય છે? અને ચોથો 
તે લહી અને માંસને! બતેલે! સાચો 
મોલોય, આમાં ખીત્ત અનેક મોલોય 
ઉષ્ટેરી શકાય; જે મોલોયની મા જીવતી 
હેય તો તેની દણ્િએ દેખાતો મોલેય, 
મોરાનતા દીકરાની દષ્ટિએ દેખાતો 
મોલેોય ( અલબત્ત, ખે કેતે શોધી ૨રલો 
છે તેતી એતે ખબર્‌ હોય તો ) મેાલોય 
મોરાનતો જ અ'શ છે, નને એમ હો્‌ય 
તે. મોરાનતો દીકરો મોથોયતે શોધવામાં 
મદદ કરીને પોતાને જ પૂણુ કરે, 
મોલોય એની માતે શોધે ( એક અશઘય 
જેવી વાત !) તે દારા મોરાનનો દીકરા 
આકકતરી રીતે પોતાના એક અ'શને 
પણુ શોધી કાઢી શકે, આમ આગળ ને 
આગળ આ વાત ચાલ્યા જ ડરે, 
તતુંળાકારે યતુ' આ પરિભ્રમણુ મોરાનને 
માટેની યોજનાનો ભાત્ર જ છે, મોરાત 
મો્‌લેયને શોધી શકતો નથી, તેથી 
નવલકથાના અત્તમાં ફરી ફ્રીતે આખરે 
પોતાને ધરે જ આવી પહોંચે દ, આમ 
નવલકયાની શરૃઆતમાં હતું, “ મધરાતનો 
વખત ઉત, વરસાદની ઝડી બારી ન્નેકે 
અથંદાતી હતી ” તે હવે આ રીતે પૂરી 


*હ લઊઢાપાહ 


ચાય છે: “ સધરતનતેો વખત હતે, 
હવે વરસાદ પડતો નહતો. ” પ્રારભમાંતા 
વાક્યતે અ રીતે નકારીતે એ કથાને 
પૂર્‌” કરે છે. 

સપ્ત : આમાં કરે! આખરી 
ઉત્તર સાંપડી શકતો નથી. “ મોલોય “- 
માની સામમીનો વધુ સૂક્મ રીતે 
મેકેટ “ મેલોન ડાય્ઝ ' અતે ' ધ અન- 
નેઈમેબલ ' ( બ'તે ૧૯૪૦ના પાછલા 
ભાત્રમાં લખામેલી તે કમશઃ ૧૯૫૨ 
અને ૧૯૫૩ માં પ્રસિદ્ધિ થયેલી, ) માં 
વિનિયોગ કરૅ છે. તેમાં, આનુ' સૂચન 
છે, આમ છતા તક રોડાવવાને માટેતા 
ઘણા રસ્તા ખુલ્લા છે. વિકીના સિદ્ધાંતને 
અતુસરી જે રીતે ન્નેયૂસ “ ફિતેમન્સ 
વેઈક ' માં સૂચવે છે તેમ ખેકેટનો મુદ્દો 
પૃણુ અહીં માનવીય અનુભવતી ચકાકાર 
ગતિતું સમર્ષને કરવાનો હોઈ શકે, આ 
ચકાકાર ગતિમાં વ્યક્તિએ હસ્વ બતે 
છે, તિરસ્કૃત થાય છે, બિન-જરૂરી બની 
રહે છે, કાશ્યુ કે ચકાકારે ફર્યાં કરતા 
ઇતિહાચતા અતેક યુગાની પડછે એક 
માનવીના જીવનનું શું સ્થાન ? ખમેકેટની 
દૃષ્ટિએ માનવીય ચરિત્રના પ્વ'સ કરવો, 
વીર [વેભૂ તિઓને રદબાતલ કરવી, 
માનવી માનવી વચ્ચેના ભેદને છેદી 
નાખીતે માતવીએ વચ્ચેના સર્ખાપણાને 
ચી'ધી બતાવવુ, એના મોટાભાગના 
સમકાલીન અગેજ લેખકોએ માનવી- 
માનવી વચ્ચેના ભેદ પ્રકટ કરવામાં રસ 
બતાવ્યો છે, ત્યારે બેકેટે માનવી માનવી 
વચ્ચેતી સમાનતા બતાવી આપી છે. 


આથી જ એતી કૃતિઓમાં શોધતી વાત 
આવે છે. એ શેધ બહારની તેમ જ 
અંદરની કોય છે. સાતવી બહારના ખધા 
વાધા ઉતારી નાખે તો રહે છે સાત્ર સૂ્ખ, 
ખુ ફે બહિષ્કૃત માનવ એવુ ખેકેટ 


સૂચવતા લાગે છે. આ મધી 'વાતને! , 


લઘુતમ દઢભ'જક તે બચી રહેવાને સાટેતી 
ખોજ છે, અને એમાં તો બધાં જ 
માનવી ભાગ લેતાં હોય છે. આ ચકાકાર 
ગતિર્મા માનવીના લદ્યનો કશે અર્થ 
રહેતો તથી; એમાં વ્યક્તિગત સિદ્ધિઓને 
શે અથ* ? સમાજ શુ” ? એતી સર્યાદાઓ 
અને કપકાએનો શે અર્થ ? ખરાબમાં 
ખર્‌ાખ સ'જ્ેગોમાં માનવીમાં એવી શક્તિ 
હોય કે જેથી એ કહી શકે: “ હુ' છુ, 
અને હુ' મારી પોતાની રીતે બચી 
રહીશ, ” ભશ આઢટલુ' જ મહત્તતુ' છે. 
ખેકેટનતા બધા કથાનાયક આવું કહેતા 
હોય છે. જીવનના આટલા જ અ'શને 
માન્યતા આપવાની એમની શકિતને 
કારણે સામાન્ય પ્રકારના કથાનકને માટેના 
ખધા નિયમો! અહીં નિર્થક થઈ પડે છે. 
આતે પરિણામે વશ્તુસ'કલના, વાર્તા, 
વાસ્તવવાદી ગ્ર'થણી--આ બછુ 
ખેકેટની નવલકધાઓમાં અલોપ થઈ 
જય છે, એજ રીતે એનાં પાત્રોમાં 
લઘ્ષયતે માટેતી ઝ'ખના કે એતી સિદ્ધિની 
આશા રાખવી એ પણુ એ નિરર્થક 
બતી રહે છે. 

“ મેલેન ડાયૂઝ ' અને એતી અનુ- 
ગામી કૃતિમાં “ મોલોય 'તા પ્રમાણુમાં 
વિશદ્તા ઓછી છે; મેલોન અને અનામી 


( “ અનતેઈ મેબલ * સાંતું પાત્ર ) બને 
પોતાને વધુ સ'સ્કારે છે. આથી સ્થળ, 
સમય અતે નામ સુહ્દાં એસનતી ઈચ્છા અને 
હતાશાતે કારણે ઊભી થતી અરાજકતામાં 
ગોટાળે ચઢી નત્ય છે, નિરાધાર લોકોને 
સાટેના આશ્રયસ્યાનમાં રહેતો મેલોન 
ગર્ભાશય જેવા “ સ્વર્ગ 'માં પાછે ફર્યો 
છે. એ સ્થાન ખરેખર તો! તરકતે પધુ 
મળતુ આવે છે. સમે ખાય છે ને સલોત્સર્ગ 
કરે છે. આમ એતી જરૂરિયાત બાળકના 
જેવી જ છે. આમ એ છિદ્રોને જેડતારી 
નનણે નળી છે- મોહું” અતે મલદ્દાર, એ 
ત્યાં મરવાને આવ્યે! છે, એની એક માત્ર 
પ્રવૃત્તિ પેન્સિલથી તોટબૂકમાં પોતાને 
હાથતાળા આવીને છટકી જતી પોતાની 
જીવનકથા લખવાની છે. 

આ અરાજકતામાંથી વ્યવસ્ષા ઉપ- 
જવવા મેલોનને માટે લખવુ અનિવાર્ય 
ખતી રહે છે, અતે એતી વાર્તા તે 
સાપાની--માનવીની અતે એતા પુત્ર 
મેકમાનતી કથા છે, મોલેચે તશ્રા મોરાને 
પોતપોતાની ખોજની કથા લખી તેમ 
હુવે મેલાન પણુ લખે છે. એની પછી 
અતામી પણુ મહદ (મેતટડ ) વિશે વાતે 
કહીને ગાટાળાને કશે!ક “કાર આપવા 
ઇચ્છે છે, આ ત્રણે લેખક સ્મૃતિ કરતાં 
પૂણુ વધુ સત્તશીલ એવા કશાક માધ્યમ 
દ્રારા. રબિએ! શ્ળવી રાખવા ૪*છે છે. 
ક્ષણને અમર બનાવવાતે એએ લેખન 
(કળા) તો ઉપયોગ કરે છે, ગ્રસ્ત 
વિશેના એના દીર્ધ નિબન્ધમાં ખેકેટે 
કળાનો આ રૃઢિગત ઉપયોગ સ્વીકાર્યો 
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છે; અહી' એણે ચાર તત્વો 
વચ્ચે સઘ" ઊભો કરીતે ક્ષણને 
ટકાવી રાખવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. 
આ યાર તત્ત તે આડ: લેખક 
પતે એક વ્યક્તિ તરીકે, જે વાર્તા 
લખાય છે તે લેખકની લખવાની શક્તિ, 
અતે સજકના દષ્ટિખિન્ડયી લેખકનો 
પણુ એમા સમાવેશ કરી દેનારી 
વિશાળ કથા. 

મેલાન સાપોતે વિશે (માનવ 
જતિતે વિશે ) લખે છે. એ કયા 
વૈશ્વિક મહત્તતી બતી રહે છે. સાપો 
દુનિયામાં બડ૩ાર પડે છે અને લેમ્કર્ટ 
કુડુમ્બતે મળે છે. આ કુટુમ્બતે! ધ'ધેો 
ડુકકરાતે હકાલ કરવાતો છે. આ પછી 
સાપેપ વાર્તામાથી સરી ય છે અને 
મેલોન દેખા દે છે; પણુ તેથી ખરેખર 
શૈ ડ્રેર પડયો ? બેમાં કાઈ ખરેખર 
ફેર પાડી શકે? આ તબકક કોઈ શેની 
વચ્ચે ફે૨ પાડી શકે? મેલોતને તો 
તો પોતાતે જોઈતી વસ્તુ સ પડાવવામાં 
જ રસ છે--ખતે એ વસ્તુઓ તે 
એકસરસાઇઝ બૂક, પેન્સિલ, થાળી લોટો. 
મેલોનની આજુબાજુ એનાથી અભિન્ન- 
પણુ મફ્‌ી', મસિ*વ૨, મોલેઇય, મોરાન 
અને ખીન્ત મેલોન ઘૂમ્યા કરતા હોય છે. 
મેલોનનો આ ખીન્ત પ્રકાર્તો ઉપયોગ 
એવું સૂચવે છે ક એ કદાચ સાચો. નયી, 
અથવા તતો કદાચ એતું અસ્તિત્વ એની 
બહાર જ છે, અતે એ રીતે નનેતાં એમ 
લાગે છે કે એની લેખક તરીડેની ઉપ- 
સ્થિતિ હવાઈ બની રહે છે. એ માત્ર 
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કથાના સજ“કની લીલા બતી રહે છે. 
મેલોનનુ' ખરેખર અસ્તિત્વ છે ખર્‌'? 
જે છે, તો એતી કયા કઈ ( 

યુદ્ધ દરમિયાનના ગાળાની વિભીષિકા 
પછીના સમયમાં લખોયેલી આ ત્રસ 
નવલકયાઓમાં બેકેટતી મુખ્ય મજૃત્તિ 
વાસ્તવિકતાની પ્રમાણુભૂતતા વિરે ૨કા 
ઉપસ્થિત કરવાની છે. ” મકી"! અતે 
“ત્ાટ્ટ 'માં, આપણે ન્નેયુ' તેમ એ સાયા 
પદાર્થો નનેડે સબ'ધ સ્થાપવાનો પ્રયતન 
કરે છે, જે કે એ પદા માનવીના 
અ'કુશની બહાર રહે છે. યુદ્દ પછીના 
સમયની ત્રણુ નવલ3્યામાં ખેક્ટ હવે 
માતર્રીએ અતે પદાર્થોને જુદા પાડતો 
નથી, હવે તો અસ્તિત્વ જેવી કશી વસ્તુ 
છે ક નહી' એવે જ પ્રશ્ન થાય છે. અદર 
શુ છે અને બહાર શું છે એવે એને પ્રશ્ન 
થાય છે. આમ તો ચાલી આવતી 
ફ્િલિસટ્દીની શતર"જની રમતના જેવું” જ 
લાગે છે, પણુ આજ સુધી આટલી હરે 
એતે નવલકથાના વસ્તુમાં સ્થાન મળ્યુ” 
નહોતુ. નનેયૂસના “ ફ્િતિમન્સ વેઈક 'માં 
ચિત્ત અને વસ્તુઓની એવી સેળભેળ 
થઈ ગઈ છે ખરી. ઈઅરવિકર્‌ અને 
એતે! પર્વિશ એક ખીન્નમાં ભળી જાય 
છે, પણુ એ ભેળવવાની પહદતિ બેવુ* 
સૂચવે છે 'ક ભળી જનારી વસ્તુઓની 
વાસ્તવિકતાને લેખક સ્વીકારે છે. આને 
બદલે મેલોન તો એમ પૂછે છે : “ મે” 
માથામાં ધા કરીને કે સળગાવી મૂકીને 
જટલાને માર્યા છેઃ આમ ઉપર ટપકે 
યાદ કરતાં તો ચારેકને માર્યા હશે. એ 


ખધા જ અન્તણ્યા હતા. હું કયારે ય 
જાઈતે ઓળખત્તા નહોતો. ” એણે જેની 
હત્યા કરી છે તે પૈફીના એક તરીકે 
આપણ્‌ એતે ઓળખી કાઢીએ છીએ, 
અનેએ રીતે આ કથા મૃત માનવની 
કશ્રા છે. કલ્પિત મેલેન મૃત મેલોન 
વિશે લખે છે. મેલોનતેો અત 
એના ગ્રાભ જેવો જ 
આવે છે, એની પ્રથમ પક્તિ આ 
પ્રમાણુ છેઃ “આ બધુ છ્તાં હુ 
થોડા સમયમાં જ સાવ સરી પરવારીશ.” 
અતે છેલ્લી પ'ક્તિ આ પ્રમાણે છે : 
જ મારે કહેવુ છે એ કે, હવે કદીય 
ત્યાં એ કદીય, ફેદીય કશું પણુ નહીં, 
ત્યાં કદીય...” મેલોન ઝાંખા બનીને 
અલે।પ થઈ ન્તય છે, એના શખ્દા 
આછા થતા જય છે તે એ ટણુસતા 
કણુસતો અક્તિત્વતી બહાર શત્યમાં 
લેપ પામે છે. એવુ' અસ્તિત્વ સાચે- 
સાચ હતુ પરું ? 

“ધુ અનનેઇમેબલ ' ની શરૂઆત 
આમ થાય છેઃ “હવે ક્યાં? હવે 
કાણુ? હવે કયારે ? ”'_ આત્મસન્તા 
પ્રાપ્ત કરવાતે માનવી સ્થળ અને સમયને 
વિશે જે પ્રશ્નો પોતાતે પૂછે તેવા આ 
પ્રશ્નો છે, આ શરૂઆત આખી 
ફૃતિની લાક્ષણિક્તાને સૂચવે છે. આ 
૬ અનામી ? ને ષોતાવું' ઠામઠેકાણું મળહું 
નથી. એની આખી ય એક્રાક્તિ પોતાનું 
નામ, સ્થળ અને સસય શોધવા વિશેની 
છે, એ ડહે છે: “ ...હુ' જે સાંભળુ' 
છુ' તે મૂગી વસ્તુઓનો નિર્દોષ અતે 


અનિવાર્ય અવાજ નથી પણુ જેખો 
નિઃશખ્દ્તાને શાપર્પે પામ્યા છે તેમનો 
ભરયગ્રેસ્તિ ગણગણાટ છે કે કેમ આથી 
વિશેષ મારે મારી નત પાસેથી ડશું 
ન્તણુવૂ' નથી. ” આ ગણુપ્રણાટ અને 
નિઃશખ્દતા એના વત્તના ખે ધ્રુવ બતી 
રહે છે; એ ઇચ્છે છે નિઃશખ્દતાને 
પણુ અનિવાર્યતયા એ ગણુગણ્યા કરે 
છે, આમ એ ખેતી સેળભેળ થતી 
રહે છે. એણે ગણુગણાટ તો ચાલુ રાખવો 
જ જેઈએ કારણુ કે એ રીતેજ એ 
પોતાનું” અસ્તિત્વ સાખીત કરી શકે, જે 
એ ગણુગમુતાો બ'ધ થઈ જાય તો એના 
અસ્તિત્વના પણુ અન્ત આવી જય. છતાં 
એને ખાતરી થાય છે કે એના આ ગણુ- 
ગણાટથી કશું વળતું નથો. “ પણુ એ 
દરમિયાન હુ" આ બડબડાટના સવ'નામતી 
તે એવી તેવી ૫-ચાત કર્યાં કરુ' તેતો શે 
અષ્ ? વિષયતો કે કર્તાતા કશે અર્થ 
નથી, કારણુ કે એનુ' કશુ છે જ તહીં. ” 
અહીં વસ્તુ સાથે વ્યાકરણુ ભળે છે. 
અન્યત્ર એની ચિન્તાને પ્રશ્ન તો એનો 
એ જ રહે છે. “--મતે શુ થતું હશે 
તે જે તમે કહી શકો તો હું કાણુ છે તે હું 
તમતે કહી શકીશ, ” પણુ આ કાંઈ 
એટલી સહેલી વાત નથી. એતો પરિચય 
પ્રચ્છન્ન જ રહેવા ન્તેઈએ, એણે કેવળ 
શખ્દ વડે જ જીગ્યે જવુ" જેઈએ, “.,. 
મોઢાની પણુ જરર નથી, શખ્દો સર્ગત્ર છે, 
સારી અદર, મારી બહાર, ઠીક ઠીક, 
એફ ક્ષણુ પહેલાં મતે ક્તડાઈ નહોતી, હુ” 
એતે સાંભળુ' છે, પણુ એતે સાંભળવાની 
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જરૂર નથી. માથાંતી જરૂર નથી, એતે 
અઢકાવવાનુ' બહુ મુશેલ છે, હું શખ્દોમાં 
છું, હુ" શબ્રોનો બનેલો છું', બીજ્નશ્ાના 
શખ્દો, કયા ખીશ્ન ? સ્થળ પણુ...” વૈર- 
વિખેર થઈ ગયેલા શ-દો વડે આ 
“અનામી 'ની ઓળખ મળે છે, પણુ 
વ્યગતેો એ છે કે આ “ અનામી ના 
નામ માટે કોઈ શબ્દ નયી. 

* અ]ામા' જ્યારે કહે છે. “ .. હુ” 
કયા છુ મને ખમર નથી: હુ ખે કદી 
નમૂવાતો! નથ, નિઃશખ્દતામાં તમે કશુ” 
જણી શકતા નથી, તમારે આગળ 
વષ્મે જ જવાનુ છે, હુ' આગળ વધી 
શકતો નથી, હુ' આશ્રળ વધ્યે જ 
જઈરા, ” ત્યારે એમાંથી નામ વત્રરતા 
એક આંધળા માણુસની છનિ ઊપસી 
આવે છે, એ દુનિયામાં આગળ વધી 
રહ્યો છે, પણુ એતો દિશાની એને 
ખબર્‌ નથી. એ દુનિવાતા અસ્તિત્વ 
વિશે પણુ એતે પૂરી ખાતરી નથી. 
એતી સરખામણીમાં કામૂતા મ્યુરસોતે 
તા મૂલપો છે, એને જ્ઞાન પપ છે, અને 
એ કશાક્તે માને છે પરુ ખરો--એ 
કઈ તરફ જઈ રહ્યો છે તેતું' તો એને 
ભાન છેઃ જે કોઈ અનુશવ એની 
પન્દ્રયિને રણુઝચાયી મૂકે તે તરફ 
એ જઈ રલ છે. 

ખેડ્ેઃના કાઈ પાત્રના ભાગ્યમાં 
આવી નાની સફળતા પણુ હોતી તથી. 
શપૂળતા નેવી કશી ભાવના હોઈ શકે 
એની અલિન્તતા પણુ એને હોતી નથો. 
આ અમૂર્ત ભાવના એવી દુનિયાને 
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સૂચવે છે નમાં વીરતા શકય છે, પણુ એ 
વીરતા મેલોન, મક, "મસિયર, વોટ 
અને અનામીની કમશઃ ચાલી આવતી 
પેઢીઓથી ધોવાઈ ગઈ છે. એ બધાં 
અને સાપો, મેકમાન અતે ખીશ્તએ જ 
માત્ર હુવે અવશૈષમાં , રહ્યા છે; એ 
લેકે આડી અમૂત ભાવનામાં માતે 
એતો અથ એ કે એમને એમના સત્તમાં 
પણુ શ્રદ્ધા છે, કારણુ કે અમૂત , ભાવનાને 
ફેશીક સાચી વસ્તુની પડછે મૂદીને જ 
માપી શકાય. બેકેટ ॥ૂરી ત્રશ્ષ પૂછે છે, 
* સાચુ' શુ છે ? શુ* તથી ! ” 

“ અનામી ' અખણડતાને (એ શું છે?) 
પામ્યા વિના આગળ વધ્યે જ્તય છે, કશી 
પણુ શ્રડા ( શેમાં ? ) વિતા, પોતાતો 
પરિયય પામ્યા વિતા ( એનું' નામ શું ? 
એ કયાં છે ? ), પોતાનો અપરાધ શે। છે 
એ ન્તણ્યા વિનતા, જીવત માટેની વાસતા 
વિના, માનવો નેને આધારે ઘણુંખરું 
ટક રશે છે તેવા કશા આધાર વિના. એ 
બચી નય છે અતે બયતે। રહેશે કારણુ કે 
ગેનુ' શરીર ક્યાશીલ છે, કશા, હેતુ 
વિનાના, નામ સુદ્ધાં વિતાતા આ 
વિશ્વમા મુક્તિ છે જ નહી, કારણુ કે પાપ 
પ્યુ નયી; અતે પાપ હોય તો પણુ 
મુક્તિનો તેર સમ્ભવ જ નથી. યુદ્ધોત્તર 
હતાશાની અભિવ્યક્તિ લેખે, વિશ્વ્યાપી 
હુતાશાના ઉદ્ગાર લેખે, આપણા સમયત' 
ખીજી કોઈ કૃતિની અપેક્ષાએ 
(સેલાઇનતે અપવાદ ગણીએ તો ) 
ઈશ્વરમાં કે પોતાનામાં શ્રદ્ધા નહી 
રાખનારા માનવીની શત્યતા અને 


નિરાશાને સામથ્ય*થી ત્રર્ડી શકે છે, એતાં 
પાત્રોનો આશય સારો હોય છે અને 
સેલાઈનનાં પાત્રોની જેમ એએ કોઈને 
1ધકકારતા નથી, સેલાઈનનુ' પાત્ર એ 
જેનો વિરોધ કરે છે તે દ્દારા પણુ 
આત્મસસ્ા પામી શકે છે. આવો 
સરળ આનન્દ પણુ ખેકેટના 
મેલોન જે મેદાનના નશીખમાં નથો, 
એઓ ન્યારે [તરસ્કારે છે ત્યારે એ 


“પ્રાણુ ?' તો તાયક વિતાયક પ. 
૩૬ પર એક નવલકયા વાંચવા કરે છે, 
પણુ વાંચી નથી શકતો. કારણુ? 
વિતાયકને લાગે છે કે “ સમત્ર કથા- 
પ્રપ“ચમાં સર્જકની જીવત વિશેની કોઈ 
વિશેષ સભાનત્તા હશે કે કેમ તે વિશે 
આરભમાં જ શકા થતી હતી.” 
સામમ્રીતું' સ્વર્પાંતર ડરવાની કોઈ ખાસ 
. રતિ -ર્કનિક લેખકે અજમાવી હશે 
કે કમ તેતા વિશે રીતિપ્રિય સાહિત્ય- 
રસિકતે આરભમાં જ આશકા સ્‍્તગે 
તેવુ' લેખકતુ' વલણુ વરતાય એટલુ 
અસદિગ્ધ છે, કવિ ત્રી લાભશ'કરે 
તેમની પ્રથમ નવલકથામાંય “ ફોમ ?, 
-------------- 
લેખક 
સોશાયટી, અમદ્દાવાદ-૯ પૂં. ૧૮૪ કિ”: 


લાભશ'કર ઠાડર મેકારાક : 


તિરસ્કારતું' ઝરત એમને જ આવવાને 
આધાત આપે છે. જીવન વિરોધી વિધ્વ"- 
સક તત્વ સામે ટછી રહેવા માટેવું 
એકમાત્ર સાધન છે, સિચિફ્સના ખેટૂદા 
પરિભ્રમમાં ય ભ્રામક આશાતુ' કિર્ણુ 
સરખુ રહેલુ છે. બેકેટતા પાતો ગ્રશ્તો 
પૂછે છે, પણુ એના ઉત્તર એસે કેદી 
ગ્ાંપય્વાના નથી. 
[ ફેડશ્ક કાર્લ । લેખતે આધારે ) 


સભાનતાની સાધના 


“રકનિક' ના સ'દભ'માં પોતાતા વિચારો 
સ્પષ્ટ વ્યક્ત કર્યા હતા : “ અકસ્માત 
લખવામાં રીતિ-- રકનિકના મોહ કરતાં 
જવન વિશેની પ'કજતી સભાનતા, ઊભા 
થતા અતેક અતુત્તર પ્રશ્નો, એના ક્ષણિક 
ટકતા જવાખો અતે બધામાં ઘૂમરાતી 
પ*કજતી સભાનતા આ મારા આલેખન- 
તા વિષય રહલ્રો છે...તવલકસા એ 
ગ્રશ્ચવિરામ છે; પૂર્ણુ વિરામ નથી. ” 
ગ્રથમ તવલકથામાં તાયકતી “ જીવન 
વિશેની સભાનતા ' આલેખવાને પ્રયત્ન 
હતો, ખીજીમાં પણુ આ જ સભાનતા 
આલેખતવિષયષ સ્કી ઝો ઉપર્થો 
લેખક્તી ગ્રતીતિ તેમ જ પ્રતિજ્ઞા 


સનેહેર ભ'ડારી, સેતુ પ્રકાશન, ૧૪ આદશ" 
2-૫૦ “ ક 


નવેસ્ખર ૧૯૬૯ 


૧૧ 





અસ્ખલિત અને અવિશ્રળ રહેશે એમાં 
શ'કા ઓછી છે. લેખકની ડળાભાવનાને 
આપ પ્રશ્નવિસમ નાહ પૂર્ણવિરામ છે. 
વાચક્રો માટ એક સાનુકૂળતા આપોઆપ 
ઊભી થઈ, નાયકની જવન વિશેની 
સભાનતા કથાલેખકની જીવન-સભાનતાતું 
વાહુત સહેલાવ્થી ખની જવાની. 
વિવેષક્કા માટે આથી આ બધામાં 
તેમતી સભાનતા ઘુમરાવવાતો ડોઈ 
પ્રશ્ન જ નથી. સમાનતાની સાધના સાથે 
તે કૃતિનું” કલારૂપ કેવુંક નિષ્પન્ન થાય છે 
તપાચવુ' રહ્યુ", 

પરંપરાગત નવલકયા લેખનષી 
કેટલીક રીતે લેખક જીદ પડે છે તે 
તેમતી વિશિષ્તા છે. કથાર્સ જમાવવાનો 
તેમને બિલકુલ લોભ નષી, સમાજદશષ્ન 
જ પાત્રવેવિષ્ય, કથાવળાંક કે પરાકાષ્ઠા 
લાવવા માટેતો કાઈ આયાસ નથી. 
વણુનોમાં કવિતા કરવાનો ખહુ અભ- 
રખા સેવ્યો નથી, આ સ'યમભરી 
સાદગી ઉપર્યુક્ત સભાનતાના નિરૂપસુતે 
માર્ગ મોકળા કરી આપવામાં સફાય- 
ભૂત નીવડે, નાયકની સભાનતા સાથે 
શહેલગાહે' નીકળતાં એની સમાનતા 
ઊ'ડી 3 ઊ'પી તેમ જ છીદરી ક્‌ 
છૈતરામય્ી હોય એતી સાધે ભાવકને 
નિસ્બત કટલી ? સભાનતાનો સ"ભાર 
કલારૂપ ઉશ્કાન્ત કરવામાં બાધા ઊભો 
કરે છે ખરે? સભાતતા પાત્રતા 
ચસ્ત્રિમાંયી સહજપણે સ્ફુરી આવેલી 
છે કેજાઈ પૂ્'સ્તીકૃત વ્યતીતસિદ્ધ તત્ત- 
દર્શનની માન્યતાને અનુવતી'ને આવેલ્લી 


૧૨ ઉહાષોાહ 


છે દ વિચારમાં અતે આયાર્માં પ્રસ્તુત 
સભાનતાની સ'ગતિ કરે વિસગતિનું 
આદેખન કળાની ડઘ્ઞાગે થઈ શકયુ છે 
અરું ? આ ખધી સમસ્યાઓ આસ્વાદમાં, 
આસ ત્તો આલેોચનામાં જન્મે છે. 
સશ્ષેપમાં નઈ વળીએ. 

જેના ઉપર્‌ આછીપાતળી કથાની 
ઈમારત ચણાઈ છે તે પાયાનો પ્રસંગ 
વિનાયકના સભાનતા્નવૅકાસતા ભાર 
ઝીલે તેવો જ નથી. પત્ની કેતકીતે 
પડોશના યુવાન સાથે સ્કુટર ૫૧ ખેસીતે 
જતી અલપઝલપ ન્નેઈને (કે છાયામાં 
"તકી ? ) વિનાયક જે રીતે આત્મતત્ત 
સ્વ રૂપ પ્રાપ્તિની પ્રક્રિયા તરક વળે છે 
એમાં સાંધણુ અતે રેશુ ઉભય ઊપસે -છે. 
નાયકના તાત્કાલિક પ્રતિભાવે!ઃ ટ્રેન નીચે 
ચત્રદાઈ નતઉ' કે દરિયામાં પુ કે કોઈ 
ઘાતક ઝેર પીને સૂઈ ન્નઉ'; આત્મહત્યા 
કરુ આદિ એની અસ્ચિસ્તા અતે 
ઊમિઘેરી “ માળિડિટી ' છતી કરી 
આપે પછી લેખક ને જલ- 
બાજીથી વિનાકરકતે “ આઉડસાઈડર ' ની 
ભામ્તીય આવૃત્તિ બનાવવા બાજી 
ધસી જય છે એ કઠે છે. (ડેતકી 
* ભાભી ' વિશે લોલુપતાથી વિચારવાની 
વાત પૃ. ૧૬૩ પર, કખૂલતો નિર્જન ના 
દર્શાવ્યા હેત તોય ગત્ાલત, ) નાયક 
એકદમ વાસ્તવનતે “કદરૂપુ' પ્રાણી 
શાની લેવાની ઉતાવળ કરે છે અને 
પરિણામે “ ભાવના, વિચાર, પ્રણુયના 
અ'જ્ઞાતા પૂર્ણ વિકાસ? ત્તેવા તરદ 
ઢળે છે. એના ચિત્તમાં ઈદ્યુ અને છુઠ્નાં 


ઉદાહરણ ઝબકી જય છે ખરાં પણુ પછી 
વળે છે સ્મથુ મહાં્ષના પંથ પ્રતિ. 
વિતાયકનતી સભાનનાના અ'શતે. એક 
તમૂતો વાંચો(: " “ આજે બરાબરનો 
તમાચો! વાગ્યો છે. આ ભાવતાઓ, 
ચ્છાએ, છર્ષ-શે કો, આ જીવન-- એતું 
ઘચરતુ” ( લેખકને પ્રિય ક્રિયાપદ ) વહેણુ 
ધસી રહ્યું છે. હું પણુ એમાં ધસડાઈ રલો 
છુ, પૂણુ હવે જરા અલગ થવાને! પ્રયત્ન 
કરવો! છે, 'કેવળ લાગણીને વશ થવું નથી. 
જવળ પરપરા પ્રમાણે ચાલગુ' નથી. 
ડર્વુ' તથી, ઘેલા થવુ છે. ન્નણુવું' છે 
અતે અવુભવવુ' છે, ” ભ્રામક ધટતાએ 
મતે ધણું બધું ળળ આપ્યું છે. મને 
સભાન કર્યો છે. ” આમ રઢ નિપેધોને 
નકારવા જતાં આત્મનિષેધોનુ' પ્રતિ- 
પાલન વિનાયક કરતે! થઈ જય છે પર'તુ 
પરિસ્થિતિની વિચિત્રતા એ છે કે વ્વક્તિ 
ચિત્તમાં જ એકથી વસી શકે, પરિવાર 
સ'સ્થા અને સમાજસ'દર્ભાની વ્યાવહા- 
રિકતાતે કારણે પ્રસન્નતા ખાતર 
સ્વેચ્છાએ જતે અપનાવેલા નિષેધો 
પત્તી અને પરિજનોતે કેટલીક વખતે 
[હિ'સક રીતે, અ-સમભાવપૂ્જકતોા નિર્ધ્ય 
સ્પશ પણુ કરાવે. તાયકતા પિતાના 
પુત્ર હરિશ'કર ભટ્ટ અને કેતકી વગેરનો 
ગ્રેમ પણુ મહદૂ અ'શે નિષ્પ્રકાજન 
સ્તેહની નજીકનો જ હતો. ( ઓચિ'તી 
નોકરી છોડીને ગામ જતા રહેવાનો 
આભાનિવેશ પણુ સૂચક છે. ) છતાં 
નાયક આતે ગરદ્ષમ અર્થસાં 
સ'ભ'ધિત સ્વજન, ખાસ તો 


જેતકી માટે “ ડિકટેટર ' બતી નત્ય એ 
સભાનતાની સ'ભાવનાતું આલેખન 
સવિશેષ અપેક્ષિત હતુ,. જે તક લેખક 
ચૂજી ગયા છે. પૃ. ૧૧૦ ઉપર * વિતાયક 
સ'બધી-સ્વજતોના જીવતતે “ ગ્રવૃત્તિ- 
પ્રપ'ચ ' કહી દેવાનો જે ઉન્મેષ દાખવે 
છે એ ઉપરથી એમ લાગ્યા વિના નથી 
રહેતુ ફે અલ્પપ્રવૃત્તિમમ જીવનમાંની 
ઝુખશાન્તિતી નાનામાં નાની વાડ કરી, 
નિજ વાડીનાં ફળા એકલા આરેગીને 
અન્યકેટલા દુઃખી છે એમ વિમાસ્યા 
કરવાનું ખરેખર સગવડભયું” છે ! નને કે 
લેખકને ન્યાય ખાતર કહેવું જેઈએ કે 
સામાજિક નિષેધથી બચવા વૈયક્તિ 
નિષેધાનો આકર! કરવેરા પોતાના ઉપર 
નાંખે છે તેમાં કોઈ ઉપદ્રવકારી વિકૃતિ 
નથી જ. પરતુ અન્યતે “ ઈમમેચ્યોર ' 
કહેવા-માતવાયાં રસ દાખવનારની 
“મેચ્યોર્ટી ' વિશે મશ્ન જરૂર ઉઠાવી 
શક્રાય. વિતાયક એક વાર્‌ જરા મોટેથી 
હસે છે પણુ હાસ્ય એતે પોતાને 
જ કઈક વિચિત્ર લાગે છે--લેખકતુ' 
આ સૂક્મ નિરીક્ષણુ તોંધપાત્ર તેખાય. 
વિનાયક સાથે સ'મત થવાય કે “ વિચારની 
ગતિ જેવો વિસ્મય અતે રૉમાંચ 
કર્મથી નથી થતો, ' પર'તુ ખીજ બાજુ 
“ઊંધો! કર્મનકી ગતિ ન્યારી ' એમાં 
પણુ તથ્ય વસેલું છે, વિચાર અતે કર્મ 
જ્યાં દૈતરૂપ રહેતાં હાય ત્યાં નહિં પણુ 
વિચાર સ્વય'જ એક સૃજષમ કમ બની 
નત્ય ત્યાં કર્મ પણૂ વિસ્મયપ્રેરક બની 
શકે, લેખક એક દષ્િએ પ્રશ'સાને પાત્ર 


૧૩ 


નવેસ્ખર ૧૯૬૯- 


ઠેરે છે ' તેમણે નાયકના મનમાં ઊઠતદ 
પ્રશ્નોની રજૂઆત ટરી છે પણુ એના 
ઉકેલો આપવાના મોહમાંથી મહદ્‌ અ'શે 
મુક્ત રજ્ઞા છે. 

પર'તુ મારો વાધો એ છેક વિનાયક 
બાહુ આચાર બાબતે જેટલે! વિચાર 
વિહાર કરે છે તેટલો ચૈતસિક ચેણાઓના 
સ'દ્ભમાં કાંઈક ઊણા ઊતરે છે. મનના 
સ'કુલ અને બહુરંગી આવર્તોને અભિ- 
વ્યક્તિ અર્પવાનું' લેખકથી હજુ વધુ 
બન્યુ શેત તો ₹ પૃ, ૩૬ ઉપર આવતુ” 
સ્વપ્ન- નમાં વિતાયક સમુદ પરનાં 
બરના ચોસલાં પર ચાલતો સામે કાંઠે 
રહેલી કેતકી તરક જય છે એ ઇચ્છાપૂર્તિનું 
કૃતક આલેખન છે. આના કરતાં પૃ ૧૫ 
ઉપર્‌ કૂતરાથી ખે'ચામે જતા સ્થૂળ 
કાકાનું અને પૃ. ૨૮ ૫૨ જનસમૂહની અને 
વિવિધ પાત્વોાની વિચિત્રાભાસી પ્રરૃત્તિઆ 
મ્રસન્ન ચહેરે પાર કરી બહાર નીકળી 
આવતા વિતાયકતુ” ચિત્રાકન ખૂબીપૂજક 
શયેલ* છે. પૃ. €૧ ઉપ ઉંઘના ઘેનમાં 
લીમડાનાં ઠ'ડા ઠ'ડા પાંદડાની બિછાત પર્‌ 
પડયો પડયો “ મન જગે છે, મન સિવાય 
પ્ણુ કોઈ છે ?' એમ વિમાસતા 
વિનાયકનો “ સુડ ' પરિવેશને પોષક 
નીવડતો લાગ્યો. બપોરી નિદ્દાના ફળતી 
કાયા આમળા નેવી તૂરી અને ખાટીમીકી 
સેડમ તેમ જ પીધુ અને તડકાની 
તીખાશનો તમતમાટ વૈદ્ય-કવિ લાભશ'કર- 
ની લેખિતીતો પ્રસાદ છે. પૃ. ૧૬૬ ૨૫૨ 
આવતી અષુધ છોકરીનુ" હાસ્ય કેવુ” 
હતુ ? ” શુષ્ક અતે તીણુ' કાંસાના વાસણુ 


૧% ઉહાપોહ 


જેવુ | ” કવિના કાન સાબદા છે. પ્રફર્ણુ 
૨૨ તો આર. કે. નારાયણુતા “ગાઈડ? 
અને ભાગવતના ત્રધ્ધભ-જડભરતવુ' 'સેડા- 
લ્લેમન-મિક્ષચર' લાગે: કૃતિતા અ'તમાં 
વિનાયકનું” નહી', લેખકનું પણુ, કળાકાર 
તરીકેની ક્ષમતાને હાં ચઢતાં થયેલુ 
પલાયન છે. પરાદ્ા2િતી ચાલુ માગતે 
નનળગી રાખીએ તો ય અનુશ્રતિતી 
કાઈ ઉત્કટ છાપ છોડયા વિના જ અ'ત 
આવી ન્ન , લેખક હસીને કહી શકે 
આનો અ'તજ ના જેઈ શકે! દુ” 
કહુ” છું કે સાતે પૂ'છડિયો કપાવીતે 
મૃષ્ક મહારાજ “માંડો ઉદર ? કહી 
કાઈ ચીઢવે તે અગાકે કદાથ ' પલા- 
યુનમ્‌' કરી ગયો છે | આત્માને કરુ' 
ત્યાજ્ય નથી, ખરુ"? પણુ વિતાષક 
નોકરી ત્યાગે છે, દાઢી કર્વાતું ત્યાગે 
છે, પત્નીને ત્યાગે છે અતે અ'તે બધુ* 
ત્યાગી ભાગી “નય છે ! આવુ સરલી- 
કરણું શક્ય છે પણુ પ્રશ્ન પલાયનનો 
છે તે કરતાં સર્વસ્વ ત્યાગતાંય પોતાને 
તેપામે છે ખરો એ રહે છે. કોયડો 
કૃતક નથી, આલેખનમાં મુશ્કેલીઓ નડી 
છે, 'તકીનુ પાત્ર, નાયકની ભાવનાનું 
જડ ભાજન ન્નણુ કે બતી ગયુ' છે] 
વિનાયક્રે એટલું જ વારવાર વિચારવાનું” 
બાજી છોડેલુ' છે, અને તે એ કે કેતકી 
નાયકની રીતે વિચારતી નથી | કથાન્તે 
વિતાયક “ બાબા ' બની ન્તય છે. પ્રશ્ન 
કર્તાઓના પ્રત્યુત્તરમાં તે સમનવે છે; 
જએ સસાર અહુમૂતી ભ્રાન્તિ છે, 
અહકાર જશે તો સ'સાર અદસ્ય થશે.” 


પ્રશ્ન : “ અહકાર 
જય“ 

ઉત્તર: “આ જિજ્ઞાસુ પ્રશ્ચકર્તા 
જોણું છે તે વિશે વિચાર કરો, ” 

શ્રી રમણુ મહષિંએ શિવપ્રકાશમ્‌ 
પિળળૈતી જિજ્તાસાને સ'તોષતા આવું જ 
કહેલુ કે “ આ વિચારણા દરમિયાન 
જેમ જેમ ખીન્વ વિચારો ઊભા યતા 
ભય તેમ તેમ તેમતે પૂણુ કરવાતો 
પ્રયત્ન ન કરતાં, એવી વિચારણા! ચલાવવી 
જેએ વિયાર કોતે આવે છે ?...પછી 
“હુ' જાણુ ' તી વિચારણા ચલાવવાસાં 
આવે તો મન પોતાના જન્મસ્થાનમાં- 
હદયમાં પાછુ' વળે છે અને ઊઠેલે 


કેવી રીતે 


વિચાર પણુ વિલય પામે છે, ” વિનાયકના 
ઉત્તર “ રેડીમેડ ' લાગે. 

તેમ ખાં આ ગ્રકાર્તી સ'વેદતાના 
1નરૂપણુમ સીરિલિ કોતોલીને આશા છે. 
તે કહે છે “ ૧76 ઘા 802%60- 
૯ પટ 1881210655 18 ૦00૯" 
908108€85, 80 €0880011૬1055 15 
૦0૦, ધક ટા? 18 ળાઠલાંસ- 
ધં00ડ 8૯ 80016, દરત 1૬ 15 
1૮00 ધીલડ૦ 1૯061 5010015 ર્જ 
0૪ટડાંડ &ળતેં 00૦૯8 10 
૮0001025 1881 ૦09 તંઠ) ૪૯ 


સી લત 1. ” 
-રપધેશ્યપ્મ શર્સા 


નવેસ્બર ૧૯૬૯- ૧ૃ'પૃ 


ક્યારે આવશે ગોદ્લે ? 
2 


જે એ આવી ચઢે તો એ ગોદો હોઈ શકે જ નહી” 

જેટલો! એ આપણી વધુ નજીક આવે તેટલો શે ગોદો એજે.” 
તે ને આવીને એ આપશુતે એતો પરિચય આપે ને પોતાને 
ગોદો તરીકે આળખાવે તો તો પોલિસતે જ બોલાવવી પડે, 
જે પોતાતે ગોદો માને તે ગોદ્દો હોઈ શકે જ નહીં. | 


ત પછી રાહ શા માટે નેવી ? નિરાંતે ઊ'ધી નએ!. તમે નગીને 
જશે ત્યારેય એતુ' એ દશ્ય દેખાશે. યુકનરના સંગીતની જમે. 
પ્તનિની કરાડ, પછી બની ઠનીને ર'ગલે છત્રી સાધે પમૂજ ડૂબકી મારશે. 


પોતાને ગોદા મતાવતાર એ મૂરખતી એ જદ માટે “ ? 
તમે એની ડૉક મરડી નાંખો તો વાંધો નહી. 


ના, ગોદ તો જે ગેરહાજર છે તે, કવિતા નિઃશબ્દ પ્રિય સખા, 
ધાનનાં ખેતરમાં થઈને પરોઢિયે એ લટાર મારતો હોય 

હુરિયાળીનાં વસ્ત્રો પહેર્યાં હોય, માઝાટતી જેમ ઝાકળ ચમકતું હાય 
અથવા તો આફકારામાં અહર લટકતા (: ના આકારના સૂર્યનાં ધાળાં 
અથવા તો ગ્રકાશવર્ષોના કેટલા ય દશકા દૂર, કોઈ તારે. 


-ગશપ્ડન એચ. ડપ્યસત 


૧૬ ઊહાપોહ 
ન 





. શાચુ” કહુ” સા, સાખી ગ્રભૈ મલે મામ પક્ષપાત છૈ, જમા સુધી 
ગ [ખાવાની ક પર્‌ મેસે નહિ, . પીવાની વશમાં તઃ પડે, કકે અતે 











ઊહાપોહ-૪ ી 


શકે. યરપ્હું' ર 
-શ્રીજે” સળ, જ વિનોદ',. --”.: 
રાઘવજી શ, ગોવાલિયા' ર. 


સમ એવેશીકનશ પુસ્તકો સૌ. 
સરતામે મોાકલર્ના- . બ્યવસ્થાં 

અગેન પૂછે. પ્ત્રજ્યવહાર* પણુ સૌ 
એેપીનો, સંર્મામે કરવા. .. - 





મજ માળ,. વ 
*રધવંન રડ ગોતાલિમાં 
ન્ઝ 


વેટવરસિ હૈ પરમાર. મ 


“ભયા સ્ટ્રીટ, : નાનપુરા 





ડળાકૃતિમાં ર્પરચતાતે કારણે 
ભાવકતે અપરેક્ષાનુભૂ તિ થાય છે, પણુ 
આ પ્રકારની કૃતિઓમાં એની અવેજીમાં 
ઉપ્રછલ્લુ' તે  સેકડફે'ડ ' ત્તાન માત્ર 
થાય છે. આ પ્રકારની નરી ન્ણુકારીને 
પ્રત્યક્ષ રસાનુભવતે સ્થાતે મૂફી શકાય 
નહીં, આપણા એક નવલકથાકાર એક 
વખત છુ્ષપૂર્જક સમાચાર આપેલા : 
“આ વસ્તુ હુ' આપણી નવલકથામાં 
પહેશી જ વાર્‌ લઈતે આવુ' છું. ” 
આપ દર્‌ વખતે “કશુક નવું લઈતે 
આવવાનો ' એમતો દાવો તો હોવાનો 
જ. નવીતતા માટેનો આ દાવો કયા 
પકારનો હેય છે ? કળાની અલિવ્યાંક્તતું 
અદ્દિતીયતા તો એક અનિવાર્ય લક્ષણ 
હેય છે જ, એટલે એતી નવીનતાને કહી 
બતાવવાની ભાગ્યે જ જરૂર હોય. આ 
નવીનતા વસ્તુમત હેય છે. 

આવી કૃતિઓની ખીજી વિલક્ષણુતા 
એ છે% એમાં આ પ્રકારની નવીનતા 
સાથે અસ્ુક અશે પુનરાવર્તન પષુ 
ભળેલુ' દેખાય છે. સુતશીમાં સુંજ્લલ નવે 
રૂપે દેખાય, પણુ સુંન્નલતું પુતરાવ્તન તો 
ચવુ' જ નેઈએ. એને માટેતી અપેક્ષા 
વાચકોમાં જગાડી હોય એટલે એતે 
તો તૃપ્ત કરવાની જ. આ રીતે ર્મણુ- 


અત્રતત્ર 


લાલની નવલકથામાં અચુક રહસ્યમય 
સબધ અતે એના પા૭ળથી ખૂલતા 
ભેદની વાત આવે. નવીનતા મદ પડવા 
આવેલા રસને વેગ આપે અને વાચકો 
પાસેથી વધુ પડતા સક્રિય સહકારની 
અપેક્ષા ( જે આવી કૃતિના લેખક માટે 
મોટું જેખમ લેખાય)તા નેખમતે 
પૃતરાવર્તનની યુક્તિથી ઘટાડી શકાય, 
એમાં “હુવે શું થશે? એ સ્વરૂપતું 
કુતૂહલ હોય, પણુ એતો નિવેડો 
લાવવાનો ભાર વાચક પર નાખવામાં 
ન આવ્યો હોય, વાચક પોતે પણુ થોડી 
માત્રામાં કુતૂહલતો આનન્દ માણીને 
એતો છેડે કયાં આવે તે જણી લઈ 
શકે એવી સગવડભરી વ્યવસ્થા એમાં 
કરવામાં આવી હોય છે. આમ વાચકને 
નિષ્ક્યિ રાખ્યા છતાં આનદ સાણ્યાની 
ઉત્તેજનાતા આભાચ એ ફરાવે છે. 
એમાં નવુ વીક્ષણુ કે સ'વેદન હોતુ” 
નથી પણુ વાચડતી અમુક પ્રકારની 
ખુશામત હોય છે. એની પાસે જે છે 
જ તેની ન્નેડે તાળા મળે એવી વ્યવસ્યા 
એ કરી આપે છે. જે સામગ્રીને 
આધારે જે મિત્ર પ્રતિક્લિત થવુ” 
ન્તેઈએ તેને સ્થાને એના વાચકવર્ગની 
અપેક્ષાબ્રના લઘુતમ ૬ઢભાજકને 

ડિસેમ્ખર ૧૯૬૯ ૧ 


સન્તોષવાતો જ પ્રયત્ન એમાં ન્નેવામાં 
આવે છે, આથી ઘણી વાર કળાની 
દૃષ્ટિએ અનેક શકયતા ધરાવનાર” વસ્તુ 
લીધુ" હેય ત્યારૅય આવા લેખક્રાની 
દૃષ્ટિ એ શકયતાઓ સિદ્દ કરવા તરક 
જતી નથી. પરિણામે આવા વસ્તુને 
એએ  વેડકફ્‌ી મારે છે. એમાં સર્જક કે 
વાચકને પદ્લે કશી જોધ કરવાની રહેતી 
નધી. એમાથી કશા મૂલ્યો નિષ્પન્ન 
થતાં નથી, એમાં મૂલ્યોના માત્ર 
“દેભલ ' લગાડવાથી કામ ચાલી ન્તય છે. 

રસમય પ્રતતિભાવને બદલે આમાં 
માત્ર યાત્રિંક પ્રતિક્રિયા મતી નેવામાં 
આવે છે, આવી પ્રાતિક્રયિતે નષી 
કરનારા બળ કૃતિ અને એતી સર્જન 
પ્રક્રિયાની ગહાર રહાં હોય છે. કૃતિતી 
સ'ઘટનાતે પારખવાથી અતે એ રીતે 
એતુ' આપણા ચિત્તમાં પુતઃતિર્માયુ 
કરીને અતુભાવન કરવાથી જે પ્રતિભાવ 
ઘડતો આવે તેનું રસાસ્વાદમા મહત્ત્વ 
છે, એમાં કાઈ બહારના કે આગન્તુક 
બળતુ નિયત્રણુ હોવું નથી, આવા 
પ્રતિભાવો સ્વય'સ્કૂતત અતે કલ્પનોત્થ 
હેય છે. તેમ છતાં એમાં ભાવઝની નરી 
યૂદચ્છા પર કરુ છોડવામાં આવતું 
નથા, ચિઠૂતાના સ'કેત નિયત અને 
સ્પ હોય છે; પણુ પ્રતીકમાં એવુ' 
હેતુ' નથી, એતો કોઈ નિશ અથ 
આપણે પામી લેવાનો હોતો નથી, 
આપણુ ચિત્તના વિઠાર માટે એમાં 
અવકાશ હેય છે. કહેવાતી લેદદષિય 
કૃતિએામાં તો વાથકતા પત્તિભાવને 


૨ ઉહાપોહ 


કૃતિમાં જ નનણે સમાવેશ કરી 
લેવામાં આવ્યો હોય છે. આથ્‌ વાય- 
ટૅની નિષ્કિયતા અકળધ રહે છે. 
આપણી ફિલ્મોનાં પાશ્ર" સ'ગીતમાં 
પણુ આવું ખતતુ' હેય છે. કરૂણ્‌ 
પ્રસગે 'ેવા પ્રકારનું સ'ગીત હશે તે 
આપણે પહેલેથી શણુતા જ હોઈએ 
છીએ. આપશે ત્યાં તો આકાશવાણી 
દારા થતો સાર'ગીતો ઉપયોગ જાણીતો 
જે, ફાઈ અપ્રપ્રર્ય પુરુષતું મૃત્યુ થયુ 
હોય અને આકાશવાણીતે ઓપથારિિ 
શક પાળવાનો હોય છે ત્યારે સા33* 
નો ઉપથોગ થાય છે. 

અવા પ્રકારના સાહિત્યમાં કશી 
સ“દિગ્યતાને સહી લેવામાં આવતી 
નથી, નવી કવિતા સામે શથી મોટી 
ફશિયાદ એવી દુખોધતા અગેની છે. 
લોકપ્રિય સાહિત્ય વાંયવાતે જ 
રવાયેલો વાચક આથી સાચી કલાકૃતિ" 
માં અનિવાર્યતયા રહેલી રસપોયક 
વ્યજતાત્મક સ"દિગ્ધતાને કયાં તો હસી 
કાઢે છે, કયા તો પ્ુણ્યપ્રશાપથી ભની 
ઊઠે છે, પણુ સાચી કળા તો હમેશ 
પડકાર રૂપ હોય છે. એ પ્રથમ દિએ 
અરાજકતાભર્યા લાશ્રતા વિશ્વમાં આપન 
ણુતે મૂછી દે છે, એ અરાજકતામાંથી 
સજ*ન થતુ' આવે છે, આકૃતિ 
ઊપશતી આવે છે. એ આપોઆપ 
ઊપસી આવતી નથી, એમાં ભાવકના 
પણુ સક્િ સહકારની અપેક્ષા રહે છે. 
ફદ-સમં નવલકથાના નવતર પ્રથેગે! 
કરનારા રોબ્બ-ત્રિયે વગેરે તવલકયાકારો 


વાચકને સરખે અ'શે સર્જનવ્યાપારમાં 
સ'ડાવવામાં માતે છે. આપણે ત્યાં 
નંવલકથોકારો આવું ન્નેખમ ખેડતા 
નથી. અરાજકેતાથી આપણુ ગભલરાઈએ 
છીએ, આથા ઉછીની લીધેલી, કે ફતક 
વ્યુવસ્થાથી પણુ આપણે આશ્ચસ્ત થઈ 
જઈએ છીએ. કશુ' વિજ્નુબ્ધ થાય એવુ 
આપણે પચ્છતા નથી. પણુ આવે ક્ષોભ 
જેના આદિમાં નથી તે કળામાં કોવત 
પણુ કુયાંથી' આવે ? 

આવી સદિગ્ધતાને સ્થાને વસ્તુને 
થોડી અટપટી બતાવીને આવા લેખકો 
સ'તોધ માતે છે. પણુ એથી અતુભવના 
રણુર્યમાં કશુ' ઉંડાણ સિદ્ધ થતુ' તથી. 
એમાં માતવ-સ્વભાવનુ' જ આલેખન 
થાય છે. તેમાં માનવવ્યવડારની પાછળ 
રહેલા આશયે સૂદ્ષમ આલેખન થતુ” 
નથી, આ લેખક્ટા અન્તે તો સમાતવ- 
વ્યવહારને રઢ નૈતિક મૂલ્યો પ્રમાણે 
મૂલવી આપે છે, પણુ તેથી થતા મૂલ્ય- 
બોધમાં આપી નૈતક સઝતે વિકસા- 
વવાની શક્તિ હોતી નથી. એમાં દઢ 
તીતિ જડે તાળા મેળવવાની તત્સમવૃત્તિ 
જ વિરેષતઃ દેખાય છે. 

આમ આવા સાહિત્યમાં સરળતા 
છે, આથી એ સુબોધ બતી રહે છે. 
રૂહિતા ચીલેથી ઊતરીને અક્ષુષ્યુ માર્ગ 
ચાલવાતુ' સાહસ એને પરવડતું નથી. 
આથો રૅહિયાળ ધબારતથી એનુ' કામ 
ચાલી નય છે, ભાષા ન્નેડે નવી રીતે 
કામ પાડવાની આત્તિવાર્યતા એતે માટે 
ઊભી ચતી નથી, કાંઈક નવાને સાટેતી 


શોધ ચાલતી હેય જે જ ભાષાતે નેવી 
રીતે ગ્રથોજવાનુ' આવશ્યક બતે, આ 
સજ્નવ્યાપાર આવી કૃતિઓમાં 
દેખાતો નથી. 

રૂપરચનાની વાત જવા દઈએ અતે 
અનુભૂતિની સામત્રીની દણિએ ન્ને 
આવી કૃતિને તપાસીમે તો આવી 
કૃતિઓમાં અમુક જ પ્રકારની લાગણીઓ 
અને એતે અભિવ્યક્ત કરવાની અસ્રુક 
પ્રકારની રીતિઓ જ દેખાશે. ચામાન્ય 
રીતે એમ માનવામાં આવે છે દે આવુ' 
સાહિત્ય મતોર'જન માટે લખાતું હોય 
છે. એમાંથી કશું શીખવાનુ' મળતુ 
નથી, એમાં જે રર પડે છે તે તત્કાલ 
પૂરતો જ હોય છે. એતો કશે સુહ્મ 
ગભાવ પડતો નથી. એથી વિનોદ થાય 
છે, આપણે ઠાલો સમય ઠીક પસાર થાય 
છે. કરુ કરવુ" સૂઝતું નથી ને બધાથી 
વાજ આવી ગયા હોઈએ છીએ ત્યારૈ 
મરણિયા બતીને કશીક રાહત માટે 
આપણુ આવા સાહિત્ય તરફ વળીએ 
છીએ. ઔદ્યાગિક ક્રાન્તિતા આ યુગે 
આપષુને થોડી વધુ નવરાશ સ'પડાવી 
છે એ સાચુ, પણુ એ નવરાશતું શુ" 
શું કરકુ' તે એણે બતાવ્યું નથી. 
સસાજશાસ્રીને સત આ સત્તવ્યનુ' 
ગમે તે મહત્ત્ત હેય, રસફીય દણ્િએ 
એતે તપાસતાં એમાં ઝાઝી વજૂદ 
લાગતી નથી. આવી કૃતિના રસ એ 
કૃતિ પૂર જ હેય એમ ને કહીએ 
તો એ તો કળામાત્રનુ' લક્ષણ થયુ 
એ કાંઈ આવી કૃતિઓની જ વિલક્ષયુતા 
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છે એમ નહી 
બામતમા એથી શે! લાભ યાય 
આ ચર્યામા ઝાઝા મહત્તતુ 
મ્ળા નર્યો આનન્દ આપે છે, એથી 
ખીશ્ત “ગભીર પ્રયોજતા સિદ 
થતા નથી એમ ફહીતે ફળાને ઉતારી 
પાડવાનુ વલણુ તો ્વણીતુ છે એવી 
શેખી ' એવા સેશ્રિવાવેડાને ઝાઝુ 
મહતત્ત આપવાનુ નત ફેય ઊચા 
પ્રકારની ફળા તો ક ટાળાજરી જ હોવી 
નેઈએ એમ ઉચ્ચભ્ર વર્ષના લેગા 
માતે છે આશી એની સામે મનોર જન 
કર્તારી કૃતિઓને ખીજે અન્તિમે 
મૂદવામાં આવે છે 

આવી કૃતિએ મતેરજન શી રીતે 
કેરે છે1 એ કટાળા નથી આપત્તી 
એટડુ જ કહેવાષી કજી નહી વળે 
એયી કશે ખુલાસો થતો તથી એથી 
કટાળો દૂર થાય છે એમ કહેવાને 
બૂદક્ષે ગ કટાળાને વધુ સ્થાયી અને 
ઉ ખનાષે છે એમ જ કહેવુ ધટે 
એ આપષ્યા ચિત્તતે વધુ રસપ્રદ અને 
શતેોપકારક વશ્તુતી દિશામાં વાળે છે 
એમ કહેવુ ખેદ્ઠુ છે એ કરામાં નવો 
રસ જગાડતી નથી ભૂતકાળમાં થયેલા 
સતોપતી સ્મૃતિને ટ એ જગાડે છે 
એના રૂપની અક્તતીયતા નહી, પણુ 
એના વસ્તુની પરિચિતતા એમા નોધ 
પાત્ર હોય છે આવી ડૃતિમાં આપણે 
એની કળામાં નહી, પણુ એથી ન્નગેલી 
સ્મૃતિમાં ખોવાઈ જઈએ છીએ ડ્રિલ્મી 
ગીતામાં આગ્ુ જ બનતું હોય છે 
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કશેવાય રસથી ઇતર 
છેતે 
નથી 


નાટકમાં પણુ નાટયક્ષમ સામમી દેખાય 
છે ખરી; પણુ એનુ નાન્યર્પ સિદ 
થતુ નથી હેતુ ચિત પણુ આ કેતે 
દૃષ્રિઞિદુના નિદર્શન ફપ બની રહે છે, 
અયવા તે! એવા દણિબિન્દુની વિડમ1તા 
ન્‌ સ્વરૂપના દઠાચિતે। બતા રહે ફે 

રેલી અને રૃહિ વચ્ચે વિવેક મવા 
ઘટે શેલી અન્તગ્ત તત્ત છે, રૂહિ ભાલ 
તત્વ છે રૂહિતે આપણુ ચીલા ત્ેડે 
સર્ખાવીએ છીએ, પણુ પ પ્યીનુ ઉરૂયન 
એ પખીની બદારતી વસ્તુ નથી, એનો 
ચીલો ન હોઈ શકે રૂઢિ પહેવેથી 
ક્્થપાપેલી હોય, એના નિયત મા 
પ્રતિક્યિએને વાળવામાં આવે, શૈલી 
શજનવ્યાપારની પહેવા અસ્તિત્વમા 
આવતી નથી રૃહિતે અતુસરનારી 
રૃતિએ વહેલી વાસી થઈ જય છે, 
ફારણુ કે સમાજ એવા રઢ અષ્યાસેતે 
ખદલતો રહે છે મૂળ અતુભવની 
અવેજમાં આવી ડેળા કશક કૃતક રજ 
રીને સન્તોપ આપે છે એમ કહેગુ પણુ 
ચોગ્ય નથી રામળતી સડાબણેતેરીતી 
વાર્તામાં જેમ વેપાર કરવા નીધળેલા 
વણિક યુવાનતી નવોઢા જરકેમ કરવા 
જતા ઉમ્યરા એળગતા પહેલા જ 
ખહેત્તર ગ્રકારતા શનરકર્મ અને વિશ્ાર 
કમની વાતો એવા તો રસથી સાંભળે 
છે કે ખરેખરુ જારકર્મ કર્ત્રાને માટે 
એને ઉમ્બર ઓળગવાની જરૂર રહેતી 
ન્થી 1 એવુ જ કશુક આવી રૃતિઓમાં 
ખનંતુ હરો ? એ રીતે સામાજિક નીતત 
જળવાઈ રહે છે એમ કહી રાકારે 1 ખરી 


વાત તો એ છે કે વાચકના ચિત્તમાં આવી 
વૃત્તિઓવું આ પ્રકારતી કૃતિએથી 
વિરેચન થાય છે એમ માનવું તે આવી 
કૃતિઓતે ખોટું મહત્ત આપવા 
બરાબર છે. એથ સારાં કે ખરાબ 
કર્મોમાં કોઈ પ્રવૃત્ત થતુ નથી. આવી 
કૃતિઓ કશુ' પરિવર્તન નથી લાવતી 
કેકશી પ્રચ્છાતૃપ્તિ પણુ કરી આપતી 
નથી. આથી જ તે] એક વિવેયકે 
આવી કૃતિએથી થતા “ સન્તોય ' વિશે 
કલુ' છે : “.ડ ફૂળ્ા11૦ત1005 2૫૦ 
11050 ૦ 10૫180૪ 20 હર્લીા0ટ 
૬૦૦૬. ” 

આવી લોકપ્રિય ગણાતી કૃતિઓ 
એમાં આલેખાયેલી લાગણીઓતે અતિ- 
કમી જવા જેટલી કળા દાખવતી નથી, 
એતે બદલે એ લાગણીઓમાં જ એ 
રચે છે, આથી આપણી લાગણી પર 
આપણે મ્ભુત્વ મેળવી શકતા નથી કે 
એનું રૂપ એળખી શકતા નથી. વસ્તુ- 
લક્ષી રૂપ પામીને પ્રકટ થયેલા અતુભવના 
ગુણુ લેખે એ પ્રકટ થતી નથી, એથી 
ઊલટુ', એ કૃતિમાંતી સામગ્રીનો કેવળ 
એવી લાગણીને ઉત્તજિત કરવા માટે જ 
ઉપયોગ થયો હેય છે. વેશ્યા અને કથા 
કરનાર વ્યાસતે આખાખોલા અખાએ 
જેડાજેડ ગોઠવેલાં. આમાં જે સામ્ય 
છે તે વૈપારીવૃત્તિ પૂરતું જ નથી. ફળાને 
માટ પણુ આપણે મૂલ્ય ચૂકવી આપવુ 
પડે છે, અને ઘણી ગાર એ મૂલ્ય ઘણું 
મોટુ હોય છે; પણુ અહીં તો કેવળ 
પ્રેમની ચેજી કરવાની અને તે એ શરતે 


કે એનો કશે! અય ન હોય. આથી 
આપણુ આપણા કારાગારમાંથી મુક્ત 
યુઈએ એતો બાજુએ રહુ, ઊલટાના 
આપણે વધુ એકાકી બતી રહીએ. એ 
ખૂધુ" ખેતરમાંના યાડિયા જેટલી જ 
વાસ્તવિકતા ધરાવે છે. આવી કૃતિઓ 
આપણી સ'વેદતાને ઉત્તેજ્તિ કરે છે 
એસ કહેવુ' વધારે પડતું છે, એથી ઊલટું 
એ આપણી રસચર્વયાતે જૂઠી ટરી 
નાખે છે, 

આવી લોકપ્રિય નીવડતી કૃતિઓ 
આપણા જીવનમાં કોઈ ખૂટતા ઘટકતે 
પૂરુ' પાડતી નથી; એ તો જે કાંઈ છે 
તૈમાંયા જ કશુ"ક ચટાકેદાર ખતાવીને 
આપણી આગળ ધરી દે છે. સાચી 
કળા આપણામાં કશી લાગણીને 
બહારથી પ્રવેશ કરાવતી નથી. આપણી 
રસમીમાંસામાં તો કહ્યું જ છે કે એ તો 
“વાસના કે “ સ્થાયી ભાવ'તે રૂપે 
આપણામાં રહ્યુ' જ છે. એનુ સાધારણી- 
કત રૂપ આપણે આસ્વાદીએ છીએ, 
રેજ્-બ-રાજના જીવનમાં લાગણીતી 
ખોટ કોતે પડે છે? પણુ એ લાગણો 
તો જીવવાની પ્રક્યિમાં જ ખર્ચાઈ 
જય છે. એતુ' રૂપ કે એતો મર્મ 
આપણે પામી શકતા નથી. એ તો પમાય 
છે કળા દ્વારા, લોકપ્રિય કૃતિઓમાં 
લાગણીની ઉત્તેજના હેય, પણુ એવું 
રૂપ ન ઊઘડી આવ્યું હોય, આ રીતે 
લાગણી ઝેતું રૂપ પામે ત્યારે જ 
એતી ઉપલબ્ધિ તે સાચી ઉપલખ્ધિ 
બતી રહે છે. જેમ આપણે દર્પણુતી 
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આરપાર જઈ શકતા નમાં તેમ આવી 
કૃતિની સપાટી આગળ માત્ર પ્રતિકૃતિ 
નતેઈતે આપણે અટફી જઈએ છીએ. 
નર્યા લાગણીવેરામાં નાટરીપણુ', 
ઉપરછ્ક્ષાપણું તે નકલીપણુ હેય છે, 
'ળવાયેલી રસવૃત્તિતે તેની જુગપ્સા 
જ થાય છે, બધી જ સ'વેદતાની 
શરૂઆત આવી લાગ્ણીયી જ 
થાય છે, પણુ સજ*તતી પ્રક્યા ૬ર્‌- 
મિયાન એના પર્‌ સ'સ્ફાર થાય છે, 
એતે એનુ રૂપ અને મર્મ પ્રાપ્ત ઘાષ 
છે. પણુ લોકપ્રિય ગણાતી કૃતિને 
લેખક લાગણી આગળ જ અટકી ન્નય 
છે, એટલાથી જ એ એનો વૈપલે! ખેડે 
છે. રસાતુભવતે માટે આવશ્યક 
* ૪830112 તીંકાંક8તટ ' એમાં જળવાવું 
તથી. વિલિયમ જે્ન્સે રશિયાના 


ઉમરાવની સ્ત્રીનો દાખલો ટાંકયે છે. એ 
કેગુણાન્ત નાટક ન્નેતી આંસુ સારે 
જે તે બહાર એનો ડોચમેત બરફમાં 
ડેરી ત્રયો છે. એ સતીના આંસુમાં 
લાગણીવેડા છે, કારણુ 'કે ને સાથી 
કરુણુ પરિસ્થિતિ છે તેતી એ અવ- 
ગણુના કરે છે. એની લાગણીવુ” વિરેચન 
યયુ' છે એમ શી રીતે કહી શકાય? 
એતામાં લાગણીવેડા છે, પણુ લાગણી 
નયી, ડ્યૂઈએ લાગણીવેડાતી સાથી 
વ્યાખ્યા આપી છે: “ પઝ૦ટડડ 01 
72૦૮૬11૫11) ૫૪111001. [1287૮601100 
રબ £૦૯૫॥10૪ '* લાગણીવેડામાં લણ- 
ણીની ઉત્કટતા પર્‌ ભાર પ્રકવામા આવે 
છે, એના મર્મ'તી વાત મહત્ત્ત પામતી 
નથી. 

-સુરેશ હ. નેષી 


ગુજરાતીનાં ભવિષ્યવાચક રૂપો 


ગ્રપ્સ્તાષિક 


ચાલુ પ્રયોગોને આધારે ગુજરાતીના ક્યિાર્પોના અથ'ની વ્યવશ્ષિત તપાસ 


બહુ આછી થઈ છે. અહી" ભવિષ્યવાયક ર્પોતા અય પરત્વૈ તયા ભવિષ્યકાળ 
અભિવ્યક્ત કરવા માટેતાં થુજરાતી ચાધનસામત્રી પરત્વે થોડોક વિચાર કર્યો છે. 
ભવિષ્યકાળના ગણાતાં રૂપાના વિવિધ અથે તારવવાને! પ્રયાસ કમાં છે અને તે 
સાથે ભવિષ્યકાળ અભિવ્યક્ત કરવા માટે ગુજરાતીમાં ભવિષ્યકાળતાં ખાસ રૂપે 
સિવાય બીજી શી વ્યવસ્થા છે, ખીજી ડઈ કઈ રયનાઓ છે તેતો પમુ તિર્દેશ 
કરો છે. 

ભાષાનાં રૂપ! ઘણુ“ખરુ* બે કે વધારે અર્થમાં ગ્રષોજતાં હોય છે. પણુ 
આપ ન્યારે રૂપ વિતિધ અશ ધરાવતુ રોય ત્યારે તે અર્થોમાંથી ખધાનો મોભો 


દૂ ઊહાપાહ 


વ્યાપકતાની દૃષ્ટિએ તેનાથી ગૌણુ હોય છે. એટલે જ્યારે અમુક રૂપના 
અર્થની ચર્ચા કરવાની હોય ત્યારે અર્થની સુખ્યતા ગૌણુતાને લક્ષમાં 
વાત કરવાત્રી ચર્યામાં વ્યવસ્થા આવે છે. નને કે આવો સુખ્યગૌણુ વિભાત્ર 

પૂરતો જ હોય છે. મહત્તત બધાનું સરખુ' જ છે. કોઈપણુ ક્યારૂપના 
. ચર્ચા અલગપણે કરરી શકાતી નથી. વ્યવસ્થિત ચર્ચા કરવ! જતાં ખીશ્વ” 
ફેયારૂપાના અર્થો સાથેના તેના સબ'ધને-એટલે કે ક્યાર્પોના અર્થોની 
અન્ય ભાત અને બ'ધારણુને-પણુ સ્પર્શ કરવો અનિવાર્ય બતે છે. પણુ 
જે ભવિષ્યરૂપોતું અર્થ વિવરણુ તેસને વ્યાપક સ'દભચાં મૂકયા વિના જ 
એટલે કે આને એક મર્યાદ્તિ પ્રયાસ લેખે જ લેવાને છે. 

વાળા ક્રિચપ્ર્ષેપ 

' શ્ર.' પ્રત્યયવાળાં ક્િયારૂપ જુદા જુદા ચાર્‌ અર્થમાં વપરાય છે. (૧) 
ટાળ વ્યક્ત કરવા (૨) ક્થરિાની નિશ્ચિત સ ભાવતા વ્યક્ત કરવા, (૩) ક્રિયા 
યરૂપ, લક્ષણુરૂપ કે ટેવર્પ હોવાને ભાવ વ્યક્ત કરવા અને (૪) વિતયી 
વ્યક્ત કરવા. આ અર્થના “ શ? વાળાં રૂપોનાં થોડા થોડા ગ્રષોગા નીચે 
| કરુ છુ. 
યાશ મ્રચેપ્ગ 

શૂ? વાળાં રૂપ કિયા થવાના કાળ અ'ગૅેના અતીત/વતમાન/ભાવીએ ત્રિપક્ષી 
માંથી ભાવીકાળનાં વાચક છે. * શ્‌ ' વાળાં રૂપોનો આ મુખ્યાર્થ છે. જેમ કે, 
(૧) ચાર વાગ્યા સુધી તો તમે ધરે હશાતે ? ' “ હુ' જરર હોઈશ. ' 
(૨) કાલે હુ' ચોક્કસ આવીશ. 

(૩) એ જેમતેમ ખોલશે તે! મારાથી સહન નહીં' થાય. 

(૪) તમે મતે ખૂમ પાડશે એટલે હું' તરત જ આવીશ. 

(૫) એવુ' થશે તો તો ભારે સુર્કેલી. 

( ૬) ટપાલ બાર્‌ વાગ્યે આવશે. 

(૭) પરિણામ પહેથી તારીખે બહાર પડશે. 
ત સ*ભપ્ભતપ્થ પ્રચોગ 

ગુજરાતી ક્યારૃપો એક પક્ષે જેમ ભૂત-વર્તમાન-ભવિષ્ય એમ કાળવિરેધ 
કરી શકે છે, તેમ ખીજે પક્ષે ક્યિાતી નિશ્ચિતતા અને સ'ભાવનાને વિરોધ 
કરે છે, સ'ભાવનામાં પણુ ખે પ્રકાર દર્શાવી શક્ષાય છે : અનિશ્ચિત સ'ભાવના 
કેજી ત્તઠ% નો ભાવ ) અને નિશ્રિત સ'ભાવના. 
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નિશ્ચિતતા અનિશ્રિત સ'ભાવના નિશ્રત સ'ભાવના 
છઠ હોય હશે 
કરે છે કર્‌ કરશે 
નિશ્ચિત સ'ભાવનાતા અય ધરાવતા “ સૂ ? વાળાં રૂપોના થોડાક પ્રયોગો : 
( ૮ ) એ અત્યારે ઘરે હશે ₹ 
(૯) તેતુ' કાર્ખાતુ' તો ગયા મગળવારે ચાલુ થઈ ગયું હશે. 
(૧૦ ) અત્યારૈ તો! તે જમતો હરો. 
(૧૧ ) “ તારી પાસે કેટલાક પૈસા છે ? ' “ પાંચેક રૂપિયા હશે. ' 
(૧૨ ) એવું તે બોલાતુ' હશે ? 
(૧૩ ) તમે કદે] છો એમ જ હશે. 
(૧૪ ) તારે ખોલવું હશે. 
(૧૫) ઘણા જણુ આવવાના હશે. 
(૧૬ ) તેણે કહેલુ હશે. 
(૧૭ ) એવુ' તે હોતુ” હશે ? 
(૧૮ ) કહી દે, મારા હાથમાં શુ હશે ? 
(૧૯ ) રોડ નહી', પડી જઈશ. 
(૨૦ ) કચાંક તતે વાગી જશે. 
(૨૧ ) સભાળનજે, નહી તો વાગશે. 
(૨૨ ) એ માદો હમે, નહી' તો આવ્યા વિતા ન રહે. 
(૨૩ ) એ એમ તે ગભરાતો હશે ? 
( ૪૪ ) પહેલી તારીખે મારા હાયમાં સો રૂપિયા હશે. 
(૨૫ ) એમ ધમકાવે કોઈ કખૂલ કરતું હરો ? 
(૨૬ ) એમ ળે લીટીના કાત્રળ લખવાયી કોઈ આવતુ' હશે ? 
(૨૭ ) એ આટલા બધા પૈસા કયાંથી કાઢતી હશે ? 
(૨૮ ) મે' આજે કે'નુ' મોહુ' ન્નેયુ' હશે ? 
(૨૯ ) એને શુ થયું હરો ? 
( ૩૯ ) તમારે સૂવુ' હશે. 
(૩૧) તમે હજ તો સૂતા હશે, ત્યાં હુ" આવી પહોંચીશ. 
સ્ષભાવ, લક્ષણ કે અપ્દતનેદ અથ" ધરપ્વતેદ ગ્રચેપ્ગ 
ગુજરાતી ક્યારૂપેદ સામોન્ય ક્યિ અને આદ્તરૂપ ક્યાનો વિરોધ પણુ 
ખૂતાવી શકે છે. જેમ કે 


૮ ઉઊદઢાપાહ 


સપ્સાન્ય ક્રિયા જપ્દતરૂપ કિયા 


તૈ આવે છે. તે આવતે હોય છે. 
તે આવે. તે આવતે હોય. 
તે આવ્યો. તે આવતો, 


સ'ભવિત ક્યા આદતરૂપ “કે લક્ષણરૂપ હોય ત્યારે તે વ્યક્ત કરવા માટે 

પૂણુ ' શ્‌' વાળાં રૂપ વપરાય છે. જેમ 'કે-- 

(૩૨) તે ગાંડો તો રોજ અહીં આવે છે. રોજ બપોરના આવશે, 
સામા પાટિયા પર સૂશે; થોડાંક ચેનચાળા કરશે, ખૂમબરાડા પાડશે 
અને પછી ઠડેકતો ફૂદતો ચાલ્યો જશે. 

(૩૩) કાકા તો રોજ પાંચ વાગ્યે ઊઠશે, તે દાતણુપાણી કરીને કરવા 
નીકળી પડશે. 

( ૩૪) વેકેશન છે તોયે ભાર્ધતે ન કયાંક જવું' કે ન આવવું, બસ સવારથી 
તે સાંજ સુધી આખો દિવસ હાથમાં મોટું થોથુ' લઈને ખેસશે. 

(૩૫) એ ખેસશે તેટલો વખત બસ બોલ્યા જ કરશે. ( મારી સામે 
જેયા જ કરશે. ) 

(૩૬) ફૂજડાં દર શિયાળા ખેસતાં આવશે અતે પૂરો થતાં પાછાં 
ચાલ્યાં જશે. 

તીચેના પ્રયોગોમાં “ યૂ ' વાળાં રૂ૫ સ્વભાવાર્થક છે. 

(૩૭) તેલ હમેશાં પાણી ઉપર તરશે. 

(૩૮ ) ક્ષાત્રિય બચ્ચે! કદી કાઈથી ગભરાસે નહીં. 

(૩૯) અમારો ખાબેો એમ કોઈથી ખીશે નહી. 

પવિતચી અપ્જપ્થ* પ્રચેપ્ગ 
, નમ્ર, હળવી કે વિનયશીલ આત્ઞા વ્યક્ત કરવા ભવિષ્યનું બીન્ત પુરુષ બહુ 
વચનનતુ' રૂપ વપરાય છે. જેસ કે, 

(૪૦) આ પત્રનો ઉત્તર તરત લખશે. 

( ૪૧ ) એમને કહેશે કે મારે કશી ઉતાવળ નથો. 

(%૨ ) તમે ખોટું તહીં' લગાડશે. 

(૪૩) ત્યાં જશે! મા. ત્યાં ન જશો. 

“જૂ? વાળા રૂપેપ 

ગ્રજરાતીમાં આન્તાઈના ખે પ્રકાર છે; સામાન્ય (કે વર્તમાન ) 

આજ્ઞા અતે ભવિષ્ય આસાથ “ ખેસ % “બોલે *, ' ભગવાન તમારુ ભલુ” 
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કરે? એ સામાન્ય આજ્ઞાર્યના પ્રયોગો છે, “ બેસજે ', “ ખોલજે “, “ ભગવાને 
તમારુ' ભલુ કરજે ', “ તમારુ ભલુ થજે ' એ ભવિષ્ય આછાથના ત્રયોગો છે. 
“જ્‌” પ્રયય વડે એ રૂપો સધાય છે; “ આવજે ', “આવને! “ કરજે ', 
“કરજે” “જજે% “જજે “ખવરાવજે , “ સભારને ? * પધારને' 
વગેરે. અય ભવિષ્યમ-- જે ક્ષણે બોલાય છે તે પછીના સમયમાં-- ક્યા 
કરવાની આજ્ઞાતો છે. સાથે ભલામણુની અર્થ છાયા પણુ ભળેલી હેય છે. પણુ 
આતજ્તાથ' તેમનું મુખ્ય ;વાચ્ય છે, ભવિષ્યકાળ તથા ભલામયુ એ ગૌણું વાચ્ય છે. 
ટલીક પરિસ્થિતિમાં સામાન્ય આત્તાર્યરૂપ પણુ ભવિષ્યતી આત્તા માટે વાપરી 
શકાય છે. જેમ કે * તુ' આવતે મંગળવારે ન, અને ને દિવસ રહીને એ નય 
* છુ મારે ત્યાં કાલે આવ ', વગેરે, 
*લ? થાળાં રૂપ . 

“કરવુ'  “ખોલવુ' », “ હસજુ' ' વગેરે સામાન્ય ફદલ  વિધ્યથ ફદત 
તરીકે એળખાવાતાં રૂપોતો મુખ્ય અથર વિહિતતા, કત'વ્યતા, ઇચ્છા વગેરે છે. 
“ કરવાનુ' , “જવાને? વગેરે “તુ'%, “તો %, “તી? અનુગ  શાથેતા રૂષોતો 
મુખ્ય અથ “ આવશ્યકતા ' “ નિશ્ય ' વગેરે છછે, બતે ત્રકારના રૂપો શાથે ભવિષ્ય- 
કાળની અર્ય૭ાયા ભળેલી છે. ઉદાહશણે ૨ રી 

(૪૪) તમારે અહી જ બેસવું. ( વિધિ, આત્તા ) , 

(૪૫) તમારેતેતે કહેવું, (,, ,,) “/ 

(૪૬ ) મારે જવુ છે, બોલવુ” છે, ખાવુ” છે. ( પરાદો, ચ્છા) 

(૪૭) હુ' તો જવાતો. (નિશ્રદ કર્તાલક્ષી » ક 

(૪૮) હુ” તો કહેવાતો જ છુ- ( નિશ્રય ) 

(૪૯) તે જવાતો છે, હછ ગમો નથી. ( ્નિંશ્રિતતા : કર્તોધક્ી ) 

(૫૦ ) મારે જવાતુ' છે. ( આવસ્યકતા : કમલક્ષી ) 

ખગાળી, આસામી વનેરે કેટલીક ભાષાઓમાં આ રૂપતે મળતા “ખ' 
વાળા રૂપનો ભવિષ્યકાળ સુખ્યાય* બન્યા છે એ હષ્ઠીકત સૂચક છે. 

૬ બોલનાર % “ આવનાર » “ જનાર" » ' સાંભળનારુ' ', વગેરે “ નાર? 
પ્રતયયવાળાં રૂપો! પ્રધાનપણે કત્વાચક છે. ગૌણુપણે તે, કર્તા ભવિષ્યમાં ક્યા 
કરવાનો હોવાતું સૂચવે છે. 

( ૫૧ ) એ આજ આવનાર છે. જું 

( પર ) કાઈ જનાર નથી ? 

( ૫૩ ) સાંજની સજામાં તે બે(લનાર છે. 
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(૫૪) હજ તો ઘણાજણુ જમનારા છે. 

( પપ ) રમનારાએને ખોણલાવે. 

₹ નાર ? વાળા રૂપને મળતુ “ જાર ' વાળુ રૂપ મરાડીમાં મુખ્યત્વે ભવિષ્ય- 
તાચક તરીકે પ્રયોન્નય છે એ હકીકત સૂચક છે. 

“શ્‌” વાળાં અતે “ જ્‌ ' વાળાં ભવિષ્ય રૂપો પરથી તેમતુ" નિષેધવાચક રૂપ 
કાં તો તેના તે ક્યા રૂપ્ની સાથે નિષેધવાચક ક્યાવિરેષપણુના પ્રયોગથી સધાય છે; 
અથવા તો જીદા જ ક્યારૂપની સાથે નિષેધવાચક પ્રયોજીને સધાય છે. આમાંની બીન્ન 
પ્રકારની રચનામાં, નિષેધવાચક જ્યારે સાથે ન હોય ત્યારે તે ક્યારૂપ ભવિષ્યવાયક 
નથી હોતુ. માત્ર પ્રસ્તુત મર્યાદિતિ સ'દ્ભ પૂરતું જ તે ભવિષ્યવાચક બતે છે. 
શ્ફેતારથ અને “ ત્‌ ' વાળાં રૂપ આ પ્રમાણે ભવિષ્યાથેચ વપરાય છે 
સ'કેતાથ* રૂપનેપ ભવિષ્યપ્થડ પ્રચોપગ, 

“હેય » “આવે ?, “ કરે 5 “ ખેલે ' એવા સ'કેતાય રૂપોનુ' સુખ્ય વાચ્ય 
છે અનિશ્રિત સ'ભાવના. પણુ નિષેધવાચક ક્ાવિશેષયુની સાધે તે ભવિષ્યાથષક 
બતે છે જેમ કે 

(૫૬ ) “તે આવ્યો હશે ' ઉપરથી “ તે આવ્યો નહી' હેય, ' 

(૫૭) “તે કરશે ' ઉપરથી “ તે નહી કરે, ' 

(૫૮) * હુ' આવીશ ' ઉપરથી “ હુ' નહી' આવુ. ' 

( ૫૯ ) “તમે બોલશો તો બાજી બગડશે ' ઉપરથી “ તમે નહી ખોલે તો 
બાજી નહી' બગડે. ' 

* તૂ? વાળા ર્પોપતેપ ભવિષ્યાર્થક ગ્રચેપ્ગ 

ભવિષ્ય આજ્ઞાથનુ' નિષેધવાયક રૂપ પણુ “ ત્‌ ' પ્રત્યય વાળા [કિયારૂપતી સાથે 
નિષેધવાચક કિયાવિશેષણુ પ્રયોજીને સધાય છે. “ત્‌? વાળાં રૂપો સામાન્ય રીતે 
અતુમોદનાથ હોય છે, પણુ તેતે બદલે અહી' તે ભવિષ્યકાળતા વાચક ખને છે, જેમકે 

(૬૦) “તુ જજે ' ઉપરથી “ તું ન જતી.' 

( ૬૧ ) “તમે આવજે ' ઉપરથી “ તમે નહીં” આવતાં, ' 

( ૬૨ ) “ તમે કહેવરાવન્તે ' ઉપરથી “ તમે નહીં' .કહેવરાવતા. ' *તે છો 
જતો ? “ તમે ભલે એમ કહેતા % “ તે રખે સાંભળી જતો ' વગેરેમાં “ ત્‌ ' વાળુ” રૂપ 
અનુમોદન કે સ'મતિતુ' વાચક છે. તે તેવુ સુખ્ય વાચ્ય છે. નિષેધવાચક સાથેના 
પ્રયોગમાં ભવિષ્યની આના તેતુ" ગૌણુ વાચ્ય છે. 
અન્ય દિયા રૂપેપ્ને! ભાવિષ્યપ્થ"ક મ્ચેપ્ગ 

“ છૂ' સહાયક વાળાં વર્તમાનના ર૫, “ યૂ ? ્રત્યયવાળાં ભૂતકા લિક રૂ૫ 
તથા * હુતુ' * સહાયકવાળાં ચાલુ ભૂતકાલિક રૂપ વિશિષ્ટ ચ'દર્ભમાં ભવિષ્યવાચક 
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ખૂને છે, અને અવુકમે વર્તમાન કાળ, ભૂતકાળ અતે ભૂતકાળની ચાલુ ક્રિયા એ એમતા 
મુખ્ય વાચ્યને બદલે અહીં' ભવિષ્યકાળ તેમનુ" વાચ્ય ખતે છે. ઉદાહરણે : 
(૬૩) હુ' થોડી વારમાં આવુ છુ. 
(૬૪) તે આવતે રવિવારે સુખઈથી આવે છે. 
(૬૫) “તું કયારે પાછો આવે છે?' “અરે, અર્ધા કલાકમાં જ 
આવ્યો. ' 
(૬૬ ) “ ભાઈ, જમવા ચાલ, ' “ એ આવ્યો. ' 
આવા ગ્રયોગામાં વર્તમાનનું કે બૂતતું' રૂપ આસન્ન ભવિષ્યનું વાચક છે. 
આ ઉપરાંત ચાલુ ભૃતકાળના રૂપને! ભવિષ્યાર્થક એક વિશિષ્ટ પ્રયોગ 
પશુ યાય છે. જેમ કે 
( ૬૭) * રહેવા દો, એ લાવરે. ' “ એ સેં લાવતો! હતો ? હું જ લાવીશ. ' 
(૬૮). તમે રહેવા દો, એ પૂછરો. ' “એ શું પૂછતો હતો ? હું' જ 
પૂછીશ. ' 
( ૬૯) “ અમે એમને સમજવી જેઈએ- ? “ તમે શું સમન્તવતા હતા, એ 
તો હુ' જ એમને સમનનવી દઈશ. ' 
અહી ચાલુ ભૂત રૂપો ભવિષ્યમાં ક્યા કરવાની અશક્તિ સૂચવવામાં ભાગ 
લે છે, આવા પ્રયોગોમાં “ લાવતો હનો, ? “ પૂછતો હતો ' વગેરેને સ્થાતે 
“લાવવાનો તો ' “ પૂછવાનો હતો વગેરે પચુ પ્રયોજાય છે. ઉપરનાં વાકયોતા 
અર્થમાંજ “ગ શું લાવશે ?' હુ" જ લાવીશ ?' 
“ઝએશું પૂહશે? હુ' જ પૂછીશ * વગેરે પણુ વાપરી શકાય છે. 
તારણ 
આ રીતે ગુજરાતીનાં ક્િયારૂપો તીચે પ્રમાણે સુખ્યપણે કે ગૌસુપણુ ભવિષ્ય 
વાચક હોય છે? 
(૧) “ર? વાળાંરૂપ. 
ભવિષ્યકાળ તેમતુ' મુખ્ય વાચ્ય. નિશ્ચિત સ'ભાવના, સ્વભાવ કે લક્ષણુ કે 
આદત અને વિનયી આત્તા એ તેમનાં ગૌણુ વાચ્ય. 
(૨) “જ વાળાં રૂપ. 
આનાર્થ તેમતુ' સુખ્ય વાચ્ય, ભવિષ્યકાળ ( અતે ભલામણુ ) તેમનું 
ગૌણુ વાચ્ય. 
(૩) “વૂ? વાળાં રૂપ. 
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વિહિતતા, કર્તવ્યતા કે ઇચ્છા તેમનુ" સુખ્ય વાચ્ય (“નુ'' “તો”, 
“તી? વાળાં રૂપોનું' ઇરાદો, નિશ્રય કે આવશ્યકતા એ મુખ્ય વાગ્ય. ) 

(૪) “નાર? (“નારુ'' ) વાળાં રૂપ. 

કતૃ'ત્ન તેમનું સુખ્ય વાસક, ભવિષ્યકાળ તેમતું ગૌથુ વાચ્ય, 


(૫) સ“કેતાર્થ રૂપ 


અનિશ્રિત સ'ભાવના તેમનું સુખ્ય વાગ્ય. નિષેધ વાચકની સાથેના પ્રયોગમાં 


ભવિષ્યકાળ તેમનું ગૌણુ વાચ્ય, 
(૬) “ત્‌? વાળાં રપ 


અતુમોદન તેમનું મુખ્ય વાગ્ય, નિષેધવાયકની સાથેના પ્રયોગમાં, નિષેધક 


ભાવી આજ્ઞા તેમતું ગૌણુ વાચ્ય. 


(અ) “૯? સહાયકવાળાં વર્તમાનતાં ર૫, (બ ) “પૂ ' વાળાં ભૂત- 
કાલિક રૂપ, ( ક) ચાલુ ભૂતકાલિક રૃપ એમતુ' અનુકમે વર્તમાનકાળ, ભૂતકાળ 
અને ભૂતકાળમાં ચાલુ ક્યા એ સ્રુખ્ય વાચ્ય. આસત્ન ભવિષ્ય (૧, ૨ ) અને 
અશકય ભવિષ્ય ( ૩ ) એ એમનું ગૌણુ વાચ્ય, 


-હવિવલ્લભ ભાચપ્ણી 


“એકાંત 'માં એકાંતનો અભાવ 


સુરેશ દલાલના કાવ્યસગ્રહતું* 
“ એકાંત ' શીર્ષક ધણી મોટી અપેક્ષાએ! 
જન્માળે છે. સર્જનવ્યાપાર્માં કવિએ 
એકલે હાથે આદરવા પડતાં સાહસ-ઉદ્યસ 
અને ઇવસટાસટતા સ'ર્ષના એમાં 
પ્વત્તિ છે, ૧૯૫૯ વુ પુલિત્ઝર પ્રાઈઝ 
મેળવનાર અમેરિકન કવિ સ્ટેન્લી કુનિત્ઝ 
કહે છે: ' ૧ કહલંપર્ણો [₹0૦૯૭૬ 
રબ €૦00૪૦$0૦ત 15 2 59110137 
001109 ૦ 1 ૦10૦ ડાં્તેટ ર્વ 
પિકૃણટ હપ્તે ૦૦0૬1૦૫૬૧૯૩૬- 


અને ફ્લોબેરતે પુ લાગ્યું છે કે 
* / છ080 07110 145 5 પ2 85 ઠા 
હડ ઊછડ 80 0૦ પણી (૦ 
ઊખ્ટ હડ ઉડ, દંડ તે૦૦ક 001 
લળ 10012૯0૯00૯ 80 116 1૦ 
ર9 ધટ ૪૦ઈત ૦ર્ધાડા્તલ પ૦ 
1901) 10550₹% 11 ર્વં૦૦5 પ0€680 
તંટાકર્ભેમ૪001*- ” 

પણુ પૂઠા પરથી જન્મતી આ 
ખધી અપેક્ષાઓ “ એકાન્ત 'નાં પૃષ્ટ 
પર આવતાં તૂટી પડે છે. સુરેશે 


૧૩ 
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“એકાન્ત 'તો જેઈએ એવો ઉપયોગ 
કરમ નથો. ટેકનિકની અવનવી ભ'ગીઓ 
દ્રારા, ભાષાના સજક સ'દ્ભ દ્રારા, 
પ્રયોગોની તાજગી ઠ્દારા કવિએ જે 
પોતાવુ' ક*ઈક સિદ્ધ કરવાનું છે તે અહીં 
બહુ ઓછું થયુ છે, “રૂઢ અલ'કારો 
અતે લોકપ્રિય કવિતામાં સુદર ગણાઈ 
ચૂલા શખબ્દ્ગુચ્છો| વાપરી ન્વણે તે 
કવિ નહી'' જેવા બ. ક. ઠાકોર સત્યની 
( જે સાચુ કાવ્ય સત્ય પણુ છે) સુરેશે 
ઉપેક્ષા કરી છે. કદાચ એટલે જ 
સુરેશ લોકપ્રિય છે; પણુ એ લો[ક- 
પ્રિયતાએ કવિનો આત્મનાશ કર્યોઃ હોય 
એવુ' લાગે છે; એક અમેરિકન વિવેચકે 
કહેલી વાત સુરેશની બાબતમાં સાચી 
ધાગે છેઃ “ ૯0 છ [૦૦૬ 10 
0૦૫૧૦૦૪8૦9 8111685 ૦0 0900- 
ઘાદ 17૦૫ 8 0011૦ 1651૯૦ 
તંટ]9૦ં): કાંણા1૧૪ ક દહ 
પાઘશડ-૦8%, 16 800% 10૯૭ 
પણાડટ 10 લવીટ્ડક હરત 8198[26- 
1૯55 પ્ર્ણાટહતતા]/- ' 

' એકાન્ત 'માં ઇન્દ્રિયવ્યત્યય ઝે 
પેરેડોકસના કૃતક ઉન્પ્રેષ સાથે બહુધા 
પુનરુચ્ચારણા જ છે; એમાંથી વિવિધ 
વિષર્તો જન્મતાં નથી. 

* સૂનું” આ સ્મિત આજ પોઢયુ” છે 
એઢીને આંસુની ઝીણી પિછોડી ” 
--મારા વનેમાં. 
“ આંસુનાં પાણીને રોકી રોકીને કહે 
કેમ કરી સ્મિતને સ'ભાળુ” ? ” 
--થોભ્યાનો થાક 


૧૪ લહડાપાઢ 


“જાણુ આંસુને સ્મિતથી ભી'નવ્યુ' 1” 
“વિસ્મય. 
“આંસુ ને સ્મિતના સરવરમાં 
નયન કમળ આ કા”્યાં ! ” 
--રાતરાણી ને ચૂરજ્મુખો. 
સરૅશનાં ગીતામાં આવે! કવિતા” 
ભાસી મેદ વિશેષ છે. રેડિયો અને રાસ- 
ગરબાના કાયકમોની માગતે પહોંચવા 
કે ફૂરમાઈસથી લખવા જતાં પ્રતિભા- 
શાળી કવિને છેક અવિનાશ વ્યાસની 
લઢણે સુધી જવુ" પડે એ પરિશ્થિતિ 
ખેદજનક છે. 
“વાંકાખાલી આ તારી વરક્ાગી 
વાંસળી લાગે છે એવી અભખામણી. ' 
* ભમરાનુ દિલ ભાવભીવુ', ' 
“3 હેડ તહીં ઊઘડે તે પાય નહીં 
ઊપડે ને મુખડે છવાઈ ન્તય લાજ. ' 
“રાઈરો ખાઈ રહેતા કદમતે પૂછે 
હોય શા હરપળે અતુભવો પ્યારતા. ' 
આપણી જૂની ગઝલ લઢણે। 'ે ફ્લભી 
ગીતોની સસ્તી પદાવલિ અતે રૂઢ 
ભાવોની સીધી રજૂઆત કવિતાતુ' ઊચું” 
ખમીર નથી વ્યકત કરતી, સ્રેશનુ' 
રુચિતત્ર ક'ઈક અ'શે રાજેન્દ્ર નિર્જન 
અને મણદશે ત્રીસીચાલીસીતા કવિએઓથી 
આગળ નથી, શુષ્ક ભાવો અને પ્રાપ્ત 
મૂલોને નિજી અતુભૂ તિ વગર આમતેમ 
વેરવાથી નરણે કવિતે સત્તાષ થઈ 
જતો શેય એવુ* રચતાએ પરથી લાગે 
છે. વૃત્તમધ કાવ્યોમાં મતસુખલાલીય 
૪૬ કૃતકતા છેઃ કર 


* સતમછી' થતુ' એમ સહસા 
કશુ' નવુ ગ્હોવુ' ? 
તવવિણુ વળી હેય રસ શા ?” 
વિખૂટાથૈ, 
* ભલે નયનથી રહે સુદૂર તે 
હતાં હે પ્રિય 
સદ્દાય તવ સ્થાન છે 
હૃદયના મયૂરાસને '-સ્મરણુ. 
“ હજી ય મમ ખીનત આ 
બૂજી રહે તવ સ્પશતે 
રહે જ નિત માણી એ 
અકથ ગૂઢ કો સ્પ'દતે '-સ્મરણ. 
* સાયુન્ય ' અતે “વ વિમૂઢ હે' 
જેવાં કાવ્યોમાં તો રાજેન્દ્રી બાનીમાં 
«થો સ્ટોક અતુભવ જ રજૂ થયો છે. 
આ ઉપરાંત, કેટલીયે કવિતાઓમાં 
અન્ય કવિઓના પડતા પડઘાતે કારણે 
એ કવિતાઓ આસ્વાદ નથી રહેતી. 
₹ અવળાના દવલા સગાથ 'માં “ અધરાતે 
સધર્‌તે ચાંદનીની લૂ 'નું આખું કલ્પન 
# કવિલોક 'માં પ્રગટ થચેલી જ્યત 
પારેખની કવિતા *શચાંદતીતી લૂ' 
પરથી સઝર્યું હોવાની પૂરતી સ'ભાવના છે. 
“ઈજન માં “'વાં ઊડે પત'ગિયાં 
અજ'પનાં ” વાંચતા તરત રાજેન્દ્ર 
પડઘાય છે : “ ઉરતાં અજ'પાના ઊડે 
છે આગિયા '', “ કદી “માં “ આવે નહી” 
હાથમાં તે ઊડી રહે ધૂપ ”માં બાલ- 
સુકુન્દની છાયા છે. “શત્યતા'માં કવિતાનો 
ઠારે ફરવા જતો કવિ ખબરદારની 
“ દશ'નિકા 'થી આગળ વધી શકતો નથી ! 
આંખ આ શત્ય છે તે 


ગત્રન આ 
પથ આ સત્ય ને 
ચરણુ પણુ શ્ત્ય છે! 


શ્રન્ય છે 


શૂત્યના સાગરે 

વાદળાં શ્રત્ય છ્ર 
સુર ને ચન્દ્ર ને 

તારલા શ્ત્ય છે! 


“તી'દદરિયે 'માં કવિ વ્યર્થ નાતા- 
લાલીય બનતા ય અચકાતો નથી. 
“ર્સવાદળએ વળી વળીને 

વી'ટ્ળાઈને ચાંદલિયાને ચૂમ્યો ! ” 


* લૂઈ આવ્યો 'માં ૩માશ'કરતુ' * અમૃત 
લઈ આવ્યો અવતીડુ ' કાવ્ય જ ડોકાય 
છે, “લીલા તારી 'માં “ જણે મારુ 
ખ્ચપણુ અહીં' પારણામાં પધાર્યું" 9 
વાંચતા 1પ્રયકાન્ત મણિયાર” “ શિશુ ' 
કાવ્ય યાદ આવી જય છે. “ ઝળાંઝળાં 
અજવાળાં ' માં કાલેલકરતો અ'ધારપ્રેમ 
આગળ નથી વધ્યો; તો “ એકરાર ' મીરાં- 
ખાઈના કોઈ કાવ્યનો ભાવવિસ્તાર છે. 


આજની ભાવકનિરપેક્ષ ડ્વિતાએ 
ભાવકની ઉપેક્ષા કરી, સ્વય'પર્યાપ્તિ 
(ડાં. &પડાઠાંતાંઇઇ ૦૪]૦૯ ? 
તરફ લક્ષ રાખ્યું છે, તેમાં, ભાવકની 
સ્વતત્રતા ન્નેખમમાં મૂક્યા વગર્‌ 
ભાવકની પ્રતિભાવશક્તિ ( ₹€5[2015ાં૫૯ 
૦૦૩૦ ઝે પર પોતાની શુદ વિભાવ 
શ્રદ્ધા સ્થાપી છે; અતે એ રીતે ભાવકતું 
ખરેખર તે! બહુમાન કયું” છે. આ 
રીતે ન્તેતાં “ એકાન્ત ' ની કટલીક 
કૃતિમામાં ભાવક પર વિશ્વાસ નથી 


ડિસેમ્ખર ૧૯૬૯ ૧૫ 


રખાયો. “ફ્લેટમાં ” સુદર કાવ્ય 
છે છતાં કાવ્યને અતે 
* ભૂલથી પુછઠાઈ ગયેલા પ્રશ્નનો ઉત્તર 
પ્રશ્નને ઊડેર ખણે ' જેવી નિર્ષક 
પ'ધ્તિ પૂક્વાની લાલયતે શવિ જેમ 
રેકી શકયા નથી ? ' ક્યમ મનાવવુ' 'માં 
* અરે હદયને મળો પય 
સમી ય આ શી સશ્ત ” 
એમ પથ સાથે ઉંદ્યને સર્ખાવવાતું 
શમીફર્ણુ ન કર્યું" ડોત તો 1“ આપા- 
હસ્ય પ્રયમ દિવસે ' માં પણુ 
“ અતે વિન્નેગી નામ રહે છે 
શ્વાસે શ્વાસે '' 
જેવી પ“ક્તિ વચ્ચે મૂફી ઇંગિતતે વાયક 
બતાવી દીધું છે. “ નિરાકારતું ગીત ' માં 
શરૂખાતતી ત્રણુ કડી પ્રતીકો હારા જે 
પિ ઝરે છે તેતે ચોથી કેડી વાચાળ ચઈ 
હણી નાખે છે, “મારી હથેકીમાં' જુઓ, 
* તટ પર પડેલાં 
( અર્થના ) 
શ'ખલાઓ અને છીપલાએ. ” 
અહી' “અથ ? તે કો'સમાં ઝાલી અસ્કુટ- 
ને સ્કુટ કરી દીધું છે. મુક્તક જેવા તદ્ન 
નાના કાવ્ય “આપણા સબધ? માં 
* સ્‍તેતાં મને થાતું '' જેવે। પ્રક્ષેપ નિવારી 
શકાયો હોત. કવિતાઈ મેદ, ભાષાની 
લપટી લચકો, વિસ્તાર પ્રક્ષેપ ઃ આ સવ્તું 
કારષયુ છે લયનુ" અનિયમિત તાન. લયને 
સર્જ નોત્મકે ઉત્કર્ષ અર જવધ્સે જેવા 
મળે છે. 
“ થ*કકાન્ત' માં ૩યારેક એકાન્તનો 
જ્યાં અકસ્માતે વિનિયાગ યયે છે ત્યાં 


૧૬ લોહાપોાડ 


“ત્યાં ને ને જરા સભાળ * 
જફ્લેટમાંળ જેવી ર્ચનાગ્મેમાં 
સુરેશમુદા છે, રબર ફોસ્ટના જેવી 
બહારથી સાદી સીધી ધરાળી લાગતી 
પદાાવલિએપતુ" ફવિદત્ષ્ત ્વાતપાત્ર છે, 
“હુ* અતે આપણે ચહુ? તથા 
“ પાશિપત ' જેવી રચનાઓને કવિતા 
તરફ વળતી જ્વેઈ શકાય છે. “ પાશિપત' 
ની સામે દિતેરા કોદારીતું' “ એક પતુ'' 
મૂકવાથો સપણ ચશે કે એક જ વિધયતી 
સામમીમાંથી કેવી ખે લાક્ષણિક તરેહો 
જન્મી છે! “કાંટાની ભૂલ નેવી કે 
*અતુભ્રતિ ' જેવી સુરેખ ગીતરચતાઓ 
દરા સુરેશને ગીત કવિ તરીકે જાર 
અગીકાર થાય. “ આંખો નણું ઉજજડ 
ફળિયુ ” “ ટ્હૌફે છે પાંદડાનો રગ ” 
બજતારે; તે સગ ઃ ઉન્હેપે।૨ “ણે પીપળો” 
-- નેવી પ'ક્તિઓમાં અભિવ્યક્તિ 
વૈયક્તિક મૂલ્ય છે. “ તો જાણું ' જેવા 
ગીતના ઉવાડની સામે પૂરતું 4િઠાંકતલ્ટ 
જળવાયુ” હોત અને પાછળષી કવિની 
118 સ્થગિત થઈ નય છે તે ત 
થઈ હોત તો એક સુ'ર ગીત કૃતિ 
સુરશ પાસેથી શાંપડી હોત. 
કવિ, કવિતાને ન્નેઈતાં સાધનોથી 
સજ્જ છે, પણુ કવિતા જે સાહસ માગે 
છે તે સાહસ કવિ કયારેક બીતાં બીતાં જ 
કરે છે. 4 ખત્તાધટદ 15 દાઉ૦દ 
૯%૪૦ાઇલાાટો ૦૮ હલ્લલ- સેશન 
૬એકાન્ત' ખહારના કોલાહલોથી 
અ“ડિત છે. 
--ચ*દ્રકાન્ત રો'પીવાળા 





આપણુ ત્યાં સાહિત્યની વાત 
ઘણી વાર્‌ આધ્યાત્મિક પરિભાષામાં 
થતી રહી છે. નર્મદ નવલરામ ખાસ 
એવી પરિભાષા વાપરતા નહોતા; પણુ 
ગોવર્ધનરામ, આન'દશ'કેર અતે આનદ- 
શ'કરથી પ્રભાવિત થયેલા એમના શિષ્યો 
ક્રાઈને કાઈ રપે સાહિત્યતે અધ્યાત્મ 
જેડ સાંકળતા ર્હ્રા. ઉમાશ'કરે પણુ 
એમનાં વ્યાખ્યાનોમાં “ સાધતા ' અતે 
“શ્રદ્ધા ' જેડે કવિતો સળ'ધ સ્થાપ્યો, 
અને આ વખતના સુન્દરમ્‌ના વ્યાખ્યાન 
માં કોઈ સળગસ્ણતા રહી નથી, 
છતાં આનદશ'કર્‌ અને બ. ક. ઠાકરે 
પણુ પુરસ્કૃત કરેલી ભવભૂતિતી વિસ્રેત 
ફેયતા વાચવ્‌ધી એમતો અભિગમ 
વર્તાઈ આવે છે. એએ “ આરાધનાનો 
યજ્ઞ 'તી વાત કરે છે, અને બધુ' જ 
એમતી પાસેથી છિનવાઈ જતું હોય 
એવુ' એમને લાગે છે. આખરે એએ 
કહી પૃયુ દે છે: “ ન નને, આવતી 
ક્ષણુ શુ' થશે. એની જવાબદારી હવે 
મારી નહી' હોય. ” આમ પરમચેતન્યના 
છાથમાં કદાય એએ પોતાતે એક 
નિમિત્તરૂપ લેખતા હેય એવુ લાગે છે. 
જે એમને પ્રિય છે તેને ખાહુપાશમાં 


અત્રતત્ર 


જકડીને એતી પ્રીતિનાં અન'ત ગીત 
રયા કરવાનું જ એમને તો ગમે, 
આટલી પ્રસ્તાવના વટાવીતે તરત 
જ આપણે સીધા વિષયપ્રવેશ કરીએ 
છીએ. ત્યાં એઓ સ્પછૃપણે એમના 
વિષય વિશે કહી દે છે : “ એ છે માનવ 
અને પ્રભુતા સબધી કથા. ” માનવી 
જ્યાં જ્યાં સબધ બાંધે છે ત્યાં કવિનું” 
ક્ષેત્ર છે જ, પણુ અહીં' માનવ કરતાં પ્રભ્ર 
તર્કનો જ ઝોક વિશેષ છે. જે પ્રશ્ન 
એમને માટે ઉપસ્થિત કરવાનું કારણુ 
નથી તે પ્રશ્ન એએ ઉપસ્થિત કરે છેઃ 
“ગ્રભુ જેવુ" કૈ છે ખરુ' ? ” આનો 
જવાબ ગીતાની ભાષામાં એમણે આપી 
દીધા છે. યોગમાયાથી સમાવૃત થયેલાએ 
આગળ ભગવાન પ્રગટ થતા નથી. એ 
તો જેમતે એએ પસદ કરે તેમતી 
આગળ જ ગગ થાય. આ થાનો 
વિષય છે, એને જે શ્રહાથી સ્વીકારે છે 
તેને માટે ચર્ચાતી જરર નથી, અને 
જેઓ નથી સ્વીકારતા તેમતે આટલુ 
કહેવાથી પ્રભુ પ્રત્યે અભિમુખ કર્ર 
શકાવાના નથી, વળી ગ્રસગતું ઔચિત્ય 
પૂણુ એમાં જળવાતું નથી. પછી 
પ્રભુના મહિમા વિશેનો, એમનાં વિવિધ 


જાન્યુઆરી ૧૯૭૦ ૧, 


રૂ૫ ડિનેનતો આખો પગ્ચ્છિદ આવે છે 
શ્વ અતે તગી ય ઊની ત્રેણીઓ 
ગણાનાઈ છે આ ર્પવિસ્તારની લીના 
મવ્યમાં તો આછી જ ગૂથાઈ છે 
* તેથ એ અધિ તે સદ અતુભૂ તિ 
અને સાધનાનો વિડ4 બનેતી છે ? 
નગ્સિણ મગ જેવાએ આડી અવુભૂતિ 
ગાઈ છે ખરી 

આપણા યુગમાં આની અનુભ્ર તિતુ 
નધ ગૃદ્દમ અતે ન૪ ગહન દશન 
શ્રી અગ્વિઠ એમના મહાકાવ્ન 
“સવિતા 'મા આપ્યું છે એ વિનેનો 
નૃત્દગ્મૂતાો દાવો આવા છે “આ 
સહાકા તમાં માત કથાતો જ તતુ 
નથી, પમ્છુ એ ક્થાવસ્તુના ગતીક 
દ્રારા નિધની ગલ વાસ્વવિશ્તાનો 
આપણુને પ્રથમ વાર ઉપત-ધ થતો 
એક વિસ્તૃત, સાંગાપાગ, અને કહી 
શકીએ ? પ્રમામુભૂત એવો આલેખ 
છે ' આ પછી એએ અશ્વપતિનુ 
તતીક સમભવે છે મોટા લાગતુ 
બવાખ્યાન એમા ખર્ચાઈ ન્નય છે 

આવી આધ્યાત્મિક ભૂમિકા પછી 
ચાહિય પગ્તદિ પણુ “ માનુષી વસ્તુ ' 
નલાગે એ વ્ખીતુ છે આધી એઓ 
કહે છે “ આ પગ્વિદ્ર તો આપણી 
સારસ્વત ન્વતનાતો આવિષ્કા2 છે, 
દિવ્ય ચત તગાગી સદ્ય વહેતી ગૃતિવાળી 
સમ્સ્વતાન આપણી વચ્ચે આ પ્રાય, 
દો * અવતરણુ છે ( આ પગ્થષિલ્ના 
કામદા ૬ગમરત વાગેવાર પરિષદની 
૪માગ્તના ફાળા માટેની સ્‍હેવ નાખવામા 


2 ઉહાપોહ 


ચ. 


આવતી હતી ) એએ પગ્થિદ્નુ જમા 
હધાગ્પાસુ ખાસ તપામળા માગતા નથી 
તમુખ તરી? એમણે સાહિયકરેતે 
નેડણી સાચી લખાતી થાગ એવા 
અનુરોધ થયો હતો “આ પછી પમ્પિદનો 
ટેકો ઇતિણસ આવે 9, એ ઇતિદાતવા 
અથ તબળકામાં “ અનેક કવિ 
સાક્ષ, સાણ્ત્યિસિધની લગભગ 
આખી સૃષ્ટિ પશ્વિદ્થી ડિમુખ બનવા 
લાગી હવની પગ્તિદઞમાં ૫ આડ 
નનણુ ફરી «ખાડા લાગ્યુ છે ની 
પહાંના સર્જગોમાતા મોગ ભાગતા આ 
વખતે દખાયા નહી દિહીમાં ધણા 
હતા અગ સાભળ્યુ હતુ; પયુ તે 
દિતીના આધ્ષગુતે લીધે, ઉમાશ કરતે 
શરણે કે સાહિત્યના પ્રભાવજી--તેતી 
ખમર નથી બધાગ્ણુમાં લેક્શાહી 
આવી એગઝુ એએ રાતોપપૂર્વક 
તોધ છે પડ] બધારમુ તો આખર 
એક સાધત છે, એતા 4? જુ 
સિ* થઈ શકયુ તે જુદી વાત 
થડ અનથયત્ત, ઘણા મુર્ગ્બીખ 
એમ પણુ માનીને સ'તા4 વેનારા છે કે 
સાહત્યતે તિમિત્ત આવો માનવમેળો 
મળ એ કાઈ નાનીસૂતી ગાત તથી પણ 
વશી લોકશાહી બધાર્ણુ વિને સતોષ 
વ્ખાતો નથી આથી એએ કછે છે 
* એનાથી એમદ કદમ આગળ વધાય 
તો વવીએે એ શ્દમ ક્યુ? એતે 
માટેનો એમનો આદર્શ આવો છે “ 

સ્ઘહિત્ય જત્રતની જે ઉચ્ચતમ પ્રજાઓ 
હોય એમતી દાગ ગ્રકત્તિનુ તિર્માગુ થડ 


જેઈએ, એમની ઠ્ઠારા પ્રવૃત્તિના આરભ, 
પ્રટૃત્તિતી દીક્ષા અતે દિશા- ર્યાવી 
જેઈએ, ” મુશ્ક્લીનો ધશ એ છે ક 
આવી પ્રત ધરાવનારા કોણ છે તે નકકી 
શી રીતે થશે ? 

વર્તમાનપત્રોમાં ફરી ફરી ટાંકેવામાં 
આવેલો એમતો જવાબ તે આ: 
જ પરિષદ તે આગળ વધીને હવે ઉપનિષદ 
બનવી જેઈએ. ” એનો અર્થ શુ'? તો 
એએ કહે છે : “... આપણી પરિષદની 
અ'દ૨ આપણા ધ્રતિભાશીલ સાહિત્યકારો, 
માત્ર સાહિત્યકારો જ નહિ, આપણી 
સાંસ્કારિક ચેતનાના ઝદેશની હરકોઈ 
સિદ્ધ વ્યક્તિની આસપાસ તેમના નિકટ- 
તમ સ'પર્કમાં પહોંચાય, તેમનુ શ્તિગ્ધ 
સાંનિધ્ય સેવાય અને તેમાંથી આપણી 
ત્રી નવી પેઢીઓ પુણુ થતી ત્નવ એવુ 
કાંઈ થવુ' જેઈએ. ” 

આદર્શ લેખે આ સૂચનને ઉત્તમ 
ગણીએ તેથ એ વ્યવહાર બતે શી રીતે 
સ'વિવાદ % પરિસ'વાદરૂપે આવી 
ઉપનિષદો તો થયા કરે છે, અલભત્ત, 
એમાં “ સિદ્ધ ' પુરુષો હમેશાં હોતા 
તથી, સિહ હોવાનો દાવો કોને વિશે 
કરી શકારો ₹ આપણી સામેની વાસ્તવિક- 
તાને ધ્યાનમાં રાખીન કાર્યકમ ધડીએ 
તા ક્શાકતા માર્મ્ભ થઈ શકે. પણુ 
એએ કહે છે? “ ખેશક, આ બધું 
બનવુ" સહેલુ' તે! નથી, અન્યોન્યતી 
નિકટ જવાના, એક ખીન્નની ભાંતરમાં 


જવાના લાભ છે તો ગેરલાભ પણુ નહિ 
હોય એમ નયી. 


પરિષદ વિષેનો એમનો દાવા મોરા 
છે: “....એ નગૃતિનાં સર્જ આંદોલનો 
આપણે ઝીલતા રહ્યા છીંગો તેમ જ 
આપણા તરક્થી પણુ તૃતત અભિનવ 
આંદ્ઞલનોનુ' સજન કરતા રહ્યા છીએ. ” 
નવી ચેદીના સજ કે, એમના નવીત 
આવિષ્કારો, એ વિરોતાં મૃલ્યાંકતા, એની 
ગતિવિધિની આલેોચના--આ બધુ 
પરિષદે કર્યું” છે ખરુ' ? નવીન ર્ચનાઓનુ 
સ'કલન, એનો મૂલગામી અભ્યાસ-- 
આવી કશી પ્રવૃત્તિને એણુ ઉત્તેજત 
આપ્યુ” છે ખરુ? “પરબ ' જેતાર 
આતો જવાબ મેળવી લઈ શકશે ! ખરુ 
જેતાં સર્જન ક સર્જક કરતાં સ'શેોધક 
વિવેચક પત્રકાર કેળવણીકાર ન્નેડે જ 
પૂરિપિદને ઝાઝી તિસ્બત હોવ એવુ જે 
કાઈતે લાગે તો નવાઈ નહીં, 

આ પછી આપણા સાક્ષરા વિક્ષે 


એઆ ઉપાલમ્ભપૂર્વ્ક કહે છેઃ 
“ આપણા સાક્ષરોતે પોતાન જ 


જુઓને ? કાસ હાંકતારતા અપશખ્દોની 
સામે હરીફાઈમાં ઊતરે એવા અપશખ્રા 
શુ* આપણા સાક્ષરોની પાસે નથી 
રહ્યા?” તો વેલા * સિદ ' .પુરુધો 
કયાં ગયા ?₹ ઉપનિષદ કાની “આજુળાજુ 
ગૂ'થાશે( આપણુને અસત્તોપ એ 
વાતનો રહે છે કે એએ આ બધી વાત 
બાંધે ભારે, મોઘમ રાખાતે, કહે છે. જે 
અનિષ્ટ હોય તેતે ચી'ધી બતાવવુ 
ન્નેઈએ. વ્યક્તિગત કેય તો સમાજમાં 
હોય, એ કાંઈ સાહિત્યતા ક્ષેત્રની જ 
વિશિષ્ૃતા છે એવુ' નથી. 
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ક 


એમને નડોદરામાં એક વાગ “ઈ 
વિઘદ્યાથી“એ પૂછેતુ “આ નડી 
કવિતા ( પછી અમુક વડોદરાના કવિના 
નામ દીધેના ) તમને કેવી લાગે છે ? ”* 
એમનો જવાગ હતો “ એમા તો 
ગટર્‌ ઉભરાય છે!' એમનો આ 
પ્રકાર્તા ગતિભાવ અહી કાઈક સયત 
રૂપે ત્નેના મળે છે થ્રી અરવિદના 


પૂર્ણયાગનુ કદાચ એક ગ્રહીત 
એછે કે ક્યાર કશાકતો પૂણુતમ 
આવિષ્કાગ થવાનો ટોય ત્યારે 


જેટલુ અધમ કે નિરૃષ્ટ રોય તે ઉભરાઈ 
ઊઠેં, તે બધુ બહાર નીકળી આવે 
વૈદકમાં પણુ કેગ્લીક વાગ વિકારને બહાર 
કાઢવા માટે પૂરેપૂરા બહેકાવવામાં આવે 
છે આરીતે એખો જે કાઈ નડુ થઈ 
રહ્યુ છે તેના કેટલાક સ્થૂળ બાલમ લક્ષણેનો 
ઉલ્લેખ કરે છે “ પ્રાચીનના વિસર્જનની 
આ ક્રિયા ધડીક તો એવી ગતિમાં 
પહેચેની છે ક તેણુ છેવટે આત્મ 
વિસર્જનમાં જ લીન થવુ પડે ૭૬ ન 
જેઈએ, તો પછી વિષ4 પણુ ન જઇએ 
કાવ્નનુ મથાળું ન હોય, કાવ્યનો વિષય 
ન હોય, તો પછી કાવ્યતો કાઈ અર્થ 
પણુ શા માટે હોય ? કવિતાને વિચારોના 
ભરાર્થી મક્ત રાખો, કવિતાને “ શુદ 
કાવ્ય' ગતાવો અને એની શોધમા 
પછી શડ્ના નામે શન્ડ હાથમાં અવી 
રહે તો નવાઇ નહિ.” નવીન માવ્ય 


જ ઊહાપોહ 


ગ્રવૃત્તિ વિશેનું એમનુ આવુ અનુદાર્‌ 
વ-ગણુ જ એમને આમ કહેવા પ્રેરે છે 
જે રુદ્ કાવ્ય ગ્ચવાનો આમ્રહ ગખરો 
તેશન્ન જ પામશે એમ પ્ડી શમ ? 
“શુદ્ધ કવિતા 'તા આત્રહમાં એડુ 
અનિષ્ટ % મવ્યતિધાતક તત્ત રલુ 
છે ખરુ ? આ સરજનપ્રવૃત્તિ પોતે જ 
આપણી ચેતનાના એક સમર્થ 
આવિષ્કાઃ છે એના મહિમાં કરીને 
જ વેદના કવિએ આ સૃષ્ટિને પણુ 
તરચ ટ્વલ્ય જાગ્યત્‌ *હીને આળખાવેવી 
આતી કવિતા એ પત્યારતી આપણી 
સસ્કૃતિની નીપજ છે એવુ એઓ 
વમવે છે “ અત્યાગ્ની બહિતક્ષી 
મસ્કૃતિ માણુસતે આપવાતમા મૂજી 
આવે છે ત્તેમ ૪ આવી આજની 
કવિતા પણુ પોતાના ધાતમાં પટોચી 
શકે છે આની શાપવાણી ઉચ્ચાર્યા 
પછી સાત્ત્વનૂપે એએ ફ્િલિસફીનુ 
ન્નણીતુ સત્ય ઉચ્ચારે છે “ પરતુ જે 
મૃત્યુ પામે છે તે તા બાલ્ર શરીર છે 
અતસરાત્માનું મૃત્યુ નધી આધી આ 
નના ઉત્મેષો પાપ્ળ તે સચ્ચાઈ હરો 
તો તો એ ટફી રહેશે એમને આમ તા 
શુદ્દ કવિતા સામે વાધો નથી, પણુ 
કદાચ એમની શુદ્ધ કવિતાની વિભાવના 
કાઈક જીદી હરો અહી એ વિરે 

એમે સ્પષ્ટતા કરી નથા 
(કમશ ) 


પશ્િચિય 





ઉશ્ચ, આઘ્યુનિકતાવારી વિવેચક 


સુઝાન સોન્ટેગ 


એના આગલા તનિબધસ શ્રહ 
#ઇઠાંપતડા 1016101 06110%થી પ્રરતા 
ગ્રમાણુમાં કળાઈ હતી તે “ઉગ્ચ, 
આધુનિકતાવાદી કળા ' પરત્વે મોન્ટેગની 
ઘનિષ્ઠ સહાનુભૂતિ અતે અદ્ભુત 
સમજદારી એતામાં ખરેખર છે. જેમાં 
પુરુયાર્થતે પુષ્કળ અવકાશ છે એવાં 
તમામ ક્ષેત્રો-સાહિત્યધી સગીત, અને 
* પ્લાસ્ટિક આર્ટ્સ 'થી સિનેમા-- માં 
આ “ઉગ્ચ, આજકનિકતાવાદી કળા * 
વાળી ટમના વિનિયોગ થઈ શક્ઠે એમ છે. 

હમણાં બહુ ફલાવાયેલો! શબ્દ “ આવાં 
ગાદ? ( સોન્ટગો આ ટર્મ ટાળવા ચીવટ 
દેખાડી છે ) વાપરવો હોય તો તે સોન્ટે- 
ગને જ પૂરો લાગુ પડી શકે. માનવીય 
સૌજ્યપ્રધાત સવેદનાતો સોન્ટેગ જે 
રીતે વિચાર કરૈ છે અને એવી સ વેદનાના 
ઉદ્ધાટતતી ક્ષણુને વશ બળતી અભિભૂત 
થાય છે એમાં પેલા “ આવાં ગાદેષે 'નુ” 
સ્વારસ્ય રહેલુ” છે. અધુનાતન વિશ્વની 


પરસ્પર ગથાયેલ ર્સસ'વેદનાની અત્ય'ત 
સ“ક્લ ઘટનાને પ્રકાશિત કરવામાં સોન્ટેગ 
મનેતો અદ્દિતીય લાગે છે. અસેજ 5 
ફેન્ચમાં આવા બધા વિષયો ઉપર 
કલમ ચલાવતાં એકી સાથે ખુહ્ધિપૂણુ* 
અને દઢ રહેવુ' એ સોન્ટેગ સિવાય મે' 
'્રઠતામાં નથી ન્યુ. ફ્રેન્ચ ળૌદ્દિક્રોની 
માકક તત્તવનાનમાં બહુ આગળ ધપી 
તીકળવાના “ પ્લેગ 'થી બચીતે સૈન્ટેગ 
ફ્રેન્ચ પ્રન્ન પાસેથી જરરી પાટ ભણી 
થીધા છે અતે અ'ગ્ેજ લેક્રો કરતાં 
એને વધારાતા લાભ એવા કાઇ 
અવ્યાખ્યેવ કશાકતાો ( અમેરિકન 
મેટ્રોપાલિટાનિઝમનોય ) સાંપડી ગમો 
છે જે અમેરિકા-વિરોધી અમેરિકતોને 
આત્મ-કિશ્રાસ અને બૃહદ્‌ વ્યાપ અજે છે. 

સોન્ટેગનો તવો લેખસ ગ્રણ (4101૯5 
રબ રકતાવ્કો પ્યોં) ૧૯૬૬ થો '૬૮ 
ના ગાળામાં લખાયેલા લેખોતો સમાવેશ 
કરે છે જે તેતામાં રહેલી શક્તિઓને વધુ 





જાન્યુઆરી ૧૯૭૦ "પ 


અસગ્કાગ્ક રીતેગ્જ ગ છે પુસ્તક્નુ 
નામ જગક મૂઝનણુમાં પ છે સમજી 
છુ તે મુત્બ* રૅડિકલ નો, સોન્ટેગને મન 
અભિપ્રેતાર્થ એ હરો કે જે મૃળિ]ા 
ન્ુધી વાધાત કરનાગ હેડ અને એમ 
શરીતે પ્રશત્તિની ન્સ તને સતત ઠી ગગડી 
દૈનાગ ઉડાર્ત [કાઈ (સાર્જતી પગ્ભિ[1) 
ને સમૃળા ઉન્મૂ લિત કરે કળા અન 
ગજથમગ્ણુ ઉભગ્તે આ ટર્મ સહેવાઠથી 
લાગુ પૂડી શક તેમ છે પગ્તુ કળા 
તાત્કાનિ* અર્થમાં મગાક અગૂથા પાડી 
આપી સવાઈ -ત4 -- એની સાર્ન 
કર છે તેની ભૂલ તે નથી *ગ્તી ૫૪1 
નુ અર્થધઃનત આપવુ ,ષક? છે, 
નોપનહાગ્થી પડું આગળના વારાનો 
તત્વજ્ઞાનના ઇતિહાસ એ શક્દની પાદળ 
જૈ પ?નુ સ્તે પાધ્ત વહેમ છે % 
સાર્ત ખાપ ' ફીકમ તી છઘરાત્મક યા 
વિધૅયા મક અભિવ્યક્તિ સાધે સોન્ટેગને 
1 6 સીધી લેવારૈવા જોય ! મૂળભૂત 
રીતે“ ઓથેન્મ્કિ ( શ્રદ્ધેય ?) થવાતી 
જૃત્તિતુ « આમા ૬રન થાય છે 
ગ્રહૃત્તિના વિવિધ ક્વેગામાં તેમ જ વિભિન 
મિન્તજે સાથે કામ પાડતા આ જૃત્તિ 


બહુડિધ રતી અને પદ્ાતિઓનુ રૂપ 
ધરે છે 

કુ સોન્ટેગના અને* મુત્રામાંના એક 
મૃદ્દો તો એ છે ? ઘણા આધુનિક 
વિંચાસ્ત્ર તમ જ કળાકાર સક પશક્તિ 
મ્હિત થતા યાહે છે  લેખિકાની મ્વમમા 
થી આખુ ચિત જે ઉપમે છે તે 
કડડભૂસ યતા કે વિસ્ટિન્ન થતા 


૬ ઊહાપોહ 


મ્ડ૪લીત્તુ છે એના શ-દાર્યનતે સખધ 
છે તવા સુધી તની ઇચ્છાશક્તિતા “હેરામા 
ચિત્ત નથ #શાન્ત મૌની યતચ્છાધીન 
મળા ( ૬૯૭૫૦૮ ક&ત્ત ) માં આસ્થા 
ગખનાગ વિરો એવુ શ્હી શમે ? તે 
તેની ઇરઠાશક્તિને ઈરતેમાવ પરી, યોજ 
-5નછે? 


સૃશ્િના  નિનમો ' કે' અકસ્માતો 
જો કમ પાકતો એક અથમાં આવાઓ 
યાતાની સત *સ૫૨ ક્તિતે અળગી ને અગ 
ગખવા જ પોતાની ઇચ્છાશક્તિ યોજતા 
ણ્રૉ 

પણુ આ સમીકરણુ ( ॥1-1૫0૪ 
૫૪11 ) આપણે અત્તાનના ધ્ર ધળા વાદ 
ળમા છીએ એડુ જ સૂચવી દે છે અને 
આધુનિમ્ મ્ળાના સ્વર્ષોતી ચર્ચા મક્તા 
સોન્ટેગ્ર આ ફ્રેઝ જ વાપર છે જે” 
ભાવિતી આશાથી સતત્‌ સમર્ભ હોડ 
એમ આ વાઇળને તે તો નિટાળે છે 

સાન્ટેમથી નામગ્છીપૃર્જક હુ મતમાં 
અલગ પઠ્તો ટોઉં તા તે એક ખાભતમા 
૪ સોન્ટેગ જે વાદનાને અર્થગર્ભ માતે 
છુત્તને હુ શ મથી નેઉે છુ ઘણી વેળા 
આ વાદળ જ્યાથી ગ?૩ રત્ધર્ષ 
9 અશકય છે તેનો છેવાન છેથ છે અથવા 
નત્માનતા સમપ્ર દળાણુ અને તનાવ, 
તથા વ્તતીતના પવ્ર્થપારેમાથી મેળવેવા 
આ મતોયી છુટકારો છે 

પુસ્તશ્ના તણુ લેખા તગ્ત જુદ તરી 
આવે એવા છે નીગ્વતાન સૌ દ્શ્શાસ્, 
કામોત્તેજક ક પના અને હાનોઈનો સવાસ. 


છેલ્લુ લખાણુ તો હાતોઈમાં ગાળેલા 
મહિનાનો અહેવાલ છે પરતુ તે લેખિકા- 
નો સમાજલ્ષેત્રનાો અને રાજકારણુલક્ષી 
અવ્યાસ છે જે આગળના બે લેખો સાથે 
મેળમાં છે, 


ઉપ્ર જ્ણાત્યા તે બે લેખોમાં 
બધુનિક સ'વેદનાના ખેલા બે જડિયા 
વિરેધાભાસોાની ધસ્તાર્થી કરેલા 
અન્વૈષણા છેઃ જેની પરાકષટિ અ-કળામાં 
આવે છે તે કળા, અને ધર્માડુભૂ તિઓની 
પેઠે પામી શકાયાં તે ન્નતીયતા અને 


અેમ--જે દહબધ કે આંતરએકયમાં 
નહિ પણુ વિતાશ અને ગૃત્યુમાં 


પશ્ચિણુમ્યાં, નીર્વતાનુ' સૌ'દર્યશાસ્ત્ર અને 
કામોત્તેજક કલ્પનાશક્તિ--એ ભે લેખોનું” 
જેડાન્નેડ ૭પાવુ' કોઈ અકસ્માત નથી 
કારણુ ક કેટલીક તદ્દત આધૃનિક અગ્ર- 
, યાયી વ્યક્તિઓમાં સિરક્ષા અને જાતીય 
આવેગ ગક નકારાત્મક રૂપ ધર્યુ” છે. 
રબા & આર્તો, કિલસ્ટ કે નોવાલિ, 
વિટૂજેન્સ્ટીન કે વાલેરી, બતેઈલ કે 
સેદ-- આમથી કાઈતી પણુ ચર્યા 
કરતાં ક. સોન્ટેગ, કામ-પ્રધાન અને 
કળાત્મક “ ઇન્ફર્તા 'ના એક-સમાન-કેન્દ્રી 
વતુળોતે ભેદવા માટે પ્રશસ્ત ભોમિયા છે. 


' અગેપન્સ્ટ પંન્ટરત્રિટેશન 'ઞ 
પુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં ચોખવટ કરી 
તી તે રીતે કુ. સોન્ટેગને પ્રથમ નિસ્બત 
છે બુદ્ધિમતા તેમ જ કળાત્મકતાને 
સમજવામાં અથવા સ્ત્રીકારવામાં. 
મૂલ્યાંકન કરતાં સોન્ટેગતે આ વધુ ગમે. 


આ એક કૂછાદાયી અતે ઉદાર 
અભિગમ લેખાય, એનો અર્થ એ કે 
જાઈ પણુ ળૌદ્ધિક કે સર્જનાત્મક આવે- 
ગને સ'પૂર્ણુપણે ખીલવા દેવા કારણુ “ક 
મનુષ્યની વ્યડ્તિમત્તાના વાજખી વિકાસ- 
વિસ્તારનાં જ'તુ એમાં પડેલાં હોય છે. 

જો આપણે એકદમ ગૂલ્યાંકન 
કરવાની અધીસ્પ બતાવીશુ' તો 
“ખુર્ઝવા-ખુદ્ધિ-સભ્યતા 'ના પૂર્વ ખયાલો 
૧& સવેદનાના અવતવા ત્રાજી મૃદુ 
ઉત્કૃલ્લનોને મુર્ઝાવી જ મારવાના. 


છેલ્લાં પચીસ વરસથી મારી શરતને 
હુ આ પ્રમાણે કહેતો આવ્યો છું, પરતુ 
ન્યાય તોળવાનાં ત્રાજવાં લઈને બેસી 
પડવાના મારા અભિનિવેશને દ્મવામાં 
કુ, સોન્ટેગ જેટલો હુ' સફળ નથી જ 
થમો, અને તેના આ સઘળા નિળ'ધો, 
શા માટે હુ" સફળ નથી થયો, એ 
સમજવામાં મને સહાય કરે છે, ઘણી 
વાર્‌ એવું બતે છે કે સોન્ટેમ જેને 
ગુણુપક્ષે ગણું તેને હુ" મર્વાદા માનતો 
હોઉં છું. બર્ગમાનતી * પર્સોના ' કે 
ગોદ્ારતી ફિલ્મોની તેની લાંખી ચર્ચા- 
એના બારામાં આવુ' ખાસ બને છે. 
આ ખે સિતેમાસજકોની શંક્તીઆ 
વિશે શ'કાને કોઈ કારણુ નથી પણુ 
એવો વહેમ પડવો વાજબી ગણાય કકે 
એ બતે જણાના વિચારો અને 
વિચિત્રતાઓ ( 0ટ0:૦૬5૦૯ડ ) તેમની 
સજ નશક્તિને મદદકર્તા થવાતે કેકાણે 
બગાડે. 
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એ જ રીતે, રોઢમો તાતથી 
*વિચાગ અને“*ક ધમના સ્થાને 
પ્રતિ[ષ્વ્ત થવા અભીપ્ઝુ હોવાની ગમત 
માહ નમત છુ તોય કુ મોન્ટેગની 
જેમ તે] બભનગે ૮ એડું માનડાની 
સરી તેગારી નથા 


જમના] સર્ટ્નશક્તિ ધમવતા 
મનુષ્યો પગત્પ્ઞ અતિકમણુ માટે તૃપાતુમ 
છે ને જ તેએ એ સ્થિતિને પ્રપ્ત નથી 
કરી શષ્તા ( જે રીત તેએ નથી « 
નાપ્ત કરી શકતા ) તા તેએ ફા મૂઢ 
મતોદશાવાળા મૌની બતી શ્વ છે થા 


બધુ તાગ% કરવાના મમે વાગી જડ 
છે, અથના ખુર્ઝડા ગાષક સમા ૮ ક 
સરકા? પગ દાઊરપ તગા4તા થઈ તય 
છે, ગા તો પોતાના નાના નાના સાંડગિ* 
”વધએ કામ ૬.વનના જ બહ્‌ ફૂટ 
કા4ડાનો ઉત્તર ઉશ્વ આપતા થઈ નનય છે 
પાડાની રેડિકવ ડીન માટે માત 
માનવી4 પૃ 4 ધગવતી, માચુકની રૌની 
ઉ્કાન્ત કગ્વાના જેગુ “૮ બરામ? આ 
નાણ કહેવાય અર્યાત તરન જુદુ “૮ 
“તણાય છે 
મૂ વે ત્તેન વેઈટસૈત 
ભાવાનુવાદ રાધેશ્યામ શર્મા 


લોકસાહિત્યની અને।ખી વ્યાખ્યાએ। 


અમદાવાદના એમ માગિકે પ્રગટ 
કરલા 'ખાગ લેોમ્સાહિત્ય અક “મા 
આચાર્સત્રી 7” કા શાસ્ત્રી અને 
ગ્રા પૃષ્ક» ચદગ્વાક- જેવા અભાાસી 
વેખમ્રએ “ લોશ્તાહિત્ય વિરો કેગ્તાષ 
અનનત્રા મતવ્યો ૨/૪ કર્યા છે આ 
મતવો અનેક રીતે અનોખા છે, અને 
તેથી નેકસાહિન્યમાં ૨સ ધરાવત્ધ 


૮ ઊહાપોહ 


વાચમ્ર વિવચમે તૈ વિગે વધુ વિચાગ્ણા 
ક્દે તે ઠર્છ્નીમ છે 
શાની -- “ લોકસાહિત્યની પ૦ 

પગ નામના લેખમા--ક્ટે છે % 
(૧) લેધ્સાણિત્ય વશ સારિત્ય હોડ છે 
(૨) મહાભાગ્ત, નિડિધ પુગણા વગેરે 
તેદક્તાહિત્યના ક્ષેતમાં નહિ તો છેવર 
સનત્નારિલ્યના %્રશાર્માં તો “યાવ ૬૮ 


_“લેક્સાહિત્યથી આવી વ્યાખ્યા 
અપર્યાપ્ત ઉપરાંત સદિગ્ય છે. લેક- 
સાહિત્ય પચ માં હોય છે, તેમ ચયમાં 
પણુ હોય છે. ભારતમાં, ચીન-ઈરાન- 
અર્ભસ્તાનમાં, યુરોપના દેશોમાં પદ્ય 
ઉપરાંત ગદ્યમાં રચાયેલું ઢગલાબળધ 
લોકસાહિત્ય પ્રાપ્ત થાય છે, એટલે, તે 
માત્ર પદમાં જ હોય--એમ કહેવું 
ખોટુ' છે, એમ કહેવાથી અને સ્વીકાર- 
વાથી ગઘમાં, પદ્યકલ્પગદ્માં યા ગઘ્યપદ્- 
મિશ્રિત ફ્પમાં લખાયેલ લોકવાર્તાઓ, 
“પરીકથાએ, બાળવાર્તાઓ, લેકત્રત- 
કથાઓ, ટુચકા, કહેવતો અને ર્હપ્રયોગો 
વગેરેતા લોકસાહિત્યમાંથી બહિષ્કાર થઈ 
ન્નય છે, ( દાખલા તરીકે, હરગોવિ'દદાસ 
કાંટાવાળા સ'પાદ્તિ “ ટચુકડી વાતો ' 
ગિજુભાઈ સ'પાદ્તિ “બાળવાર્તાઓ ', 
મેઘાણી સ'પાદ્તિ “ સૌરાષ્ટ્રની રસધાર ' 
વગેરે ગમાં જ છે. એ પદ્યમાં ન 
હોવાથી શુ' લોકસાહિત્ય નથી ? ) તેથી, 
લોકસાહિત્યને 'કવળ પદ્ય પૂરતુ” મર્યાદિત 
કરી દેનારી આ વ્યાખ્યા અધૂરી, 
એકાંગી અતે સ'કુચિત છે; તેતો 
સ્વીકાર થઈ શકે નહિ. 

શ્રાસ્રીજ મહાભારત, પુરાણો વગેરેને 
છોજવાદિલ્મતા ત્રકાસ્માં ગોઠવે છે-- તે 
પૂણુ અચોગ્ય લાગે છે. તેઆ “ જે 
ષશરસ્તતનાના સર્જકતા પત્તો ને લાગે તે 
લોકસાહિત્ય ' એવી “ સાદી વ્યાખ્યા “- 
નૈ, પૂરતા વિવેક વિનતા, શબ્દશ : 
અનુસરવા જતાં આવુ વિચિત્ર મ'તવ્ય 
રજ કરે છે. પસપૂર્જથી પ્રચલિત ઘણી 


લોકકથાઓ, લેોકમાન્ય્તાઆ વગેરે 
મણાભાગ્ત અને પુરાણોમાં વણાઈ ગઈ 
હોવાતો પૂરેપૂરો સ'ભવ છે; પરત તેથી 
કરીને જ મહાભારત કે પુરાણાને લોક- 
સાહિત્યના પ્રકારમાં ગોઠવી દેવાય નહિ. 
એ પ્રાચીન ચ'થોમાંતી ઘણી ક્થાએ 
અતિ પુરાણાકાળથી લોકસમૃહમાં એક 
યા ખીજે રૂપે પ્રચલિત છરે એ ખરુ'; 
પરતુ તેમને સુસ'કલિત કરી, તેમાં અનેક 
સુધારા-વધારા કરી, સુસ'બદ્દ ર્‌પમાં; 
ત્રશિણુ વાણી અને જૃત્તોમાં, ધર્મ અને 
દર્શનનાં ગૂઢ-વિસ્તૃત રહસ્યો-રપકમાં 
પરિવેણ્તિ કરી, કાઈ એક લેખક “વ્યાસે 
અથવા તેમના “શિપ્યમ'ડળે'-- તવેસરથી 
નિરૂપિત કરી છે, પસ્તિયામે એ કૃતિઓનું” 
સ્વરૂપ સમૃળગુ' બદલાઈ ગયુ છે; પ્રાચીન 
લેકસાહિત્ય પર અ'શતઃ આધારિત હોવા 
છતાં તે લોકસાહિત્યતી કૃતિઓ રહેતી 
નથી. મૂળ લોકમ્રયલિત કથાનક અને તેના 
ઉપરથી શિષ્ટ લેખક દ્વારા નવેસરથી 
નિર્પામેલી શિષ કૃતિ-- એ બેઉ એક 
વસ્તુ તથી. ( આણુલદે-દેવરની લોકવાર્તા 
ઉપરથી ચ'વદત મહેતાએ રચેલ સારિજા 
* આણુલદે ', ગગાજળિયોની લોકવાર્તા 
ઉપરથી રસિકલાલ પરીખે રચેલ નવઝજયા' 
“રા ગ'ગાજળિયો ' યા ચુજરીના લોક- 
ગરબા ઉપરથી રસિકલાલ પરીખે રચેલ 
સંમીસિજા “મેના ગુજરી “--એ કઈ 
લોકસાહિત્ય નથી. તેમને લોકયાહિત્વના 
પ્રકારમાં સમાવવાનો પ્રયત્ન બેટદ્ટો % 
લાગે.) આજે મળે છે તે રપમાં મહાભારત 
“ક પુરાણે--શ્ઈને લોકસાહિત્યના પ્રકા- 
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મમા ગાશર ચકાર તેમ નથી 


જેશાસ્ીછ મભાસ્ત પુમતો 
જેવી પાચીનબળની ( ॥શિટ્ટ લેખામેવી ) 
દૃવિઓન-- તમના ધઈ ચાકસ વૈખ* 
વ્વિચ અતત દિગ્ધર્પમા માદિતી ન મળતી 
હવાન *ગ્ણ જ-- લોકસાહિત્યમાં 
મમાવશ મથતા હાય તા [શ્ એ યાન 
છે” તેએ શિષ્ટ જાતિ થન કહે છે? 
પ્રાચીત મરીશ મણકાના “ઈલિ4$ અને 
“ઓડિસી પહ મહાભાગ્તતા જેવી જ 
#તિંઆ છે શ તમન પણુ તઓ નેશ 
મા[હિતયતા પ્રધાગ્માં સમાની લે છે ? «4 
તએ આ બધી પ્રાચીન ગશિષટ ફૂતિએને 
'લેકનાહિત્યના પ્રકાર માં સમાવતા 
લેડ તા કહેડુ જ્વઈઈએ તમતે લેશ 
સ્ારિત્મમાં ખપા4ત ગ તેએ ક્દાય 
પહેતા રુજરાતી તિવેચક છે 


ના યછવાક તો--તેમતા “ગુ « 
ગતનો લોકકડે નામના લેખમા-- 
શાી#એ આપેતી લેષ્સાહિયતી 
વ્યાખ્યાઓ કરતા પણુ છુ મૌલિક તેમ 
ચોકાવતારી વ્યાખ્યાઓ રજૂ *ર છે 
તગ “ લેદકપ્રિ। કવિ અતે ' લેષ્કનિ 
ને તથા 'લેકપ્રિત સાહિત્વૃતિ અને 
લેકસાદિત્યિ ને પગ્સ્પરના પર્ઝાંડ 
બનારીદછે,ભ બેડતી વગ્ચૅ અદદત 
ર્થાપી ૮ છે! “લેકમ્વિ અને “ લેક 
સાહિત્ય ની આળી જાખ્યા બીન્ત મેઈ 
વ્યી વિદેશી વિવેચદે ર્જ કરી 
પૈવાનુ નશ્યામાં નથી ત રીતે 
ભનેતા આ લાખ્યાો અનોખી 
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છે તેમની આ વાખ્યાતી સપણ અધે 
તમગે ગજ *ર4 દાખવા દલીતો પણુ 
જેવ જેતા છે 

તેઓ મેધડ* ત્તહેમ કજ છે કે-- 
નરસિહ મહેતા “ઝ/ગતનો પહેલે 
લેષ્કવિ' છે (૧) કર્યુ ૭ “ તેના 
ભજનો અને પધ ગુજરાતના ગામઃ 
ગામ? આજે ઘૃમી *્હ્યાછે '( તતો 
પા, નગ્સિહ મહેતાનાં ભ 7ના અને 
પદ્ય *તાય વધુ જઞાપક ગ્રમાણુમા 
ચ૮્ગતતા ગામ? ગામ? આજે ઘૃમી 
ગ્હેવા રિમી જિસ્મ સૌદા ને ય “ કોક 
ગીતા “દેના રહ્યા તેમ જ એ ગીતોતા 
ગ્યયિતા “ ફ્ત્મી *વિએ ? પયુ તે જ 
ન્તા્‌યે “ લોકકવિઓ ' કહેવાય ખગ !) 
નમ્સિણ મહતા “લેક્કવિ' છે એ 
દ્સ્‍્તુ પુ વાર ડર માટે તેઓ જે 
ળીદ, દવીજે કરે છે ત આ મ્રમાલે છે 
(૨ ) “વષ્ગૃવજત તો તેને ક્હીએ ? 
નેવી“ આતરરાષ્ટ્રીય વ્યાપ્તિતે પામેવી 
#તિં તેસે ર્પી છે [તે રીતે નેતા 
“વદમાતગ્મ્‌ ( ગ કિમયદ ), “ જન 
મણુમન? ( ટાગોર ), “ સાર જહ્સોસે 
ગચ્ખ દિશેસ્તો હમાગ (પશ્ળાલ ) 
જવી આતરરાષ્ટ્રીન વ્યાપ્તિતિ પામેન 
ડૃતિઓ ગ્ચનાશઓ પયુ “ લૉકકતિ જ 
ગણાય તે ] (૩) તેના પદે 
* “ડિયો પર જક્વારતી સવારે ' ગવાય 
છે (૪) તે સાતદાયિકતાથી પર્‌ છે, 
અને “ સરજનાંદતાય સાહિત્યનું ગાન ' 
કરે છે (૫પ) “તે સમત્યનો કવિ 
બતી ગ્લો છે ' ઓ બધા કારણને 


લઈ નરસિહ મહેતા * લોક ક ૪ 
અને તેમની કૃતિઓ લોકગીતો છે 

પ્રા, ચદરવાકર એ જ હા 
આગળ ઉપર એવુ ચચયવે છે કે-- 
મીરાં, ત્રેમાન'૬, શામળ, દયારામ વગેરે 
નર્સિ'હતી તોલે આવે તેવાં 
* લ્લેકકવિ ' નય: તો પગુ તેઓ 
એઓછેવત્તે અરે લોકકવિપદની તજક 
પહોંચી શકયાં છે, કારણુ ક તેમણે 
પશુ હીકઠીક પ્રમાણુમાં લોકપ્રિય કૃતિઓ 
અર્થાત્‌ લોકગીતો આપ્યાં છે, લેખક 
પરેક્ષ રૂપમાં દલપતરામને પણુ ઉપ- 
લોકકવિ તરીકે વર્ણવે છે; અને તેતા 
સમર્થનમાં આવાં અનોખાં કારણો 
દર્શાવે છેઃ તેઓ '“જનમનતર જન 'તો 
“ આદર્શ ' ધરાવે છે, “ ઉપદેશ ' આપે 
છે, '“સાક વરસ ગજરાતીએ “તે 
કવિતાનું સતત “રસપાન ' કરાવતા 
રહ્યા છે. તેમના પુત્ર ન્હાનાલાલની 
“સારા કેસરભીના કથ,“ ઝ્રભો 
અ'તરયામી '“ ચદ્ીએ અમૃત મોકલ્યાં ', 
* મારાં નયયાંની આળસ રે ' વગેરે જેવી 
રચનાઓ ગજરાતમાં “ આબાલનદ્ધ ' 
સૌના કઠમાં વસી ગઈ હોવાથી એ તો 
દલપતરામ કરતાં ચડિયાતા “ લોકકવિ ' 
બલ્કે * ગજરાતના સાચો લેકકવિ' 
બન્યા છે. ( તે રીતે જેતાં “ ખોટો ' 
“ખોદે ' લોકકવિ પણુ હોઇ શકે ખરો. 
માટે જ, લેકસાહિત્યના ક્ષેત્રમાં 
નરસિ'હ મહેતા પછી કવિ ન્હાનાલાલનુ 
સ્થાન નિશ્ચિત થઈ ચૂકયું છે. કવિના 
આવા “ સાચા લોકકવિપદની નિશ્રિતતાને 


વછુ દઢ કગ્વા માટે, ટેકા રપે, લેખક 
તેમના લેખમાં “ મ્હોરી મ્હોરી આંબ- 


લિયા કેરી ડાળ રે' અને “ મહિયાંનો 
રીત? નામનાં કવિનાં પૂરાં ગીતો 
ગૅવી દ છે. અને અતતમાં ખુલ'દરપમાં 


શહેરાત કરે છે કે “ સ્વ. કવિ શ્રી ન્હાના- 
લાલ ઝરતતો લેોક્કવિ છે તેની 
કોઈથી ના પાડી શકાય તેમ નંધી.” 
(અલબત્ત, પ્રા. ચ'રવાકર સિવાય 
ખીન્ન કોઈ ગુજરાતી વિવેચકે ન્હાના- 
લાલને “ લોકકવિ ' તરીકે એળખાવ્યા 
હોવાનુ જ્નણૂવા નથી મળ્યુ'.. કવિ પર્‌ 
લોકગીતોના પ્રભાવ જરર છે; પણુ એમ 
તો એવો ગ્રભાવ બોટાદકર અને મેઘાણી 
ઉપર પણુ ક્યાં નથી ? તો તેમને પણુ 
“લોકકવિ 'તુ' બિરુદ અપાવુ' ન્તેઈએ ? 
વળી, ઘેર ઘેર ગવાતાં ગીતોના ધારણુ જ 


કવિતે 'લેકકવિ 'ત' બિરૂદ અપહુ' 
હોય તો ન્હાનાલાલ કરતાં અવિનાશ 


વ્યાસતે ' વછુ મોટા લોકકવિ શુ કામ 
ન ગણુવા ?) 

અમદાવાદી માસિકના આ જ 
“બાસ લોક્સાહિત્લ અ“ક'માં ત્રી યશવ'ત 
કડીકર નામના કોઈ લેખકે“ અઢાર માસે ' 
શ્રીર્ષકવાળી એક લોકવાર્તા રજૂ કરી છે. 
તેમાં પાટણુની રાણી મીતળદેવીના પતિ 
તરીકે તેમ જ સિદ્ધરાજ જયસિંહના 
પિતા તરીકે મૂળરાજ સોલ'કીને ટડાડી 
દેત્રામાં આવ્યો છે ! ( ઈતિહાસમાં તો 
મીનળદેવીના પતિ અને સિદ્ધરાજ જય- 
સિહતના પિતા તરીકે કરણુદેવ યા કરણુ- 
સિહ સોલકીનું' નામ મળે છે. પરતુ 
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એવા સ્થૂળ એતિહાસિક સત્યની પૂત્પૂરી 
બાદગાટી કરી નાખ્યા વિના કઈ 
અનોખુ લોમ્સા[દત્ય સર્શ્ધય ખરુ ? ) 
પરિણામ, એ લોકવાર્તાડ અનોખી ગની 
ગ્હી છે 


લોકસાહિત્યની આડી અવનવી 
બાખ્નાઓ ગજ કગ્તા લેખાોમાની આ 
બધી અનોખી વિગતા તરફ લક્ષ દારતો 
પત આ લેખના લેખકે પેન અમદાવાદી 
માસિકના અનોખા “ ક્ષતિડ ' તતીને 
લખ્યો તા તેમણું અનાખા જવાગમા 
લખ્યુ અગાઉ ખીત્ત એક સામનિકમા 
લોમ્નાર્તાના એક ક્ષતિય વીગ નાયકને 
બદનામ કગ્તી ગિગતાવાળા લેખ પ્રગ* 
ચો, ત્હારે તમે બધા વિતેચધ શ્યા ઊઘી 


ન 
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ગયા હતા--તે હવે મને આડી બાગત 
અગે પન લખવા બેસી ગના છો ? તમે 
પૂર્વત્રહથી પ્રેરાઈને ગ દી નિયતથી પત 
લખ્યો છે, મારા સુપ્રસિદ માસિકને 
બદનામ કગ્ના પત લ-્વો છે, મારી 
સપાદન સૂઝને ઉતાગી પાડવા માટે પત 
લખ્યો છે, મારા સુપ્રતિષ્થ્તિ લેખષની 
બેઈજ્તી ધ્ગ્વા માટે પત લખ્યો છે હ 
મારી, મારા માસિકની અને મારા લેખ 
"પની ઊચા પ્રતિષ્ઠાને, માઈ પણુ ભોગે 
નદાશળ ટકાવી રાખવામાં માનુ છુ 
તમાગ જેવાના આવા પતતે ન તો 


છાપવા ઘ?ે ન તેનો ઉત્તર આપવો ઘટે. 

ખબગ્દાર , હવે પટ તે આવે 

અપમાનજનક પન લખ્યો છે તો... ! 
-જરાવ ત રોખડીવાળા 


જ 


એક સસ્કૃતિ અને નવી સ'વેદના 


જે અથમાં વિજ્ઞાન અને ટેકનોલોજી 
ગ્રગૃતિ કરે છેતે અર્થમાં કળા પ્રગતિ 
કરતી નથી. કતાં કળા વિકસે છે અને 
પલટાય તો છે જ. દાખલા તરીકે 
આપણા યુગમાં કળ; ધીરે ધીરે નિષ્સા- 
તોની થવા માંડેલી છે. આપણા યુગની 
સૌથી વધુ રસપ્રદ અતે સજનાત્મક 
કળાનાં દાર સામાન્ય રીતે શિક્ષિતો માટે 
બધ છે. આ કળા વિશિણ પુરુષાર્થની 
અપેક્ષા રાખે છે; તે વિશિણ ભાપા ઉચ્ચારે 
છે. અઘરી કળાકૃતિઓ સ“વેદતાની 
કેળવણી માગી લે છે, અતે તે કેળવણીની 
સુશ્ક્્થીગ્ા અતે તેતી સમયમર્યાદાને 
પદાર્થ વિજ્ઞાન કે એન્જિનીયરી'ગના વિષયો 
પર પ્રભુત્વ મેળવવા માટે નડતી મુશ્કેલીઓ 
-્સમયમર્યાદા સાથે સરખાવી શકાય 
( અમેદ્કિન તવલકથાતે અપવાદરૂપ 
ગણુવી )) સમકાલીન કળાની અને 
અર્વાચીન વિજ્તાનતી દુ્બોધતા વચ્ચેતી 
સરખામણી વછ પડતી દેખીતી હોવાને 
લીંધે કદાય ખ્યાલ બહાર. પણુ રહી ન્નય. 
સમકાલીન કળાકૃતિઓઆમાંતી ઘણી 
રસપ્રદ કળાકૃતિઓ જે તે માષ્યમતા 
ઇતિહાસના સન્દર્ભોથી ખચિત છે; તે 
કૃતિઓ ભૃતકાળની કળા વિશે ટીકા 


કરતી હોવાને કારણે ઓછામાં આછું 
તાજ્તરના ભૂતકાળનું' ત્તાન હો 
અનિવાર્ય છે. હેરલ્ડ રોઝેનળગે કહ્યું 
તે પ્રમાણે સમકાલીન ચિત્રકૃતિઓ સર્જન 
હોવાની સાથે સાથે સજનતું' વિવેચન 
પણુ છે. 

મે સ'સ્કૃતિ ( સાહિગ્યિક-કળાત્મક 
અને વૈજ્ઞાનિક ) વચ્ચેનો સ'ધર્ષ હજીકત- 
માં તો ભ્રાન્તિરૂપ છે, આ યુગમાં નવી 
સવેદના પ્રકટી છે. માંતવ ઇતિહાસના 
અભૃતપૂર્વ અતુભવોમાં, આત્ય'તિક 
સામાજિક અને ભૌતિક ગતિશીલતામાં, 
માનવ જગતના સમણેમાં ( બેવડી રીતે- 
અનંવહિત રીતે વૃદ્ધિ પામતી લોકસ'ખ્યા 
અને ભૌતિક સ્તામમ્રીઓ ), ગતિમાં 
(ભૌતિકગતિ દા. ત. વિમાનની મુસાફરી 
ચિત્રોની ગતિ-દા. ત. સિનેમા ),; કળા- 
કૃતિઓની જથાબધ પ્રતિકૃતિઓ દ્વારા 
શકય બતેલ વિશાળ સાંસ્કૃતિક પ્રરિધ્ેક્ય- 
માં--નવી સ'વેદનાનાં મળ ન“ખાયેલાં છે, 

આપણુ કળાના પ્રથોજનના 
પરિવર્તનની ભૂમિકાએ આવી પહોંચ્યા 
છીએ, કળાના અન્તની ભૂમિકાએ તહીં. 
માનવસમાજ્માં એન્દ્રજ્તલિક-ધામિર્ષક 
વિંધ તરીકે કળાનો જન્મ થયો અને 


૧૩ 


1 


બ હ. 


લુ 
છે 
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એહિક નાસ્તતિશ્તાન ઢર્ગુંગગાની 
અને પ્િવચવાની રીતમાથી એ પસાર 
થટ, અનૅ આપણા યુગમાં કળાએ 
પાતે « એક નત પ્રડઊતન 
નહી ધામિ*, નટી વાસ્તવગ્ત ધાર્મ્ષક 
તજન, નહી માત વાસ્તવિષ નહી 
માત અહિશ્-ખોગો લીછુ છે *॥ આજ 
અ નજ પ્રમન્ન સાધત છે; આપણી 
ગતનામા પગ્વિર્તન આણુનાગ, આપણી 
સવંદનાની ન] નડી પહદદતિન 
મુવ્વક્ષિથિત ક્ર્નાર અ સાધ્ન છે 
આ નના કરશે તનના .ત્કતતગ કપ 
ક્ળાથરાને આ મશ્ગઝૃત ગઞમીમાસ1 
બનનું પડ્યુ છે ગ વા? તઆ પાતાના 
નાધનો, સામગાં અનં રીતન પડકાયા 
કર છે ઘણી ખત નવા સાધન ચામમ્રાં 
અન પ૫ તિઓ અ *ળ1#ગતમાથી 
પામનામાં આવ છે દા ત ઔદ્યોગ્રિક 
રશ્તોલોજી, ધપધાદારી પન્તિઓ અને 
કૅ પનસમૂટો સમ્પૂર્ણ રીત અ ગત અન 
આ મલક્ષી તમ ગા સ્નપ્ના વગન ધગઞા 
* કા” 1 મો?ે ભાગે યોજે 
છે ચિતકારા હવં માત નવાસ 
અને સ્ત્ર વાપનાગ ગ્લ્યા નથી 
પણુ તેઆ નાળ ડ્રોગમાફ્સ પગ 
વાપર છે એ જ રીતે સગીતમરોા 
ટૃતિમ અડાતે, યતના અતે પણુ 
મોજે છે 
પ્રમ્પરાગત રીત સ્ડીથરાયેની 
તમામ પથગ્ની મર્યાદાઓને એટલે 
પડમગ્વામાં આવી છે માત“સનાનિક' 
અને “સાહિત્યક *॥ા મશ? સ સ્ઝૃતિઓઆ 


૧૪ ઊહાપોહ 


તચ્યે નહી * “ડળા' અનં “ અકળા ? 
વચ્ચે નહી પણુ સસ્કૃતિના જ ક્ષેતમા 
ઘતા લેદ સ્થાપવામાં આવ્યા 
છે દા ત. સ્વરૂપ અનં સાંમમ્રી 
વચ્ચે, તુચ્છ અનેં ત્રભીગ વચ્ચ ભને 
ઉચ્ચ ' અને “નિમ્ત' સસ્કૃતિઓને 
પણુ જીદ્દાં પાડડામાં આવી છે 
પિશિષ્ટ અને સમૃહગત રીતે તગગ 
થયેના પદાર્ધા વચ્ચેનો ભેદ ઉત્તવાત્તર 
હદ પામતો ગયે! તેના પર આશિષ 
રીતે “ ઉચ્ચ અને”“નિમ્ન (અથવા 
માર્માદિક વોર્કાપિ1) ચસ્કૃતિ આધા 
ચ્તિ છે 2ેકતોલો. ના સામૂ[ઉ* 
ઉપાદનતા યુગમાં ।ઈ ગ ભીર ક્ળામરની 
#વિતુ મહત્ત તે વિશિષ્ટ હોવાને 
ડાગ્ણુ અને તેના પગ *ાકાગ્ની અગત 
વ્નષ્તિગત મુ। અકિત થઈ રોગન 
1રણું અકાય છે લોકડિઃ તસ્કૃતિતી 
રૃતિઓની ગુણુનત્તા સામૂં હિશ રીતે પેદા 
થતી હોનાને કરણુ અને એમના પ 
વ્યક્તિત્વતી મુઢ્ા અ શ્તિ થઈ ન હોવાને 
શ્રરૂાઝ્ુ આછી અક છે પરતુ 
સમકતીન મ્ળાકૃત્તિઆના સદભમા આ 
ભેદ અત્યન્ત જ્ુત બની ગમો છે તાને 
તરના દાયકાએની ઘણી શ્ળારૃતિઓમાં 
ગિનગતતાનુ તત્ત ભયુ છે 
«વ્યક્તિમત, અગત અલિગ્ક્તિને 
બદલે “બિનગત તરી*ના પોતાના 
અસ્તિત્વ પમ ક્ળાકૃતિ ભાર મૃશ્તી 
નનન છે 


ઞમકાવીન કળામાં આ ૬ 1તગતતા 
ની (અને અગતતાની પારની ) ગાધ 


નળ જ ઝકારનુ' ક્લાસિસીઝમ છે; રેમા- 
ન્ટિક તત્ત તરીકે આળખાયેલી ભૂ મિકા 
સામેની પ્રતિકિયા તો તે છે જ, અને આ 
ગ્રતિક્િયા વર્તમાન કાળના મોટા ભાગના 
ક્ષેત્રે નનેવા મળે છે. અનુગ્રતા માટે 
આગ્રહ, લાગણીવેડા તરીકે સ્થાન પામ- 
નાર્તો અસ્વીકાર, યથાર્થતા માટેનો 
ઉત્સાહ, ' સ'શોધન ' અને “ સમસ્છાએ ' 
મારેતી તેતી સૂઝ-- આ બધાંને લીધ 
વર્તમાન કળા પ્રાચીન કાળથી એળખાતી 
કળા કુર્તાં વિજ્ઞાનની વધુ સમીપ 
છે, આજના કળાકારો ફળા એ 
શુ નથી બનવાનુ તે કહી રહ્યા છે. 

બે સસ્કૃતિઆનતી સમસ્વા 
વતમાન યુગતી સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિની 
“કળવાયા વિતાની સમજ અને અસમ- 
કાલીનતા ૫૨ આધારિત છે. સાહિત્ય- 
દ્રેત્રતા છ્ુદ્ધિજલીઓના ( અને કળા 
વિશેના પૂરતા નાનતા અભાવવાળા 
વિજ્તાનીઓના ) અન્તાતમાંથી આ 
સમસ્યા જન્મે છે. હકીકતમાં તા 
જેવી રીતે કળા અને સમાજજવનમાં 
અ'તર ન હેોઈ શકે તેવી રીતે 
એક બાજીએ વિનાન-ટેક્તોલોલઈ અને 
ખીજી બાજુએ કળામાં પણુ કઈ 
અ'તર્‌ ન હોઈ શકે. કળાકૃતિગા, મનતો- 
વિજ્ઞાન અને સમાજજીવન અન્યોન્યને 
પ્રતિબિે છે, અને અન્વતી સાથે 
સાથે પલટાય છે. પર્ત્તુ માથા 
ભાગના લોક્ન આ પરિવિ્તતે! સાથે કદમ 
મિલાવવામાં પાછા પડે છે, અને તેમાં ય 
ખાસ કરીને જ્યાં અભૂતપૂર્વ વેગથી 


પરિવર્તનો થઈ રહ્યાં હોય એવા આજના 
જમાનામાં તો ખાસ. 

સવેદનો, લાગણીએ!, અમૂર્ત 
રષ અને સ'વેદનાની રીતોનુ' મહત્ત્વ છે. 
સમકાલીન કળા આ બધાંને સમ્બોધે છે. 
સમકાલીન કળાનુ' મૃળભૂત એકમ વિચ્વાર 
નથી પણુ નું' પ્થક્કરણુ અને 
વિસ્તરણુ છે. “ દરેક સ'વેદનાના ક્ષેત્રના 
વિસ્તરણુ માટે મથતાર્‌ માનવી ” તરીક 
રિજ કળાકારત ઓળખાવ્યો છે. 
'ઇન્દ્રવિજન્ય સ'વિત્તિના નિપ્ણાતા' તરીક 
મ્‌ક્લૂહાનતે કળાકારાને એળખાયા છે. 
અને સમકાલીન કળાની ઘણી રસપ્રદ 
કૃતિઓ ( ડ્રેન્ય સિમ્બાલિસ્ટ કવિતાએ 
તે પણુ આમાં સમાવી શકાય ) સ'વેદન 
ક્ષેત્ર સાહસરૂપ છે. જે અર્થમાં 
વિજ્ઞાન પ્રયોગાત્મક છે તે અર્થમાં 
આ પ્રકારતી કળા સૈદ્ધાન્તિક રીતે 
પ્રયોગાત્મક છે, 

વર્તમાન સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિને 
ખીજ રીતે પણુ જેઈ શકાય, આન 
વિશે નવા જ અભિગમથી તે વિચારે છે. 
કળામાં આનદ જવાતી જૂની રીતોને 
કત આપણે ટકાવી રાખવા માણતા 
હોઈએ તો નવી કળા રળ1'0ટતં૦॥ંડા1૦ 
છે. નવી કળા ચિત્તત'ત્રને પડકારે છે, તેતે 
આઘાત પહોંચયા છે. નવું ગ'ભીર્‌ સ'ગીત 
શ્રોતાની શ્રવણેન્દ્રિવતે આઘાત પહેંચા? 
છે, તવી થિત્રકૃતિ કોઈની દણિને ડારતી 
નથી, નવી કિલ્મો અને નવી રસપ્રદ 
ગઘાકાતિઓ સહેલાઈથી ચિત્તમાં ઉતરતી 
નથી. &ત્તા૦॥૦ ની ફ્લો ૧ 


જાન્યુઆરી ૧૯૭૦ જૃષ 





બેક્ટ જવાનાં લખાણ વિશે સામાન્ય 
ફરિયાદ એ છે કે તે દુ્બોધ છે, તેથો ચિત્ત 
ક“ઢાળી ન્તય છે. પર'તુ ચિત્ત ક'ટાળી ન્ય 
છે એવી આરોપ મિથ્યા છે. હકીકતમાં 
તા ક'ટાળા જેવુ' કશુ" નથી હેતુ. 
અભશ્રક્તિના કાઈ એક પ્રકારને ક'ટાળા 
તરીકે એળખવામાં આવે છે. આપણા 
યુશ્રતી કળા જે ભાષા ઉચ્ચારે છે તે ભાષા 
આપણા અત્યન્ત [શિક્ષિતજનોની સ'વેદ- 
નાને અભુક્ત બનાવે છે. 

આ છેલ્લે મુદ્દો મતે ખૂબ 
મહત્તા લાગે છે. ધણા યુવાન કળાકાચ 
અને ખૃદ્દિછજનીઓ લેકપ્રિય કળાઓ 
વિશે જે આક્ષષ્યુ અનુભવે છે તે નવા 
ગ્રકારતા જડભર્તવાદ નથી અથવા તો 
યુદ્ધિવિરાધી નથી અથવા તો 
સસ્કૃતિ સાથેના વિચ્છેદ નથી. ધણા 
નિષ્ઠાવાન અમેરિંદન ચિતારો લોકપ્રિય 


સૃચના ' 


સંગીતના “નવા સર 'ના મંગુ ચાહક 
છે એનુ કારણુ એ નથી કે માત્ર રાહત 
મારે અથવા જરા ચેઈન્જ મારે તેએદ 
એ દિશાભણી નિહાળે છે. ૪ગત અને 
જગૃતના પદાર્થો-આપસા જગતતા * 
પદાર્થા-્રત્યે નિહાળવાનો એક માગુ 
મુક્તમાર્ગ-તે વડે પ્રકાશિત થાય છે. 
બધાં જ ધારાધોરણો ત્યાગ એવો 
એનો અર્થ થતો નથી; નિમ્ત કક્ષાનાં 
આવાં ગાર્દે ચિત્રરૃતિઆ ફિલ્મો, 
સ'ગીતતી જેમ મર્ખાઈભયું” લોકપ્રિય 
સંગીત પણુ પુષ્કળ પ્રમાણમાં જેવા 
મળે છે. મહત્તતો મુદ્દો એ છે કે 
સૌન્દર્ય, શૈલી અને ડરુચિનાં નવાં 
ધારણા ઉપન્યાં .ે. નવી સ'વેદનામાં 
અન્યત્ત ગમ્ભીરતા પણુ છે અને સાધે 
સાધે ટિબળ વિતોદ આત્મરતિ પણુ છે. 
( સુઝપ્ન સેયન્ટેગના લેખને આપારે ) * 


“ ઊહાપોહ 'ના પહેલા અને ખીશ્ત અ'કની એક પણુ નકલ બાકી રહી નથી. 
નવા મ્રાહ્ક્રાના લવાજમ નંવેમ્બર'દ૯ થી ગણુવામોં આવશે. 
જે ગ્રાહક મ. એ. થી લવાજમ મોકલવા માગતા હોય તેએએ સો. ભરા 


શનેવોને સરનામે જ મ. એ. ડર્વે.. 
જ૬ ઊહાપોહ 








વિસરાઈ શી. 





સાહિત્ય પરિષદ--એમ સજ્ેપ 
સાહિત્ય પરિષવ્--અન કારની ભાષામાં 


આ પન્વિદ તો આપણી સારસ્વત ચેંતતાનો આવિષ્કાર કૈં દ્વ્યિ 
ચૈતન્યવાળા સદા ગળતી ગતિવાગી અરસ્વતીયું આપણી વસ્ત આ 
પ્રાશ્ય, મહો? અવતગ્ણુ છે સ્યુજિતિગમ જેવા ભગીગ્ધાએ ઝને 
તપ ફરીને પ્રસન્ન રી નીચે ખેલાડી છે અને આધણા ગોવર્ધનરામ 
જેવા શિવ શક-ાએ ગેતે પોતાતી જટામાં ઝીતી છે, અતે એ 
પૃતિતપાવતીને આપયા અનેક ભગીરથ પોતપોતાના પિતૃઓના મોક્ષ 
મારે, પોતખેતાની ભાવનાઓની સિદ્ધિ અથે દોરતા રદ્યા છે એમનાથી 
શ્રાતી એ ભવે ગમે તે દિશામાં જતી રહી ઊય અતતૃપ્તા સમ્સ્વતી 
જેની તેની સ્થિતિ થઈ હેય છતા તે ચિરવૌવના અને શાશ્ચતરૂપિણી છે 

સુન્ત્સમ્‌ 


એક સરવાળા 
સતોરુગ્યુતા 4 વિદમ્ભના ક-વિત ડા ક અત્તહિપ્હુત ત ગ ભંતા 
ક વિજ્જેઠુ - અરાજકતા 4 પ્રતિક્ષિ 4 નિંભાકતા ક પુસ્પ્રમષ ક 
ચેતોવિક્તાક - વિવેચનતો નન્ત ? 1% 
દૂધ ગને ગાધીદત ન ૦? 
દૂધની તફેદાઈ અને સ્વાદ જેમ“અભિન્ન છે તેમે ગાધદ્શનમાં 
સન્યઅહિસાંડુ “મનાયુ છે તેમણે (ગાનીજએ) માન્યુ હતુ 
“ દૂધમાં જેટતુ ફેટ હોમ તેઃગ જ વલોણામાં નીકળ એટલેવ લોણાનો 
વાર થહગ કર્તા ઝેવા કેતા ર્રફાસેથી દૂધમાં રટ વધ તે તરફ 
ખયાન આપતડ્ર જેઈએ, « 5 


“« દરક - 
સમશાધક અને વલ _ ક 

નરોધડ અને વજીન વચ્ચે આ % તકવત છે વછી ચેતા કે 
મુક્દ્મા પુરવાર *ગ્વા એને બળ આપનારા યુરાવાઓને ઉપુત્ઞાવે છે 
શ સમર્થન રાવ છે, અને વિરૂદ્દ પાવાઓને ન1ળા સીતરવાનો 
સમતળ ગ્રતત્ન કરૈ છે તત ડોધમ્તે તો ગપ્ત થયેયા-થતા પગવાઓમાથી “ 
ગૃત્ય'ત્તારવવાનેદ ૪ પયૃત્ન કગ્વાતો ટોય્‌ છે એને તો નાય તિતી 7 
જસ પોતાની સનક્ષ જુ થતા પગરઓને વિવે પુર તતઃ તપાતી 
એમાથો નત્ય ત્યમ્વડૉન્‌, હોય છે 


કૅ કા શસ્ની 











ઝડ. ઝમ 


શ નાક 
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પ માલ 5 [ધવ વાય ગાવાલિયા. છ 2 
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છ ભને ઝૂ બક 
નસુભઈરહન ગિ જ જ 















નક સમ જયાને શય" સીકે નાર 
ર ક મ કનેદસવયાશત 5 ક 
:-સગનેઇ પૂર્ણ પત્ર્યવહાં સૌ ૯૫62: 











ય્દ્ટૈ દન? 
દરેક જમાતો એ જમાનામાં 
જવનારતે સ'કાન્તિકાળ જ લાગે છે. 
સુન્દરમ્‌ પણુ આ સમયના ગાળાને 
“સસ્કૃતિના નવો તબકકો ' કહીતે 
ઓળખાવે છે, સાહિત્યમાં કે જીવનમાં 
જે “ અધોરૂપ બળે ' પૂર્વેગમાં ડ્રેલાઈ 
રહેલા લાગતા હેય તો એતે આપણે 
 અપ્તત્તાનો વિદાય સમાર'ભ ' ગણી 
લેવા જોઈએ એવું એમનુ કહેવું છે. 
એ બધુ તો વીતી જશે અને એમને 
શ્રદ્ધા છે કે “...આપણું સાહિત્ય પણુ 
એક મ'ભલમય શિવ સુન્દર સ્વરૂપને 
ધારણુ કરશે. ' વ્યાખ્યાનતે અત્તે 
એએ આપણુને “ અતિમાવુષના 
અવતાર માટે? લૈયાર્‌ થવાનું" કહે છે, 
આપણા આલકારિકોની રસ 
વિશેની સમજ ઉદાર્દણ્િની અને સાચી 
સૂઝતી ઘોતક છે. સ'સારમાં દૈન'દિતીય 
જવનમાં જેનો અનુભવ થાય તે ભાવને 
એનો લૌકિક સ'દ્ભ અને એમાં 
સિદ્ધ કરવાનું પરિમિત પ્રયોજન 
હોય છે. આ મર્યાદામાંથી મુક્ત થઈને 
સ'વિત્તિતે નિવિષ્્તરૂપે પામીએ ત્યારે 
એ જ ભાવ અ-લૌકિક રસની કોટિને 
પામે અને એની ચર્વણાથી હદય- 


અત્રતત્ર 


સવાદ અનુભવાય, ચેતોવિસ્તાર 
થાય, કલા આ રીતે ચેતોવિસ્તાર 


"સાધી આપે, એમાં તાટસ્થ્યપૂર્વકનુ' 


તાદાત્મ્ય હેય, આ કક્ષાએ આપણે 
સુખદુઃખ, શુભઅશુભના ફન્દ્રાત્મક 
ખ્યાલોથી પર્‌ થઈ જઈએ છીએ. 
એવાં કશાં વિભાજનોાને કારણે આપણી 
ચેતના &ડસ્વ થતી નથી, માટે જ 
એથી ગેતાવિસ્તાર થાય છે. ભાવની 
આ રૂપસિદ્ધિ એ જ મહત્તતી ઘટના 
છ, ત્યાં અડુભવની અન્તગત સામગ્રીને 
અતિકરમીને આપણુ એને આસ્વાદ્યતાની 
ગ્રટિએ પહોંચાડીએ છીએ. આથી જ 
તો એ અવુભવ ખીભત્સનો હોય કે 
અદ્લુતનો હોય તે મહત્ત્વનું” નથી, 
એની રસરૂષે થતી સિદ્ધિ સહત્તની 
વસ્તુ છે, પણુ હજી આપણે સાહિત્યમાં 
અવુભવની ૮૦૮૫૯ ની દણ્િએ વાત 
કર્યા કરીએ છીએ અને સાહિત્ય જેને 
કારણે સાહિત્ય બને છે, રસાસ્વાદને 
ચોગ્ય બને છે તે પ્રક્યાને ઘટતું મહત્ત 
આપતા તથી, જે એતે ઘટતું મહત્ત્વ 
આપીએ તો સાહિત્યમાં પણુ જે “ પરિ- 
વર્તનની મહાક્યા * ખને છે તેતે 
સમજીએ; તો ચર્ચા અતુભવની ((૦- 


ફેખુઃઆરી ૧૯૭૦ જૃ 


૬-૧૦. 


દલાદ તી નહીં કરીએ, પણુ આ 
પરિવર્તનની ગ્રક્યા કેટલે અમે સિદ્ધ 
થઈ છે, કેવી રીતે સિ& થઈ છે તે 
તપાસીએ. 

આ દષ્ટિએ શુદહ્દ કાવ્યની 
વિભાવનાને ચર્યવી જેઈએ. જે નૈતિક 
દણિએ શુદ્દ તે મંગલ અને ઉત્તમ 
એવુ કહીએ તો કદાચ કવિતાની ક્ષેત્ર- 
મર્યાદા વધારે સીમિત કરી નાખવા 
જેવુ" થશે. શુદ્ધ એટલે રસજ્ીય દણ્િએ 
શુદ એમા કાવેની માન્યતા, શ્રદ્ધા, 
જવન વિશેનો દદ્િક્રેણુ-- જે કાઈ 
આવે તે સામત્રી લેખે આવે, અને 
એનુ રૂપાન્તર સિદ્ધ થયુ' હોવુ” ઘટે. 
આ કેતે દદ્કોણુને ત્દ્ઘાથી કે છુદ્ધિથી 
સ્વીકારી લેવાથી પછી એના ચોકમા 
આપણે સ'વેદનાને ગોડવવી પડે, અને 
એ રીતે જેના સમાવેશ નહીં થાય તેને 
બાદ કરવુ પડે, આવી બાદબાકી ર્સાનું- 
ભવને ઊણૂ બનાવે. આથા વ્યક્તિને 
જ્યારે અ'ગત સાધનાની દછ્તિએ કાવ્ય 
પદાર્થ ઊણૂ લાગે ત્યારે તેને છોડી દેવો 
એ જ વધુ યોગ્ય વવણુ છે, આ રીતે 
રોએ કાવ્યલેખનમે છોડી દીધુ અને 
રિલ્કેતે પણુ જ્યારે એમ લાગ્યુ* કે 
એની કાવ્યપ્રરૃત્તિની ઈતિ આવી ગઈ 
ત્યારે એ પ્રવૃત્તિ સ"ક્લી લીધી, એટલું જ 
નહી, એતા જીવનનુ” સાર્થકય જ એમાં 
હતુ' તેથી કેવળ ભૌતિક છવનના સુખને 
લ'બાવવાનું પણુ એણે ઊંચિત નહી લેખ્યું.. 

જીવનથી વેગળે જઈને કે એની 
ઉપેક્ષા કરીને 'કાઈ કર કરી શકે નહીં. 


૨ ઉહાષાહ 


એ અથમાં સાહિત્ય અતે છવન 
અવિનાભાવી સબ'ધે સ'કળાયેલાં છે 
જ. પ્ણુ જીવન સામમીરૂપે આવે અને 
એનુ" ર્પાન્તર સિદ્દ કરવાની પ્રકિયા 
જ જે ન થઈ હેય તો એ રસાસ્વાદના 
જ્રેત્રમાં સ્થાન પામી રકે નહીં. 

તો પછી નવી પ્રવૃત્તિ કે નવાં 
વલણુનો અસહિષ્યુતાભર્યો કે મુરબ્ખી- 
વટથી વિરોધ શા માટે થતો રહે છે 7 
એક વાત ભારે આશ્ચર્ય ઉપન્તવે એવી 
જે, નર્સિહરાવે “ વિશ્વશન્તિ? ના 
ઉમાશ'કરનતે આવકાર્યા અનેં બ, ક, 
ઠાકરે પતીલ, પૂગ્નલાલ અને નિરજત 
જેવા જુદી જુદી રુચિશક્તિ ધરાવતારા 
કવિઓતે વધાવ્યા. એ પેઢીની ઉદારતા, 
સહિષ્ણુતા કે તટસ્થતા એની પછીતી 
પેઢીમાં નથી ? એ પેઢીએ ચન્વદત, 
સુન્દરમ્‌, ઉમાશ'કરને પ્રયમ કૃતિના 
ગ્રાક્ટ્ય સાથે પારખી લઈતે ર્ણુજિત્તિ- 
રામ સુવર્ણુચન્દ્રથી વિભૂષિત ફર્યા 


અને એમની કૃતિઓ તરત જ પાટ્ય-, 


પુસ્તક્રા તરીકે પણુ યુનિર્વાસિટીમાં 
સ્વીકારાઈ. હવે આ શકય નથી રહું 
એવુ ડારણુ શું ? એ પેઢીના દરેકને 
પોતાનું આગ્રવું વ્યક્તિત્ત અને સ્વત'બ 
દૃણિક્ેણુ હતા. આથી જ તો નાનાલાલ, 
દાનત, બ. ક, ડાકોર ક ઉપકવિ ગણાતા 
ખબરદારતી કાવ્યણિ પોતપોતાની 
આગવી ૬દષ્તિ અનુસરનારી છે. હવેની 
પેટી માટે એવુ કહી શકારો ખરુ"? 
સાહિત્યનાં ઈતિહાસકારને ચર્ચવાના 
આ પ્રશ્રો છે. પણુ તમે સાહિત્યના 


પ્તિણાસો! તરફ તજર કરશો તો આવે 
'્રઈ પ્રશ્ર ત્યાં ઉ૫શ્થિત થતો જ નથી. 
ટલાક ઇતિહાસકારો પોતાનાં સસ- 
કાલીનો પરત્વે એક પ્રકારની વકાદારી 
*રાખતા હોય છે. એ સમકાલીનેનું” 
અલ્પસત્ત હોય તે પણુ સમલાવપૂર્વક 
આવકાર પામે, પણુ નવીનોનુ' તો શ'કાની 
નજરે જ જેવાય, એટલુ જ નહીં પણુ 
એને આકરામાં આકરી ગાળા પણુ 
ભાંડવામાં આવે. ધીરુભાઈ ડાકર એમના 
સાંપ્રત સાહિત્ય ' માં આવા વલણુનાં 
ધણાં નિદ્શતો પૂરાં પાડે છે. એમની 
ગાળના કાકુઓ પણુ સાવ ઉઘાડા પડી 
જવ એટલા ગ્રામ્ય અને અસસ્કૃત છે. 
એએ એમના “કવિઓ કકે વિદદષકા * 
એ લેખમાં આનાં ધણાં ઉદાહરણે પૂરાં 
પાડે છે. આ કવિઓ વિશે એએ! કહે 
છેડ “આ કવિઓળનું વર્તન અને વલણુ 
હસની ચાલ ચાલવા જતા કાગડાના 
જેવુ" છે, ” તવી “ કાવ્યલલના ' એમને 
“ વિરૂપવેશ-ધારિણી ' લાગે છે. આ 
નંવીનોનતે એએ તિરસ્કારે તો છે જ 
( અલબત્ત, એમાં એમની જ સ'સ્થાના 
અધ્યાપક મહેન્દ્ર અમીનના અપવાદ બાદ 
રાખવો રહ્યો ) અને શાપ પણ્‌ આપે છે. 
એમતુ' આ વિધાન જુએ : “ નવી 
પેઢી ઊગીને ઊભી થાય ત્યાં દરેક અસ્ત 
પામતી પેઢીને તે આધાત સહેવાનો 
આવે છે, ગુજરાતમાં નર્સદથી રાજેન્દ્ર- 
નિર'જન સુધી આવતાં નરાસિણરાવ, 
નાનાલાલ, બળવ'તર્‌ાય, સુ'દરમ્‌ , ઉમા- 
શકર વગેરેએ સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં પ્રતિ- 


ક્રિયાનો એવો અવુભવ અગાઉ કરાવ્યો 
છે, પણુ દુર્ભાગ્યે તેનાથી આ આધુનિક્ન- 
ની પ્રતિક્યિા જુદી જ લાગે છે. 
ગુજરાતી કવિતાના નવપ્રસ્થાનનું' આ 
સોપાન ઇતિહાસમાં તૉંધાયા વગર જ 
કદાચ અદશ્ય થઈ જશે એવી દહેશત 
રહે છે. ” પોતે સાહિત્યતો ઇતિહાસ 
લખે છે, એટલે આને એમવું' પ1517!પ1 
1ંતાંગતટ્ટ ગણુવું ? ભવિષ્યવાણી 
ગણ્‌વી ? ક પછી શાપ ? 

પ્ણુ આપણી ભાષાનુ' સદ્ભાગ્ય 
હશે તો આપણુને સારા સાહિત્યતા 
ઇતિહાસકારો મળશે. એએ તટસ્થપણે 
મૂલવણી કરશે. તારતમ્ય વિવેકપૂર્વક 
નકકી કરશે અને ઉચિત પરિપ્રેહ્યથી 
સાહિત્યની ધટનાતે જેશે. આવાં 
વિધાનો ધણું ખરુ* નિરાધાર જ હોય 
છે. એમાં કોઈ કૃતિને ધ્યાનમાં રાખીને 
ચર્યા કરવામાં આવતી નથી. એક 
જ લાકડીએ આખી તવી પેઢીને 
હાંકવામાં આવે છે. આયુવેષદની ૫રિ- 
ભાષામાં કહેવુ હોય તો આવું વલણુ 
વ્યક્તિની ગ્રજ્ઞાપરાધતી દશાનું' ઘ્ોતક છે. 
મહત્તનો પ્રક તો ખીજ છે : આપણી 
રુચિ પરિષૃત બને એને માટેતી તકર 
છુવે વધી છે. દેશપર્દેશનાં સાહિત્યનાં 
અપરોક્ષ સમ્પર્કમાં આપણુ આવી 
શકયા છીએ, આથી વધુ સમુદારનૃત્તિથી 
આપણે સાહિત્ય પાસે જઈ શષ્ીએ 
છીએ. આમ છતાં, જેમનો વ્યવસાય 
જ સાહિત્યચર્યા છે તેઓ કેમ પરિખૃત 
રુચિતો પરિચય નથી કરાવતા ? મને 
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લાગે છે કે અધજર્તીન્યાયે એઓ 
જેટલુ” સ્વીકાર્વુ” ગમે તેટલું જ 
સ્વીકારે છે. આ તો અગત રુથિતી 
મર્યાદા થઈ. એથી વિવેચનમાં એ 
મર્યાદાઓ નાં દૂષણુને શા માટે પ્રવેશવા 


દેવું શ તો પછી એવા વિવેચનમાં 
વિવેક રલો ગણાશે ખરો ? 
આમ તો આપણી બૌદ્ધિક 


નગૃતિનાં બાલમ લક્ષણા! તો ઘણાં 
છે, સ*વિવાદો ચાલ્યા કરે છે, પુસ્તકનાં 
અવલેોકતેદ આવતાં રહે છે. વ્યાખ્યાન- 
માળાઓ પણુ ચાલુ જ હોય છે. 
આમ છ્તાં પક્ષિલ માનસ ઉધાડુ” પડી 
ગ્યા વિના રહેતું નથી] કાવ્યના 
સેવનથી કલાના પરિશીલનથી નને 
સમુદાર્‌ દષ્ટિ ન કેળવાય, અસહિષ્ણુતા 
વધેતો એતો અથ એ કે હજી આપણુ- 
ને ફાવ્યનો પ્રત્યક્ષ સમ્પર્ક થમો નથી. 
કાવ્ય પ્રત્યે સાચા અભિગમ આપસે 
કેળવી શકયા નથી; આમ તો હવે 
છાપાંમાં પણુ દર અઠવાડિયે કાવ્યાસ્વાદ 
એક અ“ગ તરીકે સ્થાન પામે છે. 

દરેક નવી હિલચાલમાં સમયના 
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એ ગાળાની રગ કવિ પકડવા મયતો 
હોય છે, એની વેદનાને ઉછીની કહેવો, 
એની સ'વેદનાની સચ્ચાઈ વિરો શકા 
લાવવી અને એના પ્રગલ્ભ પ્રયોગો 
જાણું કે ખતર્તાક અનિજ્ હેય એમ 
ત્રાહિ મામ ત્રાહિ મામ પોકારી ઊઠવું 
એ સાચા સહુદયતું' લક્ષ્ણુ નથી, આ 
ગાળામાં જ વિવેચને આનું વલણુ કેમ 
લીધુ' તેની તૉંધ અને નિદાન પણુ 
સાહિત્યને! ણતેહાસ લખતારને કરવાનાં 
રહેશે જ. સાહિત્ધિક સ'દભથી જેએ 
અજ્ઞાત હતા તેમનાં ધોરણો જ લાગ 
પાડવાની વદાદારી હમેશાં વિવેચનના 
“ક સાહિત્યના લાભમાં નહીં પરિણુમે. 
વહેમ તો એવો નત્ય છે 'ે સાહિત્ય 
પદાર્થના કરતાં વળગી પડેલાં વળગણે- 
ની આસક્તિ વિશેષ છે, આથી જ 
વિવેકયુદ્ધિ કુષ્ઠિત યઈ જય છે. 
સાહિત્યની પ્રીતિ વધવી ન્નેઇએ. 
સાહિંત્યનુ" નામ લઇતે આપણે કેવળ ક;5 
આપણુને અભિમત એવુ* ડશુ' 4 
સાહિંત્યેતર તો શોધતા નથી ને ? 
-સુત્રશ હ. સેષી 


' તાજેતરમાં અવસાન પામેલા ખર્ઢ્ટાન્ડ 
ર્સેલના જન્મ ૧૮મી મે ૧૮૭૨માં 
થયો હતો. પચાસ સાઠ વરસ સુધી તેમણે 
ગ્રરૃત્તિમય જીવન ગળ્યુ. છેક સુધી 
તેમતો લેખતપ્રવાહ ચાલુ રહ્યો હતો. 

એમણુ ગણિત ને તર્કશાસ્્રની 
એકતા સાધી. સખ્યા ણિતવુ' એકમ) 
અનેવર્ગ (તર્કતું' એકમ) પલટાવી 
તેમણે ગણિત અને તર્કશાસ્ત્રની એકતા 
પુરવાર કરી આપી. સખ્યા તે 
વર્ગોના પણુ વર્ગ છે એવી વ્યાખ્યા 
આપી, “પ્રિન્સિપિયા મેથેમેટિકા ' માં 
પ્રતીકાત્મક તર્કશાસ્્રવુ' [પેંઝાઢાાંબાળ 
એટલુ' સારુ' છે કે તેતો આજે પણ્‌ 
ઉપયોગ થાય છે. નવા તર્કશારમમાં 
એરિસ્ટૉટલે લખેલુ” જૂનું તર્કશાસ્ત્ર 
ત્રણુ કે ચાર પાનાંમાં સમાઈ શકે. રસેલે 
“ પ્રિન્સિપિયા મેથેમેટિકા' માં ગણિત 
ક્યાં પૂરુ થાય છે અને તર્કશાસ્ 
કયાંધી શરૂ થાય છે તે કોઈ બતાવી 
આપે એવા પડકાર ફેકયો 
હતો. રસેલે કખૂલ કર્યું" હતું કે એ 
પુસ્તક લખવામાં તેમને એટલો . શ્રમ 
પડયો હતો કે એમની છુદ્ધિ ત્તાર પછી 


બર્ટ્રાન્ડ રસેલ 


કદી એટલા ઊચા 
શકી નહી, 
આધુનિક તત્તત્તાન પ્રતીકાત્મક 
ત્કશાસ્ત્રની મદદથી ફ્લિસૂટ્ટીના પ્રશ્નો 
કેટલે અ'શે ઉકેલી શકાય' તે વિચારી 
રહ્યું છે. રસેલે એમની ફ્લસક્રીને 
તાર્કિક અણવાદ એવું નાથ આપ્યું 
ઘતુ. આધુનિક તત્તત્તાનતો ઝોક 
તાર્કિક અણવાદ . તરફથી ભાષાજીય 
તસ્યજ્ઞાન તરફનો. છે. રસેલનો મુખ્ય 
વિરોધ આદશવાદ અને એકતત્તવાદ 
સામે હતો, ખ્રેડલીએ એક પછી એક 
જગતના આભાસો। ( જેવા કરે સ્થળ, 
કાળ, કારણુ, સમ્બન્ધ ) . લઈ, તે 
આભાસોા જ છે. એમ બતાવવાતો 
ગ્રયત્ત કર્યો હતો, આમાં ખાસ કરીને 
સમ્ભત્ધતુ' કરેલું ખંડન રસેલને ઘણું 
ખૂચ્યું કારયુ કે તેનાથી. ગણિતશાસ્ત્ર 
આપણુતે ચર્મ સત્ય બતાવી શકતું 
નથી એમ પુરવાર થાય છે. 
કાન્ટ ગણિતશાસ્્ર બરાબર સમજ્યા 
નહોતા . એવુ” રસેલતે લાગતું હતું. 
“આથી એમણે હેગેલના એકંતત્ત્વાદને 
છોડી અનેક તત્તવાદતુ' સમર્થન કયુ. 


ફેષુઓઆરી ૧૯૭૦ "ધૃ 


સ્તર પર રહી 


જેસ્બિજના પ્રાધ્યાપક જ. ઈ. મૂર્નો 
તેમને સારે સહકાર મળ્યો, મૂર માનતા 
ઘતા કે તત્તત્તાન ક્ેદાચૂઝની વિરુદ્ધ 
જઈ શકે નહીં. દા. ત, સામાન્ય રીતે 
આપણે માનીએ છીએ કે, “ પૃથ્વીનું” 
લાખો વરસ પહેલાં અસ્તિત્વ હતુ'. ” 
આ વાકય અર્થપૂર્ણ છે જ્યારે 
વ્યક્તિવાદી આદર્શ્વાદતે મતે તે 
અર્થપૂર્ણ નથી, કાર્ણુ કે તે વખતે 
જવ કે મન જેવુ' કરુ હતુ નહીં, 
રસેલ અને કરતો એવા મત થયો કે 
કેટલાક સબ'ધ બહિગષત છે. જ્યારે 
કેટલાક સ'બ'ધો અ'ત્ગત છે, દા. ત. 
* આ ચોપડી ટેબલ પર્‌ છે, ” એમા 
₹ઉપર્‌' એ બાલ સ'બધ છે કાર્‌ણુ 
કે તે સબધથી ચોપડી કે ટેબલનુ 
કલેવર બદલાતું નથી, 

૧૯૦૦ તે તત્તત્ઞાન માટે એક મહુ- 
સ્વતો તબક્કા છે. આ વરસમાં તત્તજ્ઞાને 
આદ્શવાદ્માંથી અનેક તત્તવાદી 
યથાર્થવાદ ( ભંઘળાંડા1૦ 1લ113ણા ) 
તરક પ્રયાણુ કયુ, ર્સેલે ૧૯ મી સદીના 
તત્તજ્ઞાન રૂપી ઈમારતના બારી બારણાં 
ઉધાડી નવી હવાનો સ'ચાર*ક્ે. 

નવી ફિલસફીના એક અત્રણી 
હોવા છતાં રસેલને આધુનિક ભાષાકીય 
તત્તતાન ગમ્યુ નહોતુ, તેનુ” કાર્ણુ 
એમણે એ આપ્યું કે ભાષાષીય તત્ત્વ- 
સમાન ભાષાને એક સ્વત'ત્ર એકમ 
તરીકેગણે છે. ભાષા એક સ્થગિત સ્વત'ત્ર 
એકમ નથી પણુ આસપાસના વાતા- 
થર્‌ણુ પર્‌ અવલ'ભે છે. ટૂકમાં રસેલ 


દૂ ઊહાપોહ 


એમ માનતા હતા કે ભાષા એક 
€091૫ંત્ક] 0૯€10010101€10010 છે. 
આમા રથી પાસ છેડે 
રસેલે પોતે જ ભાષાઈીય તત્વજ્ઞાનના 
ગેણેતા વિટજેન્સ્ટિનને પ્રોત્સાહન આપ્યું 
ને તેમણે પોતે જ વિટજેન્સ્ટિનનાં 
“ફ્લોસોડ્કકિલ ઇન્વેસ્ટિગેશન્સ શુ 
ખડન કયું, રસેલને મતે વિટ જેન્સ્ટિનની 
પાછલા ભાગની ફ્લિસફ્ીતે ફિલસુફી 
કહેવાય જ નહી, હજી પણુ રસેલના 
અનુયાયીઓ અને વિટજેન્સ્ટિનતા 
અવુયાયાઓ વચ્ચે આ બાબત પર્‌ 
સ'ધર્ષ ચાલ્યા કરે છે. 

રસેલે એવો આક્ષેપ કર્યો છે કે 
હમણાના તત્ત્તાનીઓ વિત્તાન શુ* છે 
તે સમજ્યા વિના ફિલસૂફી લખે છે. 
રસેલને આધુનિક તત્તજ્ઞાનમાં 0010 
50010 ર કતંલ૦ટ સૌથી વધ્યુ પ્રિય 
હતું. ર્સેલની આટલી જ સફળતા 
હોત તો તે વીસમી સદીનો પ્રખર 
વિચારક ન બનત. પણુ રસેલ એક 
€7૦81176 0૧૦41148 હતા. વિત્ાનને 
મતે વિશ્વ અવિરત રીતે ઠહુ પડતુ” 
જય છે. અને સર્વનાશને પ"થે ઢળતુ* 
નત્ય છે. આ બિના 90તે 1&/7 ૦ 
દીકટત્છ૦ર્વે?કળાત્ડ નેં આધારે ખને 
છે. રસેલે તેમનાં [ન્ટ કાઠ ક 
૫૪૦૪૭૪ માં વિશ્વનો સ'ભવિત સર્વ- 
નાશ છતાં નીતિશાસ્્રના નિયમો પ્રમાણે 
મનુષ્યે ચાલવુ જઈએ એમ આગ્રહ 
કેય. તેએ લખે છે કે ૩૫૯૧ ક. 
* ક] ઘટ |)૦0તડ ર દઢ 8૪૯૭, 


ક તંટ0૦દ૦, 811 ઘટ 10516ત- 
શક, દો! દલ 1૦૦૫-૦૪ ઈઇતટૂદ- 
ત્તહ્ડક 0] [780 દુલપાંઇડ ઘાટ 
ર્તેવ્ડપંળત 1૦ લ્ઝપત્તલ1૦્ત 10 પ 
૬8૭ તં) ૦ દ૦ ૩૦ 5૪ડા૯ 
હપ્તે 11૦6 ૪ ૌર્બાટ 1૯101૦ ર્જ 
પહ '5 ઘર્ભાાં૯૪૯ાદ તડ 106- 
પધા 3૯ ઈપત્તલતં 0૦]. 


પીઢ તેંટત્તોક ૦ ૩ પત્ા%૯૬૩૯૦ 10. 


૪009 ”.*-૫7૦ ડર ક 
8&૦૦૦તતતાતક 10 ૦૫૪ પાબ્ઢોં 
0610368 


રસેલને તત્તત્તાનનાં બધાં અ'ગોમાં 
રસ હતો, તેઓ એક અચ્છા કેળવણીકાર 
હતા તે સામાજિક તે ર્‌ાજજીય 
તત્તજ્ઞાનમાં પણુ તેમને ઊડો 
ર્સ છતો. કેળવણી એ ફક્ત ઘૃદ્ધિનો 
વિકાસ તથી પણુ લાગણીનો પણુ 
વિકાસ છે એમ રસેલે બતાવ્યું. 
આવેગાતાો સામનો આવેગોથી કરવો 
જેઈએ એમ એમનો ૬ઢ અભિપ્રાય 
હતો. કેવળ શુષ્ક તક મનુષ્યના આવેગો 
ખાળી શકવા અસમર્થ છે એમ રસેલ 
માનતા હતા. કેળવણીકારો આ સિહત 
યાનમાં લઈ પોતાની નીતિ ઘડે એવો 
તેમના આગ્રહ હતો. 

સામાજિક તત્તસાનમાં રસેલે 
-સ્વત'ત વિચારસરણીને પ્રાધાન્ય આપ્યુ 
છે. સામાજિક સ"સ્થાએ કાળની ટક્કર 
"ઝીલી શકે એવા "સિદ્ધાંતો પર રચવી 


જેઈએ. સ્થાપિત હિતો સ્વત”ત્ર વિચાર- 
સરણીના પ્રખર વિરોધી છે એમ રસેલને 
ડગલે નેં પગલે લાગ્યું હતું. 

રાજ્છીય ક્ષેત્રમાં રસેલે પ્રથમ 
બર્તાડ શો સાથે ફ્રેબિયન સોસાયટીમાં 
કામ કર્યુ” હતું, તેમની જિ-દગીનો 
પાઠ્લો ભાગ અણશસ્રનાો વપરાશ 
બધ કરવાની ઝુંબેશમાં ગયો હતો. 


રાજફીય તત્તત્તાનમાં રસેલે રણના 
વધુ પડતા બળને વિરોધ કર્યા હતો, 
અમેરિકા ને રશિયા ખ'તે આધુનિક 
પરિસ્થિતિ માટે જવાબદાર છે એમ 
તેમણે માન્યું હતુ. 

ધરમતે સમજવાની અશકિત એ 
ર્સેલની ગમ્ભીર ખામી ગણાય; કેટલેક 
અ'શે આ તેમતી સ્વભાવગત નિળળતા 
હતી, એ જણુવા નેવી વાત છે કે રસેલ 
અને વ્હાઈટહેડ બ'નેએ “ પ્રિન્સિપિયા 
મેથેમેટિકા ' લખી પણુ વ્હાઈટહેડ 
પાછળથી ધમ તરક આકર્ષાયા જ્યારે 
રસેલે ધમ તરફ નફરત બતાવી, 
જિન્દગીના પાછલા ભાગમાં રસેલે 
રાધાકૃષ્ણુન્‌ સમક્ષ આ નિ્બળતાતો 
એકરાર કર્યો હતો. ડી 

ટ્રકમાં એટલુ' કહેવાવુ' કે એક 
સહાન માનવતાવાદી આપણી વચ્ચેથી 
વદાય થયા છે. આવા માણસો સો વષે” 
ભાગ્યે એકાદ મળી ચક. 
--સુતચતા દિવેટીઆ 
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સાહિત્ય મીમાંસામાં સ્વરૃપવાદ 
[રલાવિક “ ફોમેલિસમ ' તે! પરિચય ] 


મધ્સ્તાવિડ 


રશિઆ, પોલેન્ડ, ચૅકોસ્તાવાકિઆ, વગેરે સ્લાવિક દેશોની પહેલા વિશ્વયુદ્ધ 
પછીની સાહિત્ય મૌમાસામાં સાહિત્યના સ્થરૂપ ઉપર ભાર મૂકતી જે વિચારધારાનો 
ઉદય થયે તેનુ' મહત્વ આધુતિક પાશ્ચાત્ય કાવ્ય વિચારમાં વધુ ને વધુ સ્વીકારાવા 
લાગ્યું છે. 1૮1૦૪ 8પ 71128 ના પુસ્તક 0૬૭1૭0 ૦૪૧૩૭11530 ( 1૯૫૫ )માં 
શિયન સ'મદાયને1 જૃત્તાંત અપાયો! છે. વેલેક અને વારન કૃત “ થિઅરી બક લિટરેચર ” 
(૧૯૫૬ મા તેરમા પ્રકરણમાં આ સ'બ'ધમા કેટલીક માહિતી આપેલી છે, મસ્તૃત 
પરિચય ૧011180 ડહત્ઝકના 53071૦ ૪૦૪૪૩1૭0 119૦71૦5 10 1.1૦૪41% 
30801ઠરક5ા)19 ( 3૪૮૯, ઝ'થ ૭, ૧૯૫૧, પૃષ્ઠ ૧૭૦-૧૮૫ ) એ લેખને આધ્રારે 


તૈયાર કર્યો છે. 
ઉદ્ગમ 

શ્લાવિક દેશોમાં “ સ્વરૂપવાદ ” 
અને “ સર્ચ્તાવાદ ” ( $૯0૦૬૩૯થ- 
ઊડતા ) પહેલા વિશ્વયુદ્ધ પછી વ્યવસ્થિત 
રૂપે રજૂ કરાયા, આ સ્વરૂપવાદ અને 
સરચનાવાદનો પ્રારંભથી જ ભાષા- 
વિજ્ઞાન સાથે સતત સપપર્ક રહ્યો છે. 
રમન યાકોખ્સન, નિકોલાઈ ગુખેત્સક્રોય 
અને પ્રાગ લિ'ગ્વિસ્ટિક સકલના ભાષા- 
કીય સર્ચનાવાદ (110૬01311૦ 
કાંદઘતાંપત્કાડત 2 ઉપેર્‌ રશિયાના 
સાહિત્યિક સ'ર્ચનાવાદનો ગાઢ પ્રભાવ 
પડેલો, અને થયાક્ેખ્સર પોતે જ 
રશિયન સાહિત્યિક સ'સ્થાનવાદનો એક 
અત્રણી પુરસ્કર્તા હતો. 


ટે ઊહાપોહ 


આ પ્રાગ સર્કલમાથી જ ચેક 
સાહિત્યિક સર્ચનાવાદનો ઉદય થયે. 
તેના નેતાઓ હતા યાકોબ્સન અને યાન 
મુકારાવસ્કી, પોલિશ “ અખડતાવાદ ” 
(101૮%#&1!5 0 )» ઉપર રશિયાના 
સ્વરપવાદની તથા પ્રાગના સરચનાવાદની 
અસર પડી છે. 
ભાષા અને ઉપભાષાએ! 

રશિયાના સાહિત્યિક સ્વરૂપવાદના 
પાયામાં ભાષા પ્રત્યેના સ'રચનાવાદી 
અલિગમ છે. રરિયન સ્તવરૂપવાદને 
મતે (૧) પ્રત્યેક ભાષા વાસ્તવમાં તો 
પ્ર્સ્પ્ર્વિરોધી એવી અનેક ઉપ્ભાવા- 
એની બનેલી હોય છે; (ઉ) આ : 
ઉપભાષાઆની આંતરિક સર્ચના 7 


(ઈ 


સામસામાં વિરેધોનું ત" ઊભું” કરે છે; 
(૩) આ વિરોધ ઉપભાષાઓનાં “કાર્ય”, 
શખ્દરાશિ, વાક્યત'ત્ર તેમ જ પ્વનિત”ત્ર 
પરત્વે હોય છે. 

આ રીતે ન્નેતાં ભાષામાં માન્ય 
ભાષા, શાસ્ત્રીય ભાષા, નિત્યની ખાલ- 
ચાલતી લે!કવ્યવહારની ભાષા, ભાવાવિણુ 
ભાવા, વેપાર વાણિન્ત્ય કાનૂન સરકારી 
નોકરશાહી અખબાર વિવિધ વ્યવસાયો 
વગેરેની ભાષાઓ, લઢણ, શૈલીએ-એમ 
વિવિધ ઉપભાષાઓ હોય છે, અને 
ભ્રાષાના વ્યાપક માળખામાં આ પ્રત્મેક 
ઉપભાષા ખીછી બધી ઉપભાયાઓનાં 
વિરધમાં હોય છે. શખ્દભ ડળ પૂરતો 
ઉપ્ભાવાઓ વચ્ચેનો વિરોધ ઉઘાડો છે, 
પૂણુ રશિયન સ્વરૂપવાદી યાકુબિન્સ્ક્રીએ 
આ વિરોધ પ્વનિત'ત, રેપત'ત્ર અને 
વાકયત'ત્રને પણુ સ્પશ્તતા હોવાનું” 
બતાવ્યું છે. 
કાવ્યભપ્ષપ 

ઉપભાયાઓ વચ્ચેતા આ વિરોધે 
સાહિલ્મિક સ્વરૂપવાદ માટેની પીઠિકા પૂરી 
પાડી છે. સાહિત્યકલાની ભાષા ( અને 
પ્રત્યેક લેખકની ભાષા ) ઇતર ભાષા- 
ગ્રારાથી કયાં કચાં લક્ષણાએ જુદી પડે 


/” |છેતેનો અભ્યાસ થઈ શકે. સ્વર્પવાદી- 


ર 


તુ કાર્ય મોટે ભાગે તો કાવ્યભાષાનાં 
અઆગવાં લક્ષણા તારવવાનું હતુ. આ 
સ'બળ'ધમાં એટલું ધ્યાનમાં રાખવાનુ છે 
“કે સ્વરૂપવાદીએ! કાવ્યભાપાના ઉપયોગસાં 
“જ સાહિત્યની.સાહિત્યતાની પર્સિમાપ્તિ 
થતી હોવાનુ નહોતા માનતા. એટલે 


ભાષાવિશ્લેષયુ સાહિત્યના અધ્યયન 
માટે ઘણું ઉપકારક હોવાનું” સ્વીકારવા 
છ્તાં સાહિત્ય વિચાર ભાષાવિજ્તાનની 
કેતળ એક શાખા ઠરાવી દેવાનો કોઈ 
ગ્રશ્ન ને હતો. 
સાહિત્ય ઃ એક કલાપ્રકાર 
સ્વરૂપવાદીઓ સમગ્ર કલાકૃતિને 
એક સમવાય કે ત'ત રૂયે ન્નેવા ઉપર 
ભાર મૂકે છે. આ તત્ર સચેતન સબધો 
અને વિશેધોનું બનેલ્યું છે. રશિયન 
સ્વરૂપવાદ કે “ સ્વરૂપનિષ્ઠ પદ્દત્તિ ” 
(*િબિળો ઠાીબ્ત ) તો પ્રારભ 
૧૯૧૫-૧૬ માં મોસ્કો અને પિટ્સ- 
બર્ગ યુનિવસિટીના એક વિદ્યાથી” 
જૂયથી થયો, આ જૂથ તેના સમયમાં 


જે જતતો કાવ્ય વિચાર 
પ્રયલિત હતો તેનાથી ઘણું અસ'પૃષ્ટ 
હતું, એ પરપરાગત કાવ્ય 


વિચારને પ્રભાવે તત્ત્ાન, મતોવિજ્ઞાન, 
સમાજવિન્તાન, સ પાદનશાસ્ત્ર, સાંસ્કૃતિક 
પ્તિહાસ વગેરે શાસ્્રોની દષ્ટિએ સાહિ- 
ત્યનો અભ્યાસ થતો. આ દરેક શાસ્ત્ર 
પોતાની પદ્દિંએ જ સાહિત્યને તપા- 
સતું અને સાહિત્યનો વસ્તુ સ'ભાર 
જ ગ્રતિબિ'બ હોવાનું" તેને લાગતુ. 
આને પરિણામે સાહિત્ય એ (૧) લેખકનું 
ચિત્ત, (૨) તેતો સામાજિક અને 
સાંસ્કૃતિક સ'દર્ભ તથા (૩) એતિહાસિક 
પરિબળો એટલાની જ પૂર્વનિણીજત 
નીપજ હોવાનો ખ્યાલ પ્રચલિત હતો. 
આના- વિરોધમાં સ્વરપવાદીઓ સાહિ- 
ત્યને એક કલાપ્રકાર તરીકે જ ગણુવામાં 


ફેછુઆરી ૧૯૭૦. હ 


ી 


માનતા, આધી કયો વ્યાવર્તફ ધક્ષણેો 
સાહિત્યને સાહિત્યેતરથી જુદુ પાડે છે 
તેનો નિર્ણય કરવો એ જ ત્મને મન 
મુખ્ય પ્રશ્ન હતો, 
શરિત્રમૂલક ભ્રાંતિ 

ખાસ કરીને સાહિત્યકૃતિતે તેતા 
કર્તાના માતસતે અભિવ્યક્ત કરતી 
માનવાની 010૪0૫૦૩ િં8૯૪ 
--“ચરિત્રમુક ભ્રાંતિ'-- ને 
સામ્યવાદીઓ ઘણે! ગ'ભીર દોષ લેખતા. 
ગ્રેમકાવ્ય 'કે ભક્તિકાવ્ય લખનાર કવિ 
ત્યારે ખરેખર પ્રેમમાં હતા “કે ભક્ત 
હતો એમ કાંઈ દરેક વાર્‌ ને ઘટાવી 
શકાય, પ્રેમકાવ્ય કે ભક્તિકાવ્ય 
અમુક પરપરાગત સાહિત્યસ્વરપ હોઈને 
તૈના વાચ્યાર્થ. ઉપરાંત સૂચિતાર્થઃ અને 
ઇગ્િતાર્થ પરુ હોય છે. સ્વરપવાદ અને 
ર્ચતાવાદતી મોટી સેવા એ છે કે તેમણે 
સાહિત્યને લેખકના ચિત્તડું” પ્રતિખિ'બ 
ગણુવાનો ખ્યાલ, અથવા તો સાહિત્ય- 
ફૃતિમાંથી કર્તાના ચિત્તની છખી 
ઉપસાવવાનાો ખ્યાલ ભ્રમિત હોવાનુ” 
દર્શાવીને સાહિત્ય અમુક અ'શે સર્જકના 
માનસથી સ્વત'ત હોવાનુ” સ્થા પિત કર્યું. 
ભવિષ્યવપ્દ : 

રાશિયત સ્વરૂપવાદને એક તરફથી 
ભાષાવિજ્ઞાન સાથે ગાઢ સબધ હતો 
તા ખીજી તરદ્થી તે કવિતાના આધુનિક 
અને પ્રયોગશીલ વલ સાધે-ખાસ કરીને 
* ભવિષ્યવાદ ” ( ઘાંછતવત્ ) સાથે 
સ"કળાયેલે હતો. રશિયન “ ભવિષ્ય- 
વાદ 'નો પ્રયાસ કાવ્યના શબ્દને સુક્ત 


૧૭૦--ઊહાપાઢ 


બ્્વ્ષ્ન્હ દ૪તઇ-શ્્ય્-ટ-_ 


કેરીતે તેને સ્વયપર્યોપ્ત બનાવવાને; 
હતો. તે તફમુક્ત અર્થાતીત 
( ્હાંન્ટ્ાવ્કાં ૬ 1 85 8૯1155 * » 
કવિતાનું” સર્જન કરવા સથ્યો. આમાં 
તેને રચિયત સ્વરપવાદતો સાથ મળ્યો. 
જે કે આજે ગ સ્પષ્ટ સમજાય છે કે 
અર્થાતીત કવિતાના પ્રયોગોને સાચા 
અથમા સાહિત્ય જ ન ફહી શકાય, 
“મ 'ે તેમાં વપરાતી ભાષામાં માત્ર વર્ણા 
અને શખ્દો જ હતા, અતે એ શખ્દા 
અર્યથી વ'ચિત હતા? પણુ અર્થ નિર્દેશ 
( ડલાકષત્તદાલ દ્ટાલ્દટતતદ 7 સાહિત્યતી 
આધારશિલા છે. 

સાહિયલક્ષણુ તરીકે વિચારભહનતેદ 
ત્રતિવાદ 

રશિયન સ્વરૂપવાદને સમજવા માટે 
પહેલાં તો સાહિત્યના વસ્તુસ'ભાર. 
(૮૦૧1૯૪૬ ) નેં લગતા ત્રણુ મતોતો 
પ્રતિવાદ કરવો! આવશ્યક છે, 

(૧) આમાં પહેલો મત તે આ કે. 
સાહિત્ય વિયાશ્વાહક છે-- વિચારો 
સકાંત કરવા કે અવગત કરાવવા એ 
સાહિત્યતુ' મુખ્ય કાર્ય છે. 

આ મત સાચા નથી કારણુ કે 
માત્ર સાહિત્યની જ આ જોઈ વિશિષ્ટતા «7 
"ક આગવું લક્ષણુ નથી. સાહિત્ય સિવાય 
અન્યત્ર પુ ભાષા વિચારવહનત ડરે 
છે. વળો સાહિત્યગત વિચારો ખાસ 
મૌલિક, અનન્ય 5 સ્મ શેવાનુ' 
પણુ કહી શકાય તેમ નથી, તત્તત્તાનીઓ 
સાહિત્યકૃતિમાં વ્યકત થયેલા વિચારોનું” 
એવુ" ૩શુ' મહત્ત ગણુતા નધી. 


ઘણીખરી સાહિત્યૃતિઓના 
વિચારો અત્ય'ત સ'ક્ષેપપમાં રજૂ કરી 
કરી શકાય છે, આમ કરતાં કુતિને 
સૌ'દ્યટષ્િએ હાનિ પહોંચે છે ખરી, 
પૂણુ વિચારોને કશી હાનિ પહેંચતી 
નથી. એ ઉપરથી જેઈ શકાય 'કે 
સાહિત્યિક વિચારે કોઈ બીન્ત વિચારો- 
થી જુદા તરી આવતા નથી. પણુ જે 
જુદુ' તરી આવે છે તે છે વિચારોને 
ગ્રસ્તુત કરવાની રીત, સા હિત્યતુ' સાષ્યમ 
ભાષા હોવાથી, અને ભાષાને અનિવાર્ય 
પણે કાંઈક કહેવાનુ' હોવાથી, સાહિત્ય- 
કૃતિ વિચારવહન તો કરે જ છે--કાંઈક 
કહે જ છે. પણુ આ તેવું' વાચ્ય ઘણી 
વાર્‌ અતિ સાધારણ કે સાવ ઉપર- 
છલ્લુ” હોય છે. 
શ્ાવવહતતે। મતિવાદ : 

ર. ખીજે મત તે આ કે ભાષા 
ઊમિ"વાહક કે ભાવવાહક છે. આ 


સમત પણુ સાચો. તથી. ભાવવહુન એ 


સાહિત્યનો અનિવાર્ય ચૃણુ નથી. 
સાહિત્યકાર મારે તો અતુમિષ્લ હોવુ, 
પર્લક્ષી હેવુ' એ ચુણુ મનાય છે. ભાવ 
વિચારતત્ત સાથે સલગ્ત હોય છે. 
વળી ભાવાવિણ ભાષા ( કે પ્રચાર, ઉદદ- 
ખોધન વગેરેની ભાષા ) પણુ ઊષિષ્યુક્ત 
હેય છે, પણુ તેને ક્રેઈ સાહિત્યમાં 
નહી ગણે. 
ગ્રતિરૃપસચતપ્નેપ પ્રતિવપ્દ : 

૩. સાહિત્ય પ્રતિર્ષો કે. બિ'બો 
(10ક૬લ્ડ ઝે સજ છે એવા ત્રીત્ન 
તનો પણુ પ્રતિવાદ' કરવાનો છે. એમ 


હેય તો જેઓની માનસિક પ્રત્યક્ષીકરણ 
( પ્ંડણ 1280૦0 ) ની શક્તિ નબળી 
હોય તેઓ સાહિત્યને માણી જ ન 
શકત, પણુ તેવુ' નથી. વળી સાહિત્યમાં 
સ્જત્ર પ્રતિર્ષો ' હૌય છે એવું પણુ 
નથી. સાહિત્યમાં માનસિક ચિત્રો જ 
સજે“લાં હોય છે એવું નથી; હા; એમાં 
અમૂર્તને મૂર્ત કે નકકર રૂપ અપાય છે 
અરૂં, પણુ તે માનસિક બીએ જ 
સજ છે એમ નહીં કહી શકાય, ઊલટ” 
એ રીતે સાહિત્યતુ' ગ્રહગુ કરવા જતાં 
તેતો આસ્વાદ ક્ષીણુ બની ન્તય છે. 

ટુંકમાં, સાહિત્ય વિચારેતુ', 
ઊષિઓનુ, પ્રતિરષોવુ” વહત કરે છે, 
તેમને સ'ફાંત કરે છે તેની ના નથી, 
પ્ણુ આ જન્રતતું' અર્થવહનનુ' 
કાય (€૦૪ણપા૦ઢા1૪૯ 0001100) 
એ કેવળ સાહિત્યતી જ વિશિષ્તા. 
નથી. સાહિત્ય સિવાય અન્યત્ર પણુ 
ભાષા આવું કાર્ય કરે છે, એટલે 
વિચારાદ્તિં વહન કે સકમણુ એ 
સાહિત્યને અસાહિત્યથી અલગ કરનારું” 
કોઈ આગવું લક્ષણુ નથી. 
થસ્તુસ*ભાર અતે સ્વરૂપના ટૃવેતતે 
ધિરેપ્ષ 

વસ્તુસભાર ( કે વસ્તુસામ્રી ) 
અને સ્વરૂપ અલગઅલગ ખે તત્ત્વો 
હોવાની માન્યતાનો રશિઅન સ્વરૃપ- 
વાદીઅએ અસ્વીકાર કર્યો. એ 
માન્યતાથી એવુ' સૂ ચિત થતુ હતુ' કે 
સ્વરૂપરહિત વસ્તુસ ભાર જેવું કશુ” 
હોઈ શકે, અને ઘડામાં પાણી રેડીએ' 
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તેમ આ વસ્તુસ'ભારને તેના સ્વરૂપમા 
રેડી શકાય, ટર'કમાં આ ખ્યાલ પ્રમાણે 
સ્વરૂપ કેવળ બાહા પદાર્ય કે સાવ 
આગતુક ગણાતા. પ્રાસ અને લયને 
માત્ર અલકરણા ગણવામાં આવતા. 
તેમને કાવ્યના ખરા કાવ્યાર્યા સાથે 
કશી લેવાદેવા ન હતી. નને કે વિવેચન 
આ સ્થિતિથી આગળ વધીને “ બાલ '” 
અને “ આતરિક ” સ્વરૂપ વચ્ચે ભેદ 
પાડતુ થયુ" હતુ, પણુ આ ભેદ પણુ 
અસ્પષ્ટ હતો, અને ખાસ ફળદાયી 


જ ર્સપ્રદ હોવાનું” બતાવવાનુ' છે. આનો. 
અર્થ એવો નથી કે કલાકૃતિતુ” વ્યવહાર 
દષ્િએ, સૌ'યેજતર્‌ દષ્ટિએ કશુ જ 
મૂવ્ય હોતું નથી. કલા અર્થ વાહુક 
( ૮૦૩0૫૦૫108113૮ ) તેમ જ 
સૌ'દર્યવાહુક (હટડાઉટા!ર ) એમ 
બને પાસાં ધરાવે છે. સાહિત્ય અને 
થિત્રકળા નેવી ,કળાઓને આ વિરેષ 
લાગુ પડે છે. કારણુ % તેમનુ' ઉપાદાન 
અર્થ ઘટાવી શકાય તેવા સ"કેતોનુ” 


(શખ્શો અને આકારનું) બતેલુ' છે. ડયમ 
પણુ સ'ગીત નેવી કળામાં અ્થવાહકતા 1૫ 
અલ્પતમ, સૌ'ર્યવાહકતા અધિકતમ'ઉ5* 
હોય છે. ખક 


નહોતો જણાયો. 
ઉપાદાન અને રચનાચુડિત 
વસ્તુસ'ભાર અને સ્વરૂપના દ્ૈત્તતે 


ખૂદ્લે સ્વરૂપવાદીઅએ ઉપાદાન કકે 
ક્ર્વ્ય (198૯ » અને શર્ચનાયુક્તિ 
( તંઠ૫1૦૦ ) એવુ નવુ દૈત સ્વીકાયું*, 
સ'ગીતનુ' ઉપાદાન જેમ ચરે, , ચિત્રનુ” 
૨ ગો, તેમ સાહિત્યનું ઉપાદાન શબ્દો, 
આ ઉપાદાનની, ટલીક સાહિ- 
ત્યિક રચનાયુક્તિઓની , મદદ્યી, 
પુતર્ધટના કરવામાં આવે છે. વિક્તોર 
સ્ક્લોવ્સ્ઝીને મતે ર્ચનાયુક્તિઓ 
ગ્રયોજીને વાણીના ઉપાદાનની પુતર્ધટના 
૪ કરવામા જ સાહિત્યનો આગવો વિશેષ, 
શ્ઞાહિત્યતી સાહિત્યતા સમાઈ ન્તય છે. 
સૌ"દયષમૂલ્ય એટલે વસ્વુએપ્નુ* 
“સક્ષય"મૂહ્ય 
સ્વરૂપવાદીઓને મતે પદાર્થનું 
સૌ"દમૂલ્ય તેમની સ્વનતિષ્ઠ મૂલ્યવત્તા 
પ્રગટ કરવાનુ” છે; એટલે કે કશી 
વ્યવહારપયોગિતા વિના, પોતાને ખાતર 


૧૨ ઊહાપાહ: 


નિત્યના વ્યવહારમાં શબ્દોનો અથ- 
નિદે"શ ઘણે મર્યાદિત હેય છે. "રી' 
શબ્દ બોલતી, વેળા આપણા મનમા, 
તાત્કાલિક લક્ષમાં તેનુ” એકાદ પાસુ” જ 
ઉપસ્થિત હોય-તેનો સ્વાદ, રગ, સુગધ 
ભાવ, ખાઘતા વગેરે, આમ નિત્યના 
વ્યવહારમાં આપણે પદાથોને ચિત્તથી 
પૂર, કે તે સ્વય'મૂલ્યવાન્‌ હોય તેમ, 
જ્યા વિના જ તૈમનો નિદેશ કરીએ 
છીએ, એટલે વ્રસ્તુના નિર્દેશમાં નવો 
પ્રાણુ પૂરવા માટે, સૌ'દ્યદષ્ટિએ તેમને 
જેઈ શકાય તેમ ફરવા માટે, તેમનો 
નિદેષ્શ કરવાની ચાશુ રીતને મર્યાટ 
આપવો નેઈએ-- તે “ વિલક્ષણુ ? % 
૬ વિચિત્ર ' દૈખાય તેમ ડરવું નેઈએ, 
વિકતોર સ્ક્લેવસ્જીના “વિચિત્રીકરણુ'ના 
સિદ્ધાંતને (1૮૦: ર ઇવ 
કાં? ૪૦ ) આ સ'દર્ભ માં સમજવાને છે. 


શિ 


ને 


ટટ 


પ 


* નિચિત્રીકરણ્‌ * અતે “ ફૂટડરણુ * 

તેના મતે સાહિત્ય એટલે રચના- 
યુક્તિ, સ્યનાયુક્તિ એટલે શખ્દ-રવ્ય 
અથવા દજિળિ'દુતે અમક પ્રકારનો 
નવા ઘાટ આપવો તે, જેને પરિણામે 
આપણે પદાર્થોને કોઈક નવી તાદશ્યતા 
કે ગ્રટક્ષતા સાથે નનેઈ શકીએ, દરેક 
સાહિત્યયુક્તિવુ-- પછી તે આજૃત્તિ, 
સમાંતરતા, વિરોધ જ્વી સ'ધટનામૂલકે 
હોય કે ઉપમા, રૂપક જેવી અલ'કાર- 
મૂલક હોય-- આ જ પ્રયોજન છે. કથા 
વસ્તુના સ'વિધાન પાઠળ પણુ આ જ 
સિદ્ધાંત કામ કરે છે. કાળક્રમનો વિપર્યાસ 
કરીને વચ્ચેથી ઉપાડ, અતીતદર્શન, 
નિરૂપણુતી કવચિત મદ તો કવચિત 
શીદ્ય ગતિ-- આ બધી યુક્તિઓ પરિ- 
ગ્રેદ્્ય વક કરીને તેના પ્રત્યે લક્ષ એકાગ્ર 
કરવા માટે હોય છે. 

વિચિત્રતા સાધવા ઉપરાંત ફૂટતા 
સાધવાનો ( ત્ટઇટ વૉંલણાદ ) 
પણુ કલાકારનો પ્રયત્ન હોય છે. ફૂટ 
યુક્તિ તેના ત્રહુણુ માટે વધારે ઉત્કટ 
ગ્રયાસ માગી લે છે, અતે પરિણામે 
“ આપણે પદાથ'તુ' સ્વય'મૂલ્ય જેવા ગ્રહત્ત 
થઈએ છીએ. 
સપ્ધારણુ ભપ્ષા અને કપ્વ્યભપ્ષા 

કાવ્યભાષામાં જે રીતે આ યુક્તિ- 
એ પ્રવતે* છે તેતો સ્વરૂપવાદીઓએ 
ખાસ અભ્યાસ કર્યો છે. નિત્યતી 
ભાષાને કૃવિ વ્યવસ્થિત રીતે “ વિકૃત ” 
કરે છે. સર્વસાધારણુ ભાષાથી ફાવ્ય- 
ભાષા જે અનેક બાબતમાં ફ'ટાય છે 


કે સામે પાટલે બેસે છે તે નેતાં તે 
બ“તેને કદી એકની એક ગણી શકાય 
તેમ નથી. 

સાધારણુ વાકયરચનાથી જુદી 
વાકયરચના કાવ્યભાષામાં વપરાય છે. 
આ રીતને જ્યાં કાવ્યપ*ક્તિમાં ચાલુ 
શખ્દકમનો વિપર્યાસ જેવા મળે છે, 
ત્યાં કવિએ છૂટ લીધી કે સ્વચ્છ'૬ 
આચર્યો હોવાનુ' કેટલીક વાર્‌ કહેવાય 
છે--- ન્તણે કે છદ ફોઈક ભૂગળી હોય 
અને કવિ તેમાં વાક્યને વાળીમયડીને 
ઠૉસતો હોય | કાવ્યમાં શખ્દકમનો 
વ્યત્યય - વ્યુત્કમ - કાઈ સ્વચ્છ'દ કે 
લાયારીથી ઊપજતો દોષ નથી. તે 
પ્રયોજનપૂર્વ્ક યોજેલી “ વિ-કૃતિ * 
(ર્વંક-1૦00088100) કે વક્તા છે, અને 
આ પ્રયોજન એટલે સ્વરૂપને “ વિચિત્ર ” 
અને *“ ફૂટ ” બનાવવુ તે. આ જતની 
વિકૃતિ વર્ણાં, રૂપો, અને વાકય એમ 
ભાષાના દરેક અગને સ્પરો છે, ઝિર્સુ- 
ન્સ્ટીએ આતે અવુસરીતે જ ત્રણુ 
શાખાઓ પાડી છે. 


બણ'નિચાર 
સ્વર્પવાદીઓએ કાવ્યમાં વણું- 
વિચારના વિષયમાં ઘણુ' મૂલ્યવાન 


અર્પશુ કર્યું”. તેમણે છદ અને લયને 
પુનવિંચાર કર્યો. પ્રાસ માત્ર અલ'કરણુ 
નથી. તે ચરણુની સીમા પણુ આંકે છે 
અને એમ તે વાકયતી રચના તથા 
આરૅહઅવરેણમાં પણુ નિર્ણાયક ખને 
છે. પ્રાસ અને તેવી ખીજ વર્ણ્‌ રચનાઓ 
અર્થ્દણિએ સચકતા ધરાવે છે, પ્રાસથી 


૧૩ 


જેખ્રઆરી ૧૯૪૦ 


સ'કળાયેના શગ્ઘ ઇતર શગ્ઘે કરતાં 
વધુ ભારવાહક હોવાનુ” પણુ સર્વસામાન્ય 
છે. વળી વણુર્ચના વાકચના આરણ 
અવજેઇ સાથે ગહળામેવી હોવા ઉપરાત 
વાકથતર વગેરેમાં પણુ તે એક નિયામક 
તરરીકે કામ કરે છે, 
છ*દવિચાર 

છદવિચારના વિષયમાં સ્વડ્પ- 
વાદીઓએ ૬૩૬ ભાવાને માત અમુક 
એક પ્રકારનુ « વિધાન અનુરળ 
હોવાના પર્‌ પરાગત મતનો વિરાધ 
કર્યો, અને જુદી જુદી ભાષાના 
સાહિત્યોામાં એકથી વધુ પ્રકારની 
છદોરચનાનો ઉપયોગ થયો હોવાનું 
બતાવ્યુ”. અક્ષરસખ્વા, માતામાત, 
સ્વર્ભાર-એમાથી ગમે તે તત્તને 
બ્રઈ પણુ ભાયા છલોર્ચનાતો 
આધાર બનાવી શકે. અમુક સમયે “કાઈ 
એક તત્તપ્રધાન હોય, ત્યારે ખીશ્ત તત્ત 
નિરર્થક 'કે ઉદાસીન નહી”, પણુ સમર્પ'ક 
હોય છે. કેવળ આરોહઅવરાફ ઉપમ 
પણુ છ'ઘિગ્યનાનો પાયો માડી શક્ઠાય* 
જેમ ક મુક્ત પઘમા. મુકારોવ્સ્છીને 
મરતે મુક્ત પદ્યમાં સૂર અને શ્વાસોચ્હ્વાસ 
ની વહેચણી અને નિયમનથ્‌ી ચસ્યુ- 
વિભાગ સધાય છે. 
લય વિચાર 

ઝિર્મુંન્સ્કીને મતે “૬ એ લયનુ 
સ્વરૂપ નથી, પઝુ “દ અને લય 
પરસ્પર વિરાધી છે. “દ એટલે તો 
માત લઘુમરુ કે ભાર્યુશ્ત અને ભારમુષ્ન 
અક્ષરાતી આનુપૃવીથી રચામેલી ભાતઃ 


૧૪ ઉહાપોહ 


જ્યારે લય એટલે છ'દના આ અમૂર્ત, 
તાર્વેન; સ્વરૂપને કોઈ વાસ્તવિદ 
રચનામાં બધમેસતુ' કરતા તેતે અપાયેયુ 
મૂર, વિશિણ સ્વરૂપ, લય એ છંદની! 
સર્વસામાન્ય ભાત અને બોલચાલની 
ભાષાતી “ છાદસ ”' ભાન ( 0:૦૬૦તાત [ 
8૧૯1ળ ) વચ્ચેનુ' સમાધાન છે. 

આઓસ્તિપ ક્રિકે કર્તા અને ક્યાપદના 
વ્યુત્્રમ જેવી નિયત સ્વરૂપની વાકય- 
મ્યતાએ દમા પ્રવર્તતી છેવાનુ', 
અને લયની સાધે વહ્ાઈ ગ્‌યેવી હોવાનુ” 
દર્શાવ્યા. આમ લય કાઈ અમૃત અને 
કૃતિમ ગુમુ ધરાવતુ કેવળ શણુમારનુ” 
તત્ત ત રહ્યુ, જ્યાર ૪દોર્યતા 
પથાદ્ભૂ મિમાં સરી ગઈ અને તે 
કવિતી શખ્દપસ'દગી ઉપર ભાવ 
પાડતી કવિભાધાના એક જતના 
મૂળાક્ષર સમી બની ગઈ. 

ખોર્શિ આઇખનકયાઉએ પત્રમા 
વર્ણુ અને અર્થના પાસાઓતુ' વાકય- 
રથના દ્રારા સ'યો“ન થતુ રોવાતુ” 
દર્શાવ્યું, તેનું ઊર્મિ કાવ્યતી ત્રણુ શૈલી 
સ્વીકારી? (૧) વાક'ગરી ( તંટર્લંઉ॥ા” 
૪૬૦% ક રટ૦1૯છાં ) (૨) ગીત, 
ને (૩) વાર્તાનાપી (૦૦ત૪ટ૬#&110ત51). 
આ ૬-2ક થેલીતાં આગવા કાકુઓ, 
વયુસ'ધરતાએ અને વાકયવિન્યાસો 
છ્ેય છે. 

બેર્સિ તોમારોવસ્કીએ પવલડતા 
ખ્યાવને, તેમા ખોલયાલની ભાષાની 
સવ* છાદસ ભાતોનો ઞમાવેશ કરીને, 
વિસ્તાર્યો. 


ત્મ 


“આ બધા મતે - પૃર્ણપણે સ્ક્લો- 
વસ્કીના વિચિત્રીકરણુના સિહતની નીચે 
આવી નથી શક્તા, પણુ યાકોબ્સતે 
એમંતી વચ્ચે ગુમેળ કરવાનો માર્ગ 
સૂચવ્યો. તે “લયને પદના ઉપાધિ 
( ૦૦૩૦૦૪ ) તરીકે સમજવાને બદલે 
તેતે ભાધાએ કાવ્યપર ઉપર ગજરેલો 
સુયોજિત અત્યાચાર ( બટૃકપાંટટરવ 
પંંકતળ્ક 7 કહે છે, આ મત પદના 
સિદ્ધાંતતો, સાહિત્યને રચતાયુક્તિ તરીકે 
લેતા સ્ક્લોવસ્છીના સિહ્ધાંતની સાથે 
મેળ સાધે છે. કાવ્ય એ તત્તતઃ વિચિત્ર, 
પુનર્ધટિત, “ વિ-કૃત ” ભાષા છે, પણુ 
“ વિકૃતિ ' ઓ ( સ્કૂલોવસ્કીના અધૂરા 
શિદ્ધાંતમાં દેખાય છે તેમ ) ફાવે તેમ 
થયેલી, ઠેકાણા વગરતી, આડેધડ (ઠા 
ઇ8પતંબળ ) નથી હોતી; તે અસુક 
છાંદસ તત્તને લગતા સિદ્ધાંતો અનુસાર 
વ્યવસ્થિત રીતે કરવામાં આવેલી હોય 
જ, યાક્િખ્સને કાવ્યભાષા અને ભાવાવિજ 
ભાષા વચ્ચેના સામ્ય તરફ પણુ 
ધ્યાન ખેશ્ચું, ભાર્વાવિજુ ભાષાને, 
મોલચાલની તિદેશાત્મક ભાષાના 
વિરોધમાં ષોતાનું' આગવુ' પ્વનિ- 
તત્ર, રૂપત'ત્ર અને વાક્યત'ત્ર હોય 
જે. પણુ કાવ્યભાષા અને ભાવાવિષ્ટ 
ભાષા વચ્ચે એકય નથી-- કેમ કે ભાવા 
વિષ્ટ .ભાષા સૌ'દર્યપૂરક ગ્રયોાજનથી 
રહિત ( ઇળાન્તલ્કરધીલાલ પિણણ1૦0 » 
હેય છે. 
ગ્ર અને પઘ' 


સ્વર્પવાદીઓના સિહાંતમાં ગલ 


અને પદ વચ્ચે તીત્ર વિરાધ છે. આ 
તેમના સિદ્ધાંતની એક નિર્બળતા છે, 
પણુ ખીજ બાજુ તેમણે એ પણુ શોધી 
કાઢયું કે ગઘનતે પોતાના વર્ણસ ધટના 
અને લયરચનાના સિહાતો હોય છે. 
પૂણુ ગવના વિષયમાં તેમનું” સૌથી વધુ 
રસિક અધ્યયન તો “ વસ્તુ વિચાર ” 
( ધટતાાાં૦ડ ) પરત્વે થયેલુ' છે. 
અધિકરણુ (1૦૦ )ે એ પણુ કારુ* 
દ્રવ્ય (10ઢાલાકાં ) છે, અને તેમાંથી 
પ્ણુ સ્ચનાયુકિતએ લાગુ પાડીને જ 
સાહિત્ય નિપજાવાય છે. સ્વરૃપવાદી- 
ઓએ “ કથાનક “ ત્કઇકઇપ૯ ૯૦0” 
1201, [99] ) અને કથાવસ્તુ (1૦% 
ડૉ]0%૯) વચ્ચે ભેદ કર્યો. “ કથાનક * 
માત્ર કાચુ દ્રવ્ય છે, તે બધા કથાઘટકો 
૫00115 તો સરવાળા છે, તે સાહિત્ય- 
ફાવિમાંનતા બનાવોનુ-ધટનાઓતનું કેવળ 
ખ્યાત છે. પણુ ર્ચતાયુક્તિની કામગીરીને 
પરિણામે તે ધડાઈને “ કથાવસ્તુ ? બને 
છે, આ “કથાવસ્તુ ' એટલે જેને 
સાહિત્યિક રૂપ પ્રાપ્ત થયુ છે તેવું 
“ કથાનક ' અતે આ ર્ચતાયુક્તિએ તે 
ગ્રસગૌ (૦૩8૦૯૭ )વું' પુનરાવર્તન, 
કાળવ્યુત્કમ કૈ કાળક્રમતી પુનર્ધટતા, 
અમુક પ્રસંગની મદતાનું તો તમુક ! 
પ્રસંગની શીશ્યતાનુ' વિધાન, પ્રસ'ગાની 
સમાન્તરતા કે વિરોધ વગેરે, અને તે 
ઉપરાંત કથનનો દષ્ટિકરોણુ-પહેલા પુરુષ 
એકવયનમાં «કે ત્રીશ્ન પુરુષમાં, વગેરે, 
સરપહેત્યનો ઇતિહાસ પી 
સાહિત્યના એતિહાક્ષિક વિકાસને 


જૂબુઆરી ૧૯૭૦ વ૧ૃષ્‌ 


લગતા સિદ્ધાંતોના અભ્યાસમાં પણુ 
સ્વરૂપ્વાદીઓનું ઘણું પ્રદાન્‌ જે. 
આગળની સાહિત્યિક પર'પરાતો નવી 
પેટીને શાંતિપૂર્વક વારસો મળે છે એ 
ચાલ્યા આવતા ખોટા ખ્યાલને તેમણે 
દૂર કર્મો. િંચત્રીકરણુના સિદ્ધાંતમાંથી 
જ ફલિત થાય છે “કે પરિચિતતાને 
ફારસ પૂર્વવતી' ફાવ્યભાષાની વિચિત્રતા 
નણ થઈ ગઈ હોય છે અને તેની સાથે 
તેનો સૌ'દર્યનિદ પ્રભાવ પણુ. એટલે 
સ્વરૂપવાદીઓએ ન્નહેર્‌ કર્યું” કકે દરેક 


“આગલી પેદી પાછલી પેઢીની સામે 
બળવો પોકારે છે. વિડબક પ્રતિર્ચના 


(કબ; ) એ સાહિત્યિક રચના- 
યુક્તિઓના વિકાસનું" અ*તિમ પત્રથિયું 
હોઈને તે ધણા મહત્તની છે. તે જૂતી 
શેલીનો નાશ કરે છે, અને ધરમૂળથી 
નવી શૈલીના સર્જનને અનિવાય* ખનાવે 
છે, ચેક સ'ચનાવાદી મુકારોવ્સ્ઝીએ 
આ વાત અ'તિમવાદી શબ્દોમાં વ્યક્ત 
કરી છે. તે કોઈ સૌ'દર્યનિષ્ઠ 
અભીષ્ ધૉરણુ ( હલ્ડા1ટાદ 1૦૮% » 


ક તે જ નકારે છે; કેમ કે તેવા ધોરણુનો 


ે 


સ્વભાવ પોતાનો જ ભગ કરવાનો છે. 
અને એટલે જ તો સાહિત્યનો ઇતિહાસ 
એટલે ઉત્તરેત્તર નવનવા સપ્રદાયો અને 
રૈલીઓનો ઉદય, તથા જૂના લેખકો 
પરત્વે રુચિયકનાં પરિવર્તન. તે જ 
પ્રમાણુ દરેક યુગ્રમાં પરસ્પરવિરાધી 
વિવિધ સશરદાયોતુ' પ્રવર્તન. સ્કલોવ્સ્કી 
પૂણુ સ્થાપના - પ્રતિસ્થાપના રૂપે 
( તૉર્જાટલાત્કાં તૈટ૪૯1૦૪%૪૯૬ 7 


૧૬ ઉહાપોહ 


કલાવિકાસના સિહ્દાંતને સ્વીદારીને 
ચાલે છે. તે તે યુગમાં પુસેત્રામી સ'સ્થા- 
રૂઢ “જ શિષ્ટ ' સાહિત્યિક પરપરા 
(કત્યતલાણાંત 1#હત11૦ત ઝે ની સાથે 
સમકાવીન નીચા સ્તરના, “ પ્રાકૃત ” 
સાહિત્યનો સ'કર્‌ યાય છે, અને એમ 
નૂતન ઉચ્ચતર સાહિત્યનો જન્મ થાય 
છે, આ વાતને તે એક વિરધાભાસના 
રૂપે મૂકે છે, દરેક નૂતન “ સ'સ્કૃત ” ક 
સાહિત્યસ્વરૂપ એટલે કોઈ “ ગ્રાકૃત “૮૪ 
સાહિત્યસ્વરૂપપી જ પ્રાણપ્રતિષ્ઠા 
( ત્80૦૫781107 ક 

આ સિદ્ધાંત રસપ્રદ છે ખરે, પણુ 
તે સાહિત્યના નૂતન સ“પ્રદાયાં જે 
દિશાવળાંક લેતા હોય છે તેનો ખુલાસા 
સ્પાપી શક્તો નથી. તેમાં નૂતનતા 
ખાતર નૃતનતતા સાધવાની વાત 
છે. પણુ સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસ 
ઉપ્ર્થી આપણે નનણીએ છીએ કે 
કળાને લગતાં સ'ચલતો (હબ્પલત્તલા(॥) _. 
નો વ્યાપ ધણા વિશાળ અને ઊંડાણુ- 
વાળા હેય છે; રેતેસાં, બેરોક, રેમેન્ટિ- 
સિઝમ વગેરેનો કળાના સર્વ" પ્રકારોમાં 
આવિર્ભાવ થયેતો, નહી કે માત્ર 
સાહિત્યમાં. સ્વરૂપવાદી સિદ્ાંતમાંની 
આ ખામી ઝિર્મુન્સ્ટીની નજરે ચઢેલી. 
પણુ આ માત્ર કાઈ શરતચૂકતુ' પરિણામ 
નથી. સ્વરૂપવાદીઓ બાલમ પરિબળોના 
મહત્તને હમેશાં નકારતા એવું નહેતુ'? 
તેઓ તો માત્ર આંતરિક વિકાસ ઉપર 
પ્યાન કે'દ્તિ કરવા માગતા હતા. 

રશિયામાં સ્વરૂપવાદી સબ્રદાયતો 
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ઇન્ગ્લેણ્ડમાં બેએક વરસ ગાળીને 
આવેલા એક મિતે જરા ટોળમાં કહ્યું : 
“મ, આજ્કાલ આપણા યુવાન 
વિદ્દાનાો કઈ ચોપડી બગલમાં રાખીને 
ફરે છે?” ફાન્સના વિદ્યાર્થીએપનાં 
સગજ ડ્રેર્વી તાખનાર માકર્જુસની વાત 
નીકળી, કલેોદ લેવી સ્ટ્રોસની વાત 
નીકળી (“ 110 સ્ઢખ્ટદલ છતે ” 
તો તમે વાગ્યું જ હશે, નહી' ? એનો 
8ત્તત્બાંકદૃભ્તો ખ્યાલ તમને કેવો 
લાગ્યો?”) મારી પાસે ઝ્ુઝત 
શેન્ટેગની “ /કુહાતતડા 1ણ1૯1૩%૯ાત- 
100 પડી હતી તે ન્નેઈને એમણે 
કલુ” $ “ આ ભાઈ નરી ફ્લીપન્ટ છે, 
તે ત્યાં તો કોઈ એને “ ગ'ભીરતાથી 
લેતા ' નથી. પણ અહીં' તો આજકાલ 
એનું' નામ બહુ લેવાતુ' સાંભળું” છું. ' 
ટુંકમાં એમતા કહેવાતો સાર એટલો 
ત્યાંતુ વાસી થયેલું અહીં નવી 
શનમાં ખે છે. 
એમની ટકોર્માં તથ્ય તો હતું જ. 
ચોપડી “ બગલમાં રાખીને ' ફરનારા જ 
ઘણા છે, એના ફલેપ પરના બ્લર્બ 
શઈટિ'ગને આધારે એકાદ પરિચયાત્મક 
લેખ છાપાંમાં ચીતરી નાખનારા 


કે 
કે 


અત્રતત્ર 


આપણા મિત્રો કયાં અજાણ્યા છે ? પણુ 
મતે આમાં રહેલો બીજે મુદ્દો જરા 
ગ'ભીરપણે ચર્ચવા જેવો લાગે છે. ત્યાં 
જે ચર્યોએ ચાલે છે તેમાં સમસામયિક 
સર્જનાત્મક પરિસ્થિતિ સાથેતા 
અપરૅક્ષ સમ્પક્તાં સૂચનો સ્પષ્ટ 
વર્તાઈ આવે છે. આ ઉપરાંત કળાની 
ચર્યા ચાલતી હોય તા એની સાથે 
સ'બ'ધ ધરાવનારી અને ઉપકારક એવી 
જ્ઞાનની અન્ય શાખાઓતુ' પણુ 
તલાવગાહી ત્તાન વિવેચક્રોને હોય છે. 
કવિતાની ચર્ચા હોય તો મિત્રકળામાં 
પ્રવર્તતા સમાન્તર પ્રવાહોનાં નિદશષતો 
પણુ બતાવવામાં આવ્યાં હોય. આથી 
ચર્ચાને એતુ' યથાયોગ્ય પરિપ્રેધ્ય 
મળી રહે છે, ચર્ચા વ્યાપક સ્વરૂપતી 
બતવા સાથે પ્રશ્નોને એમાં ઊડે ઊતરીને 
પૂરતી કુશાત્રતા અતે સઠદ્ષમતાથી 
તપાસવામાં આવે છે, આ સિવાય 
પરમ્પરા સાથેડું' સજીવ સાતત્ય આ 
બધી ચર્ચાઓમાં અનુભવાય છે, આપણે 
ત્યાં તા પ'ડિતયુગની પેઢીના જે 
વારસદારો રહ્યા છે તે સિવાયના બહુ 
થોડા નવીનોતે આપણી આલ'ફાસ્ક્રિની 
વિચારણાને પ્રત્યક્ષ પરિચય છે, વળી 


માર્ચ ૧૯૭૦ ,૧,. 


જેમને પરિચય છે તેમને પણુ વર્તમાન 
સ'દર્ભમાં એમાંતી કેટલીક પાયાની 
વિભાવનાઓનુ “વી રીતે પુનઃસ'સ્કરૃણુ 
કરી લેતુ” અને સાર્થક અને સમપ*ક 
રીતે એ સ'જ્ઞાઓને કેવી રીતે પ્રયોજવી 
તેતો ખ્યાલ ખાસ હોતો નથી. 

આ કારણે ર્પાશ્રમમાં પ્રવર્તતા 
“ટલાક આઘુનિક ખ્યાલોની વાત શ્રેઈ 
ડરે ત્યારે એ સર્વથા અપ્રસ્તુત જ છે 
એમ તો નહીં કડીએ, તો ય આપણા 
સ'દ્ભ્માં એનો વિનિયોગ કરવા 
મારતી જે વૈચારિક ભૂ મિકા ઘડાવી 
ઈએ તે ધડાતી નથી. એ વિના 
અહીતહી' છૂટક અનુવાદ રૂપે, સક્ષેપ 
ક તારણુ રપે, જે ર્જ થાય તેતો કશો 
ઉપકારક પ્રભાવ આપણા વિવેચકે 
પર પડતા લાગતો નથી. સાચી 
જિજ્ઞાસા નનગૃત હેય તો તો આવા 
પાયાના ખ્યાલોની ચર્ચા તરત જ 
ઉપાડી લેવામા આવે. પમુ એવે! ઉદ્રમ 
ખેડવાની તો નવીનોની તત્પરતા કે 
સજ્જતા દેખાતી નથી. આગલી પેઢીના 
મુર્ખીએ તો એક દાયકા પહેલેથી જ 
કૃતકાર્ષતા અનુભવવા લાગ્યા છે. ડીક 
છે એકાદ શતાબ્દી પ્રસંગ ઊભો થાય 
તો તે નિમિત્તે થોડુ'ક કહેવુ, પણુ એથી 
વિશેષ તો કરુ' થતું નથી. વળી વોતાની 
પેઢીના જ વાતાવરણુમા શ્વાસ તેવાની 
રેવ હોવાને કારણુ નવા અભિગમો “ક 
અભ્યાસના પ્રયત્નો ઉત્સુકતાથી કે 
સમભાવપૂર્વક જેવાતૃ એમવું' વલણ 
હોતું નથી. કાવ્યાસ્વાદ એક વિશિજ 


૨ ઊહાષાહ 


#તિને ખ્યાનમાં રાખીને કરવાની ઈટ 
પ્રવૃત્તિ શરૂ થઈ, પણુ આજે એનાં 
પરિણામો તપાસવાં જેઈએ, હમણા જ 
* મુબઈ સમાચાર 'માં પ્રો. મતસૃખલાવ 
ઝવેરીએ કાવ્યનો આસ્વાદ કરાવવાનુ” 
શરૂ કર્યું” છે. સાહિત્યના જ એક 
વિવ્ાથી“એ એ તરફ મારુ” ધ્યાત 
ખ્‌ે'ચતાં લખ્યું: “ આ છાપાઓમાં 
વાર તહેવારે આવતા કાવ્યાસ્વાદો 
ચિ'તા ઉપન્તવનારા છે. ર્સાસ્વાદતો 
છેદ ઊડી ક્ય છે અને આપણી 
(કહેવાતી ) વિદ્દાનમમતિઓ કાવ્યતા 
સષ્યવર્તી” વિચાર, કવિતુ* જીવનદર્શ'ત 
તેની આજુળાજુ પ્રદક્ષિણા ફર્યા કરે છે,” 

આમ છતા કેટલાકને એવી ચિત્તા 
થાય છે “કે વિવેચનનું વર્ચસ્‌ વધતું 
ત્ય છે. 'ઈતે માન્યતા આપવી 
% બિર્દાવવો એને વિવેયનતુ' વચ્‌ 
ન ગણાય, સજક તો એવુ ત જ 
લેખે. વિવેચનના પ્રભાવ તો વધુ સૂટ્મ 
સ્વરૂપે ક્રિયાશીલ બને, જે ગઢ વ્યાપાર 
સામાન્ય રીતે કાઈ અલૌકિક તત્તતે 
આભારી છે એમ ગણીને ચાલીએ 
છીએ તેતી રસનિ? બતીતે કરેધી 
તપાસ ઉપકારક નીવડે, હમણા જ 
એક નતી પેઢીના સજ કે વિવેચન સામે 
કૂરિયાદ કરીને નારો લગાવ્યો “કે હવે 
વિવેચનનુ” વિવેચન થવું જેઈએ. સદ 
ઘતતા હોય તો એ પ્રજત્તિ તો ચાલ્યા 
જ કરતી હોય છે. પણુ મૂળ વિવેચ્ય 
કૃતિ ક્તેડેતો સમ્પક્ષ પણુ પરેક્ષ મોઢે 
ભાગ હોય ત્યાં વિવેચનનુ' વિવેચન 


થવાની આશા રાખી શકાય નહીં. 
આથી વિવેચનનુ' વિવેચન થવું જેઈએ 
એમ કહેનારા મોટે ભાગે તો કાઈ 
પ્રતિકૂળ વિવેચનથી “ક વિવેચને કરેલી 
અવત્તાથી દુભાયેલો સજક હોવ છે. 
એ પોતે જ વિવેચતની નહીં. પણુ 
વિવેચકની પ્રતિછ્ા કરતો. હોય છે અને 
માન્યતાની ભીખ માગીને સજકના 
ગૌરવને હીણુ કરતો હોય છે. આપણે 
હજી આવી બાભતોમાં ગ્ર'ચવાયેલા 
રહીએ છીએ તે આપણી બૌદ્ધિક 
અપરિપકત્રતા અને લાગણીવેયાનું' જ 
ધ્યોતક બતી રહે છે. 
જેસેક્‌ ફ્રેન્કે ઘણાં વર્ષો પહેલાં કહયું 
હતુ' કે આપણા જમાનામાં તો સર્જના- 
ત્મક કળાઓએ એક મહત્તનું' કામ 
માથે લેવાનું છે જે આગલા જમાનામાં 
ય] કરવાઈ, નહોતું. કળાએ વાતે પોતાનો 
સાંસ્કૃતિક, ધાર્મિક અતે આધ્યાત્મિક 
સ'દર્ભ, ઉપજાવી લેવાતો છે. જે સ દર્જ 
છે તેમાં તો માનવી ઝ્રવૃત્તિના ઘણા 
મહત્તતતા અ'શોતી ઉપેક્ષા કરવામાં 
આવી છે, આવાં ખડેત *માનવ્યને 
) કળા ચલાવી લઈ થક્રે નહીં, 
આવાત સાચી લાગે છે અને 
એતો' ગભીરતાથી વિચાર થવા :ઘટે. 
ધામે ધીમે સવેદનાનુ' ક્ષેત્ર બાદ થતુ 
જય છે. જીવનના અમુક જ અ'શ્ઞો 
આપણી નજર સામે ફરી ફરી લાવવા- 
માં આવે છે. આપણુ એકાન્ત પણુ 
એનાથી ખડકાઈ શય છે. આથી સાચા 
અથમાં કશુ' અગત કકે વ્યક્તિગત 


કહેવાય એવુ ઝાઝું આપણી પાસે 
બચ્ચુ નથી, “લોકશાહીમાં લોક રહ્યા અને 
વ્યક્તિ ભૂ”સાઈ ગઈ. સજક લોકપ્રિધે? 
થવા ગયો કરે ક 
આગવી સુદ્દા ભ'સી તાખી, એ લોકથી, 
જ. છવાઈ ગયે. ડૂ ક 

પ્રવર્તમાન સ'દભને સ્થાને પ્રગલ્ભ- 
તાથી પોતે જ આગવો સદભ ર્ચવો, 
સ્વાયત્ત વિશ્વ ઊભું કરવું એ એક 
મહાન કાર્ય: . છે. એનો કરનાર , દીન 
નહીં હેય, એતી સબ્રાપ્લિં તે લોકો 
તર્કથી મળતી ખેરાત નહી' હોય. આ 
સદભ કપોલકલ્પિત નહીં' હોય. એને 
એની આગવી વાસ્તવિકતા કે સચ્ચાઈ 
હોય અને તે એનામાં રહેલા ત્ઠતતે 
કારણે જ કામાણુભૂત લાગે. સ'ભવ છે 
'ક સમકાલીનોની તજરે એ ન ચઢે, 
પણુ આપણી પછીની પેઢી આપણા 
ગુગવુ હાદ એમાંથી પામશે: 

આ જવાબદારી આપણે "સજક 
સમજે છે ખરો ? .તવલકથાની નવી 
ધાસ વિશે ચર્યા કરવાતો પ્રસંગ 
આવ્યો ત્યારે એ ધારાનાં સુખ્ય 
લક્ષણોની મે' ચર્ચા કરી તેથી કેટલાક 
સિત્રાતે સન્તોષ ન થયો, કારયુ કે 
એમાં નવલકથાકારો કે એમની વિશિણુ 
કૃતિઓને ઉલ્લેખ કર્યો નહોતો. આડુ 
કારશુ શુ' એ વિશે કેટલાક અનદાર 
અનમાનોઃ પણુ કરવામાં આગ્યાં, એક 
સજ્જતે તો સર્જક પ્રયોગશીલ રહેવો 
જેઈએ એવાં ચાગાં રૅદિયાળ કહી 
શકાય એવાં વિધાનને મારા આત્મલક્ષી 


માશ્ર" ૧૯૭૦ ૩ 


તરત જ લેોકરોાએ એની, _ 


જેમને પન્ચિડ છે તેમને પણુ વર્તમાન 
સદભમા એમાની કેટલીક પાડાની 
પિભાવનાઓનુ “કેવી રીતે પુન સ સ્મ્રણુ 
કરી લેડુ અને સાર્થક અને સમપક 
રીતે એ સસાઓને 'વી રીતે પ્રરોજવી 
તેતો ખ્યાલ ખાસ હોતો નથી 

આ કારણે પાંશ્રમમાં પ્રવર્તતા 
£“લાક આધુનિક ખ્યાલોની વાત '્રઈ 
૬2 ત્યારે એ સર્વથા અપ્રસ્તુત જ છે 
એમ તૈ નહી કહીએ, તે, ય આપણા 
ગદર્ભમા એનો વિનિયોગ કરવા 
મારેતી જે વૈચારિક ભૂ મિકા ઘડાવી 
જેઈએ તે ધડાતી નથી એ વિના 
અહીતહી છૂટ* અનુવાદ રૂપે, સક્ષેપ 
- ત્ઞાગણુ રૃપે, ને ગ્જૂ થા4 તનો કશા 
ઉપકા?ક પ્રભાવ આપણા વિવેચશે 
પર પડતો લાગતો નથી સાચી 
ન્ત્તિસા જ્તમૃત છેય તો તો આવા 
પાયાના ખ્યાલોની ચર્ચા તરત જ 
ઉપાડી લેવામા આવે પણુ એવો ઉવ્રમ 
ખેડવાની તો નડીીતોની તત્પગ્તા ? 
સજ્જતા દેખાતી તથી આગની પેઢીના 
મુમ્બ્બીઓ તો એક દાયકા પહેલેથી જ 
કૃતકાર્યતા અનુભવવા લાગતા કે ડીક 
છે એકાદ રતાખ્દી પ્રસગ ઊભો થાડ 
તો તે નિમિત્તે થોડુ ક કહેવુ, પયુ એથી 
વિશેષ તો કશુ થતુ નથી વળા પાતાની 
પેઢીના જ વાતાવરણુમા શ્વાસ લેવાની 
રવ હોવાને કારણે નવા અભિગમો કે 
અભ્યાસના પ્રડતો ઉસુક્તાથી * 
સમભાવપૂવક ન્તેવાતુ એમનું વલગુ 
હેતુ નથી કાવ્યાસ્વાદ એક વિશિષ 


૨ ઉહાપોહ 


#તિતે પ્વાનમાં ગખીને કગ્વાની ઈજ 
પ્રકૃત્તિ શર્‌ થઈ, પણુ આજે એના 
પરિણામો તપાસવા જેઈએ હમણા જ 
* મુબઈ સમાચાર 'મા ગ્રો મનસુખગાલ 
ઝવેરીએ કાવ્યનો આસ્વાદ કગવવાતુ 
શરૂ કયું છે સાંહિંત્યના જ એક 
વિઘાથીષએ એ તરફ મારુ બાત 
ખેંચતા લખ્યુ “આ છાપાએમા 
વામ તહેવારે આવતા ડાબાસ્વાદો 
ચિતા ઉપનવનાગ છે રસાસ્વાદનો 
છેદ ઊડી જય છે અને આપણી 
(કહેવાતી ) વિઠ્દાનતમતિઓ કાવ્યના 
મધડર્તી” વિચાગ્, કવિનું જવનદર્શત 
તેતી આજુબાજુ પ્રદક્ષિણા ફર્યા કરે છે 
આમ છતા “કેટલાકને એવી ચિત્તા 
થાય છે 'કે વિવેચનનુ વર્ચ વધતુ 
444 કે 1ઈતે માન્‍્ગ્તા આપવી 
% બિગ્દાવવો એને વિવેચનન વર્ચસ્‌ 
ન ગણાય, સજ તો એગુ નજ 
લેખે. વિવેચનને! પ્રભાવ તો વધુ ચૂળ્મ 
સ્વરૂપે ક્યાનીલ ભને જે ગૂઢ હાપા 
સામાન્ન રીતે 'ાઈ અનૌકિક તત્તતે 
આભારી ઢે એમ ગણીને ચાધીએ 
છીએ તેતી ર્સનિ# બનીને કરેલી 
તપાસ ઉપશમ્ક નીવડે, ણમણા જ 
એક નતી પેઢીના સજ કે વિવેચન સામે 
ફૂમ્નિદ કરીને નારો લત્રાવ્યો કે હવે 
વિવેચનનું વિવેચન થગુ ત્તેઈએ સદો 
ઘતતા છેય તે! એ પ્રહત્તિ તો યાલા 
જ મ્ગ્તી હોય છે પણુ મૂછી વિવેચ્ય 
#તિ નેતા સમ્પર્ક પણુ પરેક્ષ મોટે 
ભાગે હોય ત્યા વિવેચનતું વિવેચત 


થવાની આશા રાખી શકાય નહીં. 
આથી વિવેચનતુ' વિવેચન થનું જેઈએ 
એમ કહેનારા મોટે ભાગે તો કોઈ 
પ્રતિકૂળ વિવેચરનથી “કે વિવેચને કરેલી 
અવનાથી દુભાયેલો સર્જક હોવ છે. 
એ પોતે જ વિવેચનની નહી. પણુ 
વિવેચકની પ્રતિષ્ઠા કરતો. હોય છે અનૅ 
માન્યતાની ભીખ સાગીને સજ્કના 
ગૌરવને હીણું કરતો હોય છે. આપણે 
હજી આવી બાગભતોમાં ગ્ર'ચવાગેલા 
રહીએ છીએ તે આપણી જૌદ્િક 
અપસ્પિકવતા અતે લાગણીવેયાનુ' જ 
ઘોતક ખતી રહે છે. 

જેસેક્‌ ફ્રેન્ક ઘણાં વર્ષો પહેલાં કહ્યું 
હતુ' કે આપણા ૦૮માનામાં તો સર્ટ્ટના- 
ત્મક કળાઓએ એક મહત્તનું” કામ 
માથે લેવાનું” છે જે આગલા જમાનામાં 
ય કરાતું, નણેતું. કળાએ પોતે પોતાનો 
સાંસ્કૃતિક, ધામિક અતે. આધ્યાત્મિક 
સ'દર્ભ ઉપશ્તવી લેવાનો 'છે. જે સ'દર્ભ 
છે તેમાં તો માનવીય પ્રવ્રત્તિના ઘણા 


સહત્તતના અ'શેની ઉપેક્ષા કરવામાં 
આવી છે. આવાં ખ'ડિત સાનવ્યને 


કળા ચલાવી લઈ થકે તહીં. 

“ આવાત સાચી લાગે છે અને 
એનો' ગ'ભીરતાથી વિચાર થવો ઘટે. 
ધીમે ધીમે સ'વેદનાનુ' ક્ષેત્ર બાદ થતુ” 
જય છે. જીવનના અસુક જ અ'શો 
આપણી નજર સામે ફરી ફરી લાવવા- 
માં.આવે છે. આપણું એકાન્ત પણુ 
એનાથી ખડકાઈ ન્નય છે. આથી સાચા 
અર્થમાં - કશુ' અ"મત - કે વ્યક્તિગત 


કહેવાય એવું ઝાઝું આપણી પાસે 
ગચ્યુ' તથી. લોકશાહીમાં લોક રહ્યા અને 
વ્યક્તિ ભૂ'”સાઈ ગઈ. સર્જક લેકબ્રિયે! 
થવા ગયો કે તરત જ લેગ એની, _ 
આગવી ઝુદ્દા ભૂત્ી નાખી, એ લે!કાથી|, 
જ છવાઈ ગયે. ટ 

પ્રવર્ત સાન સદર્ભ'તે સ્થાને પગલ્સ- 
તાથી પોતે જ આગવો સંદર્ભ ર્યવેો, 
સ્વાયત્ત વિશ્વ ઊભુ' કગ્વું એ એક 
સહાન કાર્ય છે. એનો કરનાર દીન 
નહીં હૉય, એની સબ્ર્મપ્લે તે લોકો 
તરકથી મળતી ખેરાત નહી હોય. આ 
સદભ કપોલકલ્પિત નહીં હોય, એને 
એની આગવી વાસ્તવિકતા કે સચ્ચાઈ 
હાય અને તે એનામાં રહેલા ત્હતને 
કારણં જ ઝ્ામાણુભૂત લાગે. સ'ભવ છે 
કે સમકાલીનોની નજરે એ ન ચઢે, 
પણુ આપણી પછીની પેઠી આપણા 
યુગનું" હાર્દ એમાંથી પામશે. 

આ જવાબદારી આપણે સજક 
સમજે છે ખરે? નવલકથાની નવી 


ઘારા વિશે યર્યા કરવાનો પ્રસંગ 
આવ્યો ત્યારે એ ધારાના મુખ્ય 


લક્ષણોની મેં ચર્યા કરી તેથી “કેટલાક 
મિત્રાને સન્તોષ ન થયો, કારણુ કે 
એમાં નવલકથાકારા કે એમની વિશિટ 
કૃતિઓને ઉલ્લેખ કર્યો તહોતો. આનુ 
કારણુ શુ' એ વિશે કેટલાક અનુદાર 
અનુમાનેદ પણુ કરવામાં આવ્યાં. એક 
સન્જને તો સર્જક પ્રયોગશીલ રહેવો 
નેઈએ એવાં મારાં રૅદિયાળ કહી 
શકાય એવાં વિધાનને મારા આત્મલક્ષી 
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દૃણિબિન્દુ તરીકે ઓળખાવ્યું. આવી 
બિતજવાબદાર્‌ વર્તણૂ'ક શુ” સૂચવે છે ? 
સર્જક અમુક પ્રવાહમાં રહીને પ્રવૃત્તિનો 
આરમ્ભ કરે છે ત્યારે એ પ્રારગ્ભિક 
દશામાં એ એકાએક પોતાનાં આગવાં 
લક્ષણા ઉપસાવી શક્તો નથી. ધીમે 
ધીમે એ પ્રક્રિયા ચાલતી રહે છે અને 
પછી આ બધાંનાં સંચિત રૂલ રૂપે 
એક કૃતિ એવી નીપજી આવે નેને 
ધારાના એક બિન્દુ તરીકે નહીં પણુ 


“રથી વિશે યથાર્થ નિણૂય 
આપવા માટે વિઠ્ત્તા અને સમજરક્તિ 
અનિવાર્ય છે. નને કે અવે! યથાર્થ 
નિયુય કયાંય નનેવા મળતો નથી. 
આવો નિણુષ ચ્યાપવા માટે સામાન્ય 
વાચક પણુ ઉત્સુક હેય છે. ” 

જે વિવેચકે રૈથીની ચર્ચા ડરવા 

માગતા હોય તેમણે હેનરી ફિલ્ડીગના 
ચેતવણીભર્યો ઉપર્યુક્ત શખ્દ્ત ખાસ 
ધ્યાનમાં રાખવા જેઈએ. રેલી સાહિત્ય- 
વિવેચનની અને રસમીમાંસાની અત્ય'ત 
સ'યુલ સ'તા છે, આમ છતાં, આ 
શખ્દ સાથે સ'કળાયેલ કેટલાય અર્થ 
તારવવાનો પ્રયત્ન વિવિધ વિવેચક્રાએ 


જ ઉહાપોહ 


વિશિજ્ કૃતિ તરીદે જેઈ શષોએ, 
આટલો વિવેક તા વિવેચક પાસે 
અપેક્ષિત નથી ? 
આપણી આ મર્યાદા સ'વિવાદોમાં 
ધણીવાર ૭તી થાય છે. વિચારોની 
અથડામણુ થવાને બદલે વ્યક્તિની 
અથ&ામણુ ચાય છે. શ્રોતાઓની દાદ 
મેળવવા અને “ સારો ખેલ ' કરી જવા 
માટે વક્તાઓઆને મથતા ન્નેઈએ ત્યારે 
પરિસ્થિતિ ધ્યતીય લાગે છે. 
“-સુરેશ હ. સેષો 


શૈલીની વિભાવનાઓ 


કર્યો છે. આપણે મિડલ્ટન મરીથી 
આર'ભીએ. 'શૈલી-વ્યક્તિગત લાક્ષણિકતા; 
રૈલી-૦૪૪૦૦૩81૦૦ની એક તેકનિક; 
શૈલી સાહિત્યમાં સર્વોત્તમ સિદ્ધિ '-આ 
પ્રમાણે તેમણે રેલીના ભેદ પાક્યા છે. 
૬રૈલી એટલે વ્યક્તિતા ( 31012 
1૩ 106 4081 ) ભકતના આ મત 
ઉપરથી ઉપરતી ત્રર્‌ વિભાવનાઓમાંની 
પહેલી વિભાવના સાકાર થઈ જે. 
1૪૦૬ કતર પપેટ 1,9000 ના 
લેખક [2૪૯૬ /0તતતાક એ નોંધ્યું 
છે તે પ્રમાણે મતેકચ, પરમ્પરા, અવુકર્ણુ 
સાધારણીકરણુ અને બિનગતતા પર્‌ 
ભાર મૂકતા કાવ્યશાસ્ત્રની સીમાએમાં 


એક કવિ અને ખીન્ત કવિ વગ્ચે 
વ્યાવર્તક લક્ષણા પૂરા પાડનાર, એને 
ન્યાય્ય ડરાવતાર સાધનોમાં ૧૮મી 
સદીમાં વ્યાપક રીતે શલીનોા પ્રચાર 
થયો હતો, રેમાન્ટિક સમ્પ્રદાયે પોતાના 
અભિવ્યકિત પ્રધાન કાવ્યશાસ્ત્ર અને 
વ્યક્તિના સ્વીકાર સાથે એ વિચારને 
આગળ ધપાવ્યો અને “ ઓગણીસમી 
સદીમાં તો ઘણી વિભિન્ન અને 
લાક્ષણિક શૈલીઓ પાંગરી ઊડી. 

ભાષા પ્રયોજ્વા જતાં દરેક સર્જક 
પોતાની વિશિણ મુદ્દા પ્રગટાવે છે. આ 
વિશિષ મુદ્રા તેના સમત્ર સર્જનમાં ન્નેવા 
મળે છે અને તેને લઈને તે અન્ય 
સજકથી જુદ્દ તરી આવે છે. આ 
મુદ્દો કરાઈ અવુભવી ભાવકને તત્ક્ષણ 
અપીલ કરી ત્તય છે અને તાન્તરમાં 
શાસ્ત્રીય પ્રમાણભૂતતા પણુ તેને સાંપડા 
છે, કતૃત્વની સમસ્યાઓના નિરાકરણ 
માટે આ વિચાર ઉપયોગી થઈ પઠ્યો છે. 
અર્વાચીન ભાષાવિશારદ્દાએ આ વિચાર 
સાવત્રિક રીતે પ્રયોજ્યો છે અને ભાષા 
પ્રયોજવાની અદ્તીય રીતના કર્તા તરીકે 
દરેક વ્યક્તિતે એળ'ખાવી છે. “ શૈલી 
એટલે વ્યક્તિતા 'તો વિચાર દેખીતી 
રીતે સાહિત્યવિવેચનમાં ઉપયોગી અને 
ન્યાય્ય છે. શૈલીગત લક્ષણા ઉપરથી એ 
લક્ષણા જે કૃતિમાં જેવા મળે તે 
કૃતિમાં અતે એ કૃત્તિ ઉપરથી 
એ જ લેખકની અન્ય કૃતિએ સધી 
વિવેચનના વ્યાપારમાં આ વિચારને «તે 
ગ્રમોજી શકાય અતે આ વિવેચન કૃતિને 


વ્યક્તિની સાહિત્યિક વાણી તરીકે 
સ્વીકારે તો મહત્તનો છે. પણુ રૈલી 
ઉપરથી વ્યક્તિગાની વાત કરતાં કરતાં 
આપણુ સાહિત્યવિવેચન પરથી મતે- 
વૈજ્ઞાનિક અને છજ્વનચસ્ત્રિત્મક 
ભૂસિકાએ જઈ પહોંચીએ છીએ, 
મરીના રૈલી વિશેના ખીન્ઞ પ્રકારને 
પ્રાચીન હોવાતે કારણે ઝ્રથમ સ્થાન 
આપયું જેઈએ. વાક-છટાતા ક્લાસિકલ 
અને નવતર ક્લાસિકલ સિહ્દાંતામાંથી 
તે ઉદ્ભવ્યો છે, એથી કરીને ત્‌1$૦પા- 
4૪૦ &તતં ૪૪675૫૯૩૫૯ ગધ તરક 
તેનો ઝોક વિશેષ છે, અને સારા લખાણુ 
માટના નિયમોમાં રહીને તે અભિવ્યકત 
થાય છે, શૈલીના ચિરકાલીન સિદ્ધાંતો 
સ્વીકૃત ધારણા પર આધારિત હોવા 
છતાં અર્વાચીન સાહિત્યવિવેચક્રો અને 
ભાષાવિશારદોની ટીકાની ઝડીઓઆ તેમના 
પર્‌ વરસી છે. ફૈલી વિશેના આ વિચાર 
માત્ર સાર્સ'શ્રહોમાં અતે નિશાળના 
વ્યાકરણેઃમાં તયા આભાસી વિવેચનેમાં 
જેવા મળે છે. વાફૂછ્ટાની પરમ્પરા આમ 
તો સુન્દર છે. શાબ્દિક અભિવ્યક્તિતી 
વિવિધ યુક્તિઓ વણુવતી પરિભાષા- 
અલ'કાર, ઉપમા, વૈધમ્ઝ, વિરોધાભાસ 
વ.-ના ઘણા બધા અ“શ માંટે આપણે 
તેના ત્રણી છીએ, સામાન્ય વપરાશ 
માટે આથી વધુ સત્તોપકારક પરિભાષા 
અન્ય '્રોઈ ક્ષેત્રે ઉપત્તવી નથી, આપણા 
ચિત્તમાં કોઈ એક વિચાર પ્રગટે અને 
ખે સ્વતન્ત્ર ભાવ તરીકે તે અભિવ્યક્તિ 
પામે એવી માન્યતાને રેલી વિશેનો 
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આ અભિગમ પોષે છે તે તેનુ” અત્યન્ત 
નુકસાનકારક પાસું છે. 

સાહિત્યની સર્વોત્તમ સિદ્ધિ તરીકે 
શૈલીનો વિચાર કૈ ધૂધળા છે, પણુ 
મરીએ પોતાના પુસ્તકમાં “ વ્યક્તિગત 
અને વિશિષ્ટ અલિવ્યક્તિમા સનાતન 
મહત્તાની સમ્પૂર્ણ પ્રતીતિ * એ પ્રકારની 
તેની વ્યાખ્યા આપી છે અને અન્યત્ર 
વિશદ રીતે એ સ્પષ્ટ કર્યો છે. સાહિત્ય- 
કૃતિઓમાં આપણે જે કઈ મૂલવીએ 
છીએ તે બધાનો સમાવેશ આમાં થઈ 
જાય છે એ અથમાં શૈલી વિશેના આ 
અભિવ્યાપ્ત વિચાર છે. સા હિત્યકૃતિઓ 
ભાષા દ્દારા પોતાની અસર પહેચાડતી 
હોય છે એ વાત આ વિચાર સ્વીકારી લે 
છે અને આપણે જ્યારે આ અસરૅની 
વાત કરતા હોઈએ છીએ ત્યારે શૈલી 
વિશે જ વિચારીએ છીએ, ૭તાં અહીં 
આગળ જ “રૈલી લત્તા અર્વાચીન 
સાહિત્યવિવેચનમાથી બહિષ્કૃત થઈ ન્તય 
જ. “ વ્યક્તિમત અને વિશિષુ અભિ- 
વ્યક્તિમાં સનાતન્‌ મહત્તાની સરપૂષું 
પ્રતીતિ '-એ તો લિરિક કવ્તાના 
અધતન વિવેચનના માપદ"& છે, આમ 
છતાં આવા વિવેચનમાં “ રેલી ' શબ્દ 
ભાગ્યે જ જેવા મળે છે, આજે તો કોઈ 
પણુ કવિ માટે ભાગ્યે જ પ્રયોક્ય છે, 
મિલ્ટનને આમાં અપવાદરૂપ ગણુવે. 
મિલ્ટનના વિવેચનમાં તો રૌલીને 
૬ ભવ્ય ' વિરોષણુથી શણુગારી. 

મરીનો રૈલી વિશેનો ત્રીજે વિચાર 
સમમ્ર અઘતન ડાવ્યશાસ્્રની ભૂ મિકા 


દ ઊહાપોહ 


સૂચવે છે. જ્યારે અભ્યાસ માટેનાં 
પુસ્તકના આ ડાવ્યશાસ્રને ગાંઠે નહી” 
ત્યારે “ રેલી ' શખ્દતો આશ્રય સહજ 
રીતે લેવાય છે. નોથોપ ફાય નોંધે છે : 
* અસાહિત્યિક તરીકે ઓળખાતી ગધ- 
ફાતિઓ માટે રૈલી સજા મુખ્યત્વે 
પ્રષોક્તધ છે, * યુનિવર્સિટીઓના પ્રશ્ન" 
પત્રોના અભ્યાસ કરવામા આવે તો 
શૈલી વિશેના પ્રશ્નો એક % ધારીના છે 
એમ જણાઈ આવશો, આ પ્રશ્નો ખેકન, 
બ્રાઉન, સ્વીફટ, એડીસન, હેઝલિટ 
કાર્લાઈલ નવા લેખકો ઉપર્‌ આધારિત 
હેય છે. આ સન્દર્ભમાં નવલકથાનું” 
સ્થાન સ"દિગ્ધ છે. તૌડત્ણાત્ાં૪ટ ગધમાં 
રૈલી સ'સા જેટલી મહત્તતી છે તેટલી 
કથાસાહિત્યના વિવેચનમાં નથી, પણુ 
રૈલીની ચર્ચા કથાસાહિત્યના વિવેચનમાં 
કાવ્યવિવેચન કરતા વધુ જેવા ગળે છે, 

હજુ પણુ સામાન્ય વપરાશમાં શૈલી 
દ્દારા મરીની પહેલી અને ખીજ 
ભૂમિકા જ સૂચવાય છે. સમમ્ર કૃતિને* 
જન્‍્દ્રમાં સખ્યા વિના નવલકથાના 
વિવેચનમાં શૈલી સસ પ્રયોજવી મુશ્કેલ 
છે, આ અભિપ્રાય અગત છે, રેલીની 
વિભાવનાની સહાયથી નવલકથાકાર ઠાર 
થતા ભાષાના ઉપયોગ વિશે મહત્તનો 
અન્ય રદ્રિક્રાણુ પણુ જેઈ શકે. આ 
ગ્રકારના દણ્કિણા રૌલીવિજ્ઞાનના 
દ્વેત્રે જનેવા મળશે. 
ડોકવેસ્દન 

અર્વાચીન શૈલરીવિસાને કેટલાય 
પરસ્પર સ'કળાયેલ કાર્યોની ચર્ચા કરી 


છે: શૈલીની વિભાવના સ્પપ્ટ કરવરી, 
સાહિત્ય અધ્યયનમાં 'ેન્દ્રસ્થાને રેલીની 
સ્થાપના કરવી અને પરમ્પરાગત વિવે- 
ચતતા 1વ10૮૦5ડાં૦ાંડાંટ છુટપ૦7- 
800૦0 કરતાં પણુ વધુ નિશ્ચિત, 
વ્યાપક અને વસ્તુલક્ષી પહ્તિઓ 
શૈલીના વર્ણન માટે વિકસાવવી. 
શૈલીવિતાન યુરોપીય ઘટના છે એ 
વાત પહેલાં કહેવી જેઈએ. આવી 
પ્રભાવશાળી ભૂ મિકા ધરાવનારા શ્વિટીશ 
અમેરિકન વિવેચક અ'ગ્રેજ સાહિત્યમાં 
ઓછા છે. અ'ગેજમાં સ્પિટ્ઝર, ઉલમાત 
નથી, “ €ાત્હાં 81011૦૪૬૧27 ર્બ 
100 1૫૯ ડ)|ડ0તડ £01મ1૯તં 
10 [રે૦તા 0૦૯ 1.યપદઉકટટલ ' 
(1953) જેવી કૃતિ તથી, આ 
રીતે એ'ગ્લો-અમેરિકન વિવેયત અને 
અર્વાચીન ભાષાવિત્તાન વચ્ચે ઘણુ 
અ'તર છે, ભાગ્યે જ તેએ સમાન્તરે 
જેવા મળ છે. ઉભવ પટ્ષે તેના ગેરલાભ 
છે. ગદ્યપદ્માં ભાષાના સાહિત્યિક 
અભ્યાસ માટે એ'ગ્લોઅમેરિકત વિવેચકે 
ભાષાવિજ્ઞાન દ્વેત્ર થયેલા વિકાસની 
ઉપેક્ષા કરી છે, ખાસ કરીને અ'ગ્રેજ 
વિવેચને સ્વરૂપગત વ્યાકરણુગત પૃથક્‌- 
કરણુ અતે વર્ણન માટે સ્વભાવગત 
અવિશ્વાસ રાખીને પોતાના અ'તઃસ્ફર- 
ણાત્મક અને અતુભવપ્રામાર્ણુ દષિ- 
કરણને થનાર લાભથી વ'ચિત રાખ્યો 
છે; સામે પહ્દે એગ્લેઅમેરિકન વિવે- 
ચનના કરતાં પણુ વધુ ચદ્મ પરિણામો 
--અથલટન અને કૃતિનાં મૂલ્યાંકનના 


સન્દ્ભમાં-- સામાન્ય રીતે યુરોપીય 
રૈલી-વિત્તાને ત્યજી દીધાં છે. સાહિત્યિક 
અભિવ્યક્તિના સ્વરૂપ વિશેના મૂળભૂત 
પ્રશ્વોની ચર્ચા તેણે હાથ ધરી નથી, 
આ ચર્ચા બિટન-અમેસિકામાં સામાન્ય 
રીતે જેવા મળે જ છે. 

યુરાપીય શૈલીવિનાનતી વિકિખ્ટતા- 
એ અતે સર્યાદાએ તેના ઉદ્ભવમાં 
જેઈ શકાય છે. એક બાજુએ ખ્યનિ- 
પરિવિતત્ત અને શખ્દા્થપર્વિર્તન 
સમન્વવા માટેના નિયમો રચવામાં 
શકામેલી નીરસ શૈક્ષણિક ફ્લિસૂક્રી 
અંતે બીછ બાજુએ “ એતો અર્થ શો 
છે??' એ સિવાયના બધા જ પ્રશ્નોમાં 
રસ લેતા સાહિત્ય-ઇતિહાસનુ શુષ્ક 
સ્વરૂપ--આ લે વચ્ચે પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધ 
પછી જે અવકાશ સર્જાયો તે પૂરવા 
શૈલીવિજ્તાનના વિકાસ ઝક્પથી થવા 
લાગ્યો. સ્પિટ્ઝરે 1તકૃણાંડધંવ્ડ ૭0 
1૦% 11510: ' માં આ પરિ- 
સ્થિતિ સારી રીતે સમજાવી છે. આ 
સમસ્યાનું નિરાકરણુ તેસતી દષ્ટિએ 
ૈલીવિત્તાનમાં હતું. તેમણે નોંધ્યું છેઃ 
* ભાષાવિજ્ઞાન અને સાહિત્ય-ઇતિહાસ 
વચ્ચે સ્્નયેલા અવકાશ ણવે કદાચ 
શેલીવિત્તાન પૂરી શક્શે એવું મે' 
વિચારું, ” 

૬ તવતર શૈલીવિત્તાન ' ના જતક 
તરીકે સ્પિટ્ઝરને ઓળખાવવામાં આવે 
છે, તેમની સિદ્ધિ ખેવડી છે, વિશિજ 
સાહિત્યિક અસરના સસ્બન્ધ ભાષાની 
વિશિણ આનુપૂવી" સાથે ન્ેડવામાં 
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સાહિત્ય-વિવેચન 1ળ[૩₹૯$5101015110 
4007૯૦૧1100 કરતાં એક ય્ગલ્ુ 
આગળ વધે છે અને સાહિત્ય- 
કૃતિની અસર સમન્તવવા સુધી તે 
જેટલી હદે જઈ શકે તેટલી હદે 
પહોચી જય છે, એ મુદ્દા પર ભાર્‌ 
મૃકીને તેમણું તે સદણાન્ત સમજવ્યો. 
૧1 1૫૦૦? આનુ 
દૃધ્ટાન્ત ભારપૂર્વક પોતાના પુસ્તક 
૬૧૮ 1-8%ઇટ૪૯ /?૦ટાંડ 0૭૦” 
મા ટાંકે છેઃ “ઘણા લેકાએ ( જિનેસીસ 
૧૩) ક'ડિકાની ભવ્ય અસર 
નિહાળી છે-“ અને ઈશ્વરે કહ્યું : “ ટ 
ગ્રકાશ થાએ. ' અને ત્યા પ્રકાશ 
થયે. ' પણુ સ્પિટૂઝરે આ અસરનું” 
ડારણુ શોધી કાઢયું કે ઈશ્વરની આત્તાના 
પાલનમાં જે અન્વય છે તેના નેવે। જ 
અન્વય આત્મા પણુ છે. 

નવલકથા જેવા દીર્ધ, અને સ'કુલ 
।તબન્ધનની શૈલીની ચર્યા માટેતી પદ્ધતિ 
સ્પિટૂઝરે વિકસાવી આપી એ તેમની 
ખીજી સાદે ગણાય. તેમણે પોતે આ 
પ્દ્તિના ઉદ્ભવ વિશે કહ્યુ છેઃ 
*પેન્ચ નવલકથા વાચતી વખતે 
સામાન્ય વપરાશમાં ન હોય તેવા વાકયો 
નોધવાની મને ટેવ પડી, ધણી વખત 
એવુ' બન્યુ કે નોધેલાં અવતરણોને 
એક સાથે વાચતા તમાં અમુક પ્રકારની 
સુસ'ગતતા વર્તાઈ. આ ગધી અથવા 
મોટા ભાગની ભિન્નતાઓને ( સામાન્ય 
વપરાશથી ભિન્ન વાકયર્યન્સએ » કોઈ 
એક સર્વસામાન્ય સિદ્ધાન્ત તારવી 


૮ ઊઠાપોાહ 


શકાય કે નહી' એ જિજ્ઞાસા થઈ. 
જેવી રીતે જીલ્ય જુદા રખ્દની વ્યુત્પ- 
ત્તિઆ આપણે સાધી કાઢીએ છીએ 
તૈવી રીતે કરાઈ એક લેખકની શૈલીના 
વિવિધ વલણાના મનોવૈજ્તાનિક ઉદ્ભન 
કે તેમની સર્જસામાન્ય માનસિક 
વ્યુત્પત્તિઆ રોધી ન શકીએ ? 

પારીના અ'ધારા જગતની “ 8િદંણ 
વટ 840%10૧તતત૭ડ૯ ' (1905, લેખક 
01088દટ્ડ 1.૦૭ડ 01110૮) નવલ- 
કૅથા વાંચતી વખતે * & «805૦ તેટ * 
( આકકસ્મિકતા )ના વિશિષ્ટ પ્રયોગથી 
તેમને આશ્ચર્ય થયું, સામાન્ય વ્યક્તિ 
આ શબ્દ માટે ન્તેગાનુજોગ રખ્દ 
વાપરે. તેની જ રીતે ખીન્ન શખ્દ્જૂથ 
પ્ણુ વિશિષ્ટ સન્દર્ભમા પ્રયોશ્નયેલા 
જણાયા. 

* સહેતુક યોજેલા આ રાખ્દ- 
જૂથોના પુનરાવત્પ્ન આકસ્મિક રીતે 
નવલકથામાં સ્થાન પામ્યા નથી એવુ 
મારુ માનવુ' છે. આ યોજના પોછળ 
“ઈક કારણુ તો હોવુ” નનેઈએ. આપશે 
ફિલિપની શૈલી ઉપરથી મનેવૈસાતિક 
ઉદ્ગમ, તેના ચિત્તમાં રહેલા સોત 
સુધી જવુ જ ભેઈએ. આ પ્રકારની 
ઘટનાને મે* કૃતક વસ્તુલક્ષી હેતુ તરીકે 
આળખાવી છે, પોતાના પાત્રોને ભધત- 
કર્તા આ આકસ્મિકતા વર્ણવતી વખતે 
ફ્િલિષ કદાચ પોતાના પાત્રોમાં કોઈ 
વખત વિચિત્ર, કોઈ વખત સામાન્ય, 
મ્રઈ વખત અર્ધ કાવ્યાત્મક અવુ- 
માનોમાં વસ્તુલક્ષી પ્રતીતિકરતા ન્નેતા 


હોય એમ વરતાય છે. સમાજના 
નિષ્ઠુર બળથી દલિત આ અ'ધારા 
જગતના જીવોની અનિવાર્ય ભૂલો અને 
નિષ્ફળ પ્રયાસો ગ્રત્યે મર્મભેદી, અર્ધ- 
વિવેચતાત્મક, અધકચરી, વિતેદી 
અતુકમ્પા હોય એવુ' તેમતુ' વલણુ 
રખાય છે...કેટલાક વિવેચકોએ તે્યું 
છે તે પ્રમાણે તેમતા નિરીક્ષણમાં કાન્તિ 
નથી, છતાં સાચી દિશાનો અને વસ્તુ- 
લક્ષી તતો આભાસ રાખીને જગત 
ખોટી રીતે મત્ત ગન્યું છે એ સાટે 
ઊ'ડા શેક અને આનન્દ માણવાની 
કિશ્રયન ખેલદિલીથી તેઓ જગત 
જુએ છે. આ લિન્નુ લાગતા શખ્દ- 
મયોગાતે સાથે જેવાથી મતેવૈત્તાનિક 
ઉદ્ગમ સુધી જવાય છે, તે શબ્દ- 
પ્રયોગો દ્રિલિપની સાહિત્યિક અને 
ભાષાકીય પ્રેરણાના મૂળમાં છે. ” 
શ્પિટઝરની પદ્દતિના સ્વરૂપ- 
નિદશત્‌ માટે આ અવતરણ કામ લાગી 
શકે, સિદ્ધાન્ત તરીકે તે વિવાદાસ્પદ 
છે...કોઈ વિશિષ્ટ દષ્ટાત્ત પરથી આવુ- 
સ્ાનિક સામાન્ય અર્થઘટન પર્‌ આવવુ 
અતે વળી પાછા અતુમાનતે પુષ્ટ કરે 
અથવા પલટી તાખે એવા ખીન્ન 
દૃષ્ટાન્તો પર્‌ આવવું--આ વિવેચનાત્મક 
મૃતિભાવના સજલનથી સ્પિટ્ઝર 
વિવેચતધ્રકિયા માટે સરસ નમૂતો પૂરો 
પાડે છે; આ પ્રક્યાતી અઘતતતા 
તેતા ભાષાકીય ઉંપયોગ પરત્વે છે. 
કળાકાર અગેના મનેવૈજ્ઞાનિક સ્પ્છી- 
કરણુ અને અર્થધટન તથા જર્મન 


વિવેચકતે જે સ્પ્જ દેખાઈ આવે તે 
સાંસ્કૃતિક પરિવર્તન અતે ચિ'તનના 
ઈતિહાસ વિશેના ભવ્ય સુયોજિત 
સિદ્ધાન્તા વિશે આ બઇ વિવરણ 
અગૅજ વિવેચકને સન્તોષ ન પણુ 
આયે. આ પ્રકારના દૃષ્ટિકોણ પ્રમાણુ- 
ભૂત નથી માટે આવું' લાગે છે એમ 
નથી પણુ વિવેચક જે કૃતિથી આરમ્ભ 
કરે તેના અદિતીય આનન્દ અને મૂલ્ય 
આવા દણિક્ણુથી ધૂ'ધધળા થઈ ન્ય છે. 
જે કૃતિને સમગ્ર રીતે નિહાળવામાં 
અને સજ્કના ચિત્ત કે તેના યુગ 
વિશેના અડમાતોતે દૂર રાખવામાં 
ભાષાકીય ભૂર્વમેકા મદદરૂપ થઈ પડે 
તો તે ઘણી ઉપયોગી નીવડે, 

અપર્યાપ્ત વસ્તુલક્ષી અતે વૈજ્ઞાનિક 
હોવાને લીધે સ્પિટ્રઝરતી પદ્દતિતી 
ટીકા કરવામાં આવી છે, પણુ શૈલી- 
વિત્તાનતું' “ સાચુ' વિત્તાન' તો માત્ર 
હવાઈ તરગ છે એ વિશે આપણે 
પછીથી દલીલ કરીશુ, અ'તઃસ્કુરણા 
જે અનિવાર્ય ભાત્ર ભજવે છે તેની 
તોંધ લેનારા સ્પિટ્રઝર જેવા વિવેચકો 
બહુ ઓછા જેવા મળશે. આ 
વિવેચતતે છે તેના કરતાં પણુ વધુ 
વસ્તુલક્ષી, વૈ્નાનિક ધારે તો બતાવી 
શકાય, પણુ છેવટે તો પ્રતિભા, અનુભવ 
અને વિશ્વસનીયતા પર જ આપણે 
આધાર રાખીએ. 

આમ કતા માત્ય રાખવી પડે 
એવી ભૂ સિકા તો સ્પિટ્ઝરતી પદ્દતિમાં 
છે જ. આ ભૂ ઞિકા વ્યુત્પત્તિશાસ્તરની 


માર્ચ ૧૯૭૦ હ 


છે સીડૃત ધારણોથી જુદા પડી આવે 
તેવા ભાઘષારીય લક્ષણા સ્પિટ્ઝ્ને 
આધ્ય છે આ જ કાગ્યું ભાષાશાસ્ત્ર 
અને ત્તાહિત્યવિવેચન વચ્ચે સમ્1*ધ 
સ્થાપવાને બદને તેમને ભાષાશાગ્્ર અને 
સાહિત્ય-ઠતિઠાસ નચ્ચ સમ્મધ 
સ્થાપનામાં વધુ ગ્સ છે ' સામા 
સ્ની,ત ધાગ્ણાથી જુદા પડીને પ્રગટાવેલ્‌ી 
સોનીની વિચિષ્ટવને લેઅકન ન્તિ 
હાસિક સોપાન તરી” સ્નીમ્રવી જેઈએ, 
એવી દલીન મ કરી યુગતા હાર્દમા 
થયેન પરિવર્તનને રાલી પ્રગટ કરતી 
હોની જોઈએ આ પગ્વિર્તનથી લેખક 
સભાન થયેલો ટોય છે અને એ પાર્‌ 
વર્તનને અનિવાર્ઝતયા નગા ભાષાકીય 
રપમા ઢાળવાનો ગ્ય ન કરરો સ્પિટ 
ઝરની આ વાત સાચી હોઈ શકે પમ્તુ 
વ્ય પત્તિ ગસિક વાચકને સામાન્ય ભાષા 
કીય ભૂ મિકાથી જે મહત્ત્વની ભિ નતા 
લાગે તે રૃતિતી સાહિત્યિકતા નિયત 
કગ્વામા એટલી જ અગત્યની નીનઠવી 
જ જેઈએ એવા થઈ નિયમ આમાથી 
કૂલિત થતો નથી રૅન વેલેકે સાચુ 
જ કલુ છે “ઘણી વખત સાવ 
સામાન્ય ખૂબ સ્વાભાવિક ભાષાજીય 
તત્ત્વા પણુ સાહિત્યિક નિગધનના 
અશરૂપ હોઈ શં 

શૈતીવિજ્ઞાનના ( ધણી વખત તેને 
નવતર રૌનીવિજ્ઞાન તરી? પુણુ 
*એઓળખવામાં આવે છે) આ યુરોપીય 
સપ્રદાયની લાક્ષપ્ડિમ્તા ગણાવવી હેય 
તા ફહી શકાય ? તે વ્ય પત્તિશાસ્્રીય 


૧૭ ઊહાપોહ 


ભૂમિકામાં રચાયેલ છે અને સામાન્ય 
શખ્દપ્રયોાગથયી લિન્ન શખ્દપ્રયોગોને 
સદ્ગ્ધિ પ્રાધાન્ન આપે છે દા ત 
ઉતમાનના “ 51)/12 1 દલ [ત્યા 
1૦૪૯ાં નો વિચાર કરીએ તેઓ 
સ્પિટઝર પછીતી પેઢીના છે તેઓ 
વધુ આભાસી સૈદ્દાતિક ભૂમિકા, 
અ ચૅજ વિવેચકને અતડી ન લાગે તેવી 
પૂરી પડે છે રોગીની એકની એ* 
યોજના જુદા જુદા પ્રકારની ભૂમિષા 
પ્રકટાવી શકે છે એ તેઓ સીકારે છે, 
એટનુ જ નહી તેએ એમ પપ કટે 
છે * નવલકથાના નિળધનમા શલીની 
યોજનાની સવાદિતાનો અભાસ 
સમમ્ર કૃતિને કે દમા ગખીને જ થઈ 
શકે પમ્તુ આ પુસ્તક પાઠળ લેખકના 
રુચિ સિહ્દાત વ્ય પત્તિશાસ્રના છે સુધ્ન 
પૃરાક્ષ કથન (લટ ]તતા1લત 
350૦૯્લ ) અને પ્રત્યક્ષ કથનને %ન્દ્રમા 
ગખીને તવી યુક્તિઓ રૃતિમા રા 
ભાગ ભજવે તતી ચર્ચા, તેમણે કેટતીક 
ફ્રેન્ચ નવતકથાઓના સદભમા ભાન 
સૂક્ષમતાથી અને મર્મ'ગ્રાહી રીતે કરી છે 
પૂતુ તેઓ વિવેચનાત્મક ગ્રતિશાવને 
ખૂદલે વ્યુત્પત્તિશાસ્ત્રાન4 પ્રતિભાવથી 
કૃતિ ચર્ચ છે રૈલીતી જે યુક્તિઓ 
તેમણુ નોધી છે તે બધી કૃતિના 
વાચનની સૂદ્મતા સાથે સ કળાયેતી 
તથા પુ સામાન્ય વપરાશ કગ્તા એ 
અલગ તરી આવે છે તેટલા પૂરતો તેમને 
તમા રસ છે આ બધી યુક્તિઓનુ કાય" 
શોધવા જતા ઉનમાન પોતાનાં લેખક 


વિશેના વર્તમાન વિવેચનના લોકમત 
ઉપર 'ખૂબ મદાર રાખે છે, એ લોકમત 
પર તેમની શોધ વ્યુત્પત્તિશાસ્્રીય. ટીકા 
રચી કાઢે છે. 

“ ઉલમાન કહે છેઃ “ શૈલીવિસાનનાં 
કાર્ચ...મુખ્યત્વે વર્ણનાત્મક છે, ” આ 
ગન્તવ્ય તાર્કિક રીતે જ શૈલીવિત્તાનના 
વ્યુત્પત્તિશાસ્રીય સિદ્ધાંતોને અનુસરે છે, 
પૂણુ સાહિયવિવેચતની પૂર્ણું વ્યાપક 
પદ્દતિ તરીકે શૈલીવિજ્તાન કદી સ્થાન 
લઈ ન શકે એમ આ વડે સચવાય છે. 
'રૈલીવિસાતી અને વિવેચક વચ્ચે આ 
ગ્રકાર્તાો ભેદ જેઈ શકાયઃ કોઈ પણુ 
ભાષાકીય તત્તતતો અર્થ અને વિશિષ્તા 
તે તત્તતા સન્દર્ભથી નિયત થાય છે-- 
આટલુ' તો બ'તે સ્વીકારે છે પણુ 
વિવેચકતે મન સન્દર્ભ સર્જ પ્રથમ 
સમત્ર કૃતિનો હોય છે જ્યારે શેલી- 
વિન્ઞાનીને મન એ સનદ સમમ્ર 
ભાષાના હોય છે, આ ભેદ આગળ 
પણુ વિસ્તરે છે. શૈલીવિ્તાની સચિત 
અથવા સ્વીકૃત મૂલ્ય પર્‌ વિશ્વાસ મૂકે 
છે અથવા મૂલ્ય વિશેના પ્રશ્નો અભ- 
રઈએ ચડાવી દે છે જ્યારે સાહિત્ય- 
[વિવેચક મૂલ્યાંકનની સાથે પૃથક્કરણુને 
સાંકળવાને પ્રયત્ન કરે છે. 
શૈલી અને અર્વાચીન ભષ્વપવિત્તપત 

બિટન અને અમેરિકામાં પ્રવર્તતા 
અર્વાચીન ભાષાવિજ્ઞાન ( જેને નિબધતા- 
ત્મક ભાષાવિજ્ઞાન-ડઇનનત્ાં 1.ળટ્” 
“પાંડપલ્ડ--કહીને એળખાવવાસાં અવે 
છે)તા સ'ર્લમાં રેલીની ચર્ચાઓમાં 


પણુ મૂલ્યાંકન વિશેના પ્રશ્નોથી શૈલી- 
વિજ્ઞાનમાં ઉદ્ભવતી મુશ્કેલીઓ પણુ 
સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે છે, સૈદ્ધાન્તિક 
અતે વર્ણનાત્મક ભૂ સિકાની કાયાપલટ 
કરવાની ગ્રક્યાતા અર્વાચીન ભાષા* 
વિજ્ઞાનીઓ દાવો કરે છે, આ ભૂ મિકા* 
ભાષાના કાર્ય અને સ્વરૂપની ભૂ મિકા 
સ્પજ કરવાનાં અત્યારનાં સાધતા કરતાં 
વછુ સત્તોષકાર્ક સાધને પૂસાં પાડશે. 
આ દાવો સાચવો નીવડશે એમ નિંશ્વત- 
પૂણે વરતાય છે, અને ભાધષાફીય 
પૃથકરણુ અને વર્ણનની નવી અને 
વધુ યથાર્થ પરિભાયાથી સાહિત્ય- 
વિવેયનને પણુ લાભ થશે, જને કે આતે 
થોડા સમય લાગશે, આ માટે તેઓએ 
પોતાની વચ્ચે સ'વાદિતા અત્યારે છે 
તેના કરતાં વધુ પામવી પડશે, એટલું 
જ નહીં, તવી પતિએ તે સત્તાઓને 
ચલણી બનાવવી પડશે અને ભાષા 
વિશેના વિચાર, વ્યાખ્યાતોની રીતને 
સ્વાભાવિક અતે પરિચિત બનાવવી 
પડશે, પર્વિર્તનના વતમાન સ કુલ 
અને અસ્વસ્થ સમયમાં . સાહિત્ય- 
વિવેચક ચાટે પર્મ્પરાગત વ્યાકરણુના 
પ્રકાશે સાથે સમાધાન શોધી લેવા 
સિવાય બીજે કોઈ વિકલ્પ અત્યારે તો 
દેખાતો નથી...... 
4. [3118૬૦૦ ર વૈત્રાતતિક શેલીવિગ્નપ્ન 
10 િ્ટત્ટ પોતાનો લેખ આ 
રીતે આરમ્ભે છેઃ શૈલીવિત્ઞાનના 
“વિત્તાન' ( ખાસ કરીને સાહિત્યિક 
શૈલીઓના વિત્તાન ) તરીકેના વિકાસ 


૧૧ 
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સાથે “ આતન્મલક્ષિતાવાદ, પ્રભાવવાદ, 
સ્વીનૃત વાફછટા અને અપરિપક્વ 
ર્સવક્ષી મૂલ્યાકન લાગા સમયથી 
ગૂચવાયેના છે. આગળ ચાલીને તેએ 
જુવે છે અભ્યાસની ક્રોઈ પણુ 
દતિમા * તટસ્થ ' તત્તવાથી “શૈલીગત' 
તત્તાત જૂદ્ય પાડવા માટેના ઘોરણ્‌ા 
હોવા ભ્વેઈએ નથી શૈલીગત તત્વોને 
ભાષાકીય પૃથષ્કર્ણુના અ'કુશમાં આણી 
શકીએ. શબ્દાથમાં પરિવર્જત આથ્યા 
સિવાય ભાષાફીય નિબધન ક્દારા 
પહોચતી માહિતીમાં ઉમેરાતા મહત્ત 
( અભિવ્યક્તિક્ષમ, અસમકાર્ક અથવા 
ર્‌સવક્ષી )તે શૈલી તરીક ગણુની ત્નેઈએ 
( સાહિત્મિક શૈલાંવિત્તાનમાં બદલાયા 
વિનાના “ તટસ્થ ' તત્ત્વા હોઈ શકર 
ખર્‌ા?) ભાવક પ્રાપ્ત થવેવો માહિતી 
સમજી શકે એટલુ જ નહી તે પરતવેનુ 
લેખકનું વગણુ પણુ સમજી રકે એવી 
અસાકેતિક રીતે યોક્તયેબુ સાધન તે 
રૈલી. વાણીમાં સક્રમણુ અપ્યાહાર 
હોય છે, શ્રોતા ઘણા સ"તો ચૂઈી 
જતો હેન છે, જ્યાર અહી તની મદદે 
સન્દર્ભ, પરિસ્થિતિ અને ભાવિકથન 
આવે છે લેખક આ ભ્રામક 
અધ્યાહાર સક્મણુને દૂર રાખવાને 
પાતાના લખાણુના મહત્તના સ્થળાએ 
છટકી ન શકે તેવા લક્ષણા સા”તિ* 
રીતે પ્રમોજે છે, પછી ભાવક ગમે 
સેટલ, સપ્ત સરુ ભે સરે 
અને આવા લક્ષણા પહેલેથી ન્નણી ન 
શકાય તેવા હોવા ત્તેઈએ. સ ઝતોને 


વર્‌ ઊહાપોહ 


ઉકેલવાની પ્રક્ષિમા વીક્ષગુના સ્વાત ત્યને 
સર્યાદ્તિ કરે તેવા તત્તો સાથે રેલી 
પૃથક્કરણુકાર સમ્યન્ધ રાખે છે. આટ્ુ” 
કલ્રા પછી લેખકતી સાકેતિક યોજના 
શાશ્વત હોય છે પણુ સમનની સાથે 
સાથે ભાષા બદવાતા સાકેતિક 
યોજનાને ઉંક્ેનવાની પ્રક્રિયા પલટાયા 
કરે છે એમ રિ1(1૮૮૦ ચૂચવે છે 
શૈલ્રીવિજ્ઞાને શાશ્રતતા અને પરિવર્તનની 
સમાન્તરતા સમાવી લેની જેઈએ ( આ 
કઈ રીતે થઈ શકે એ તેઓ જણાવતા 
નથી, અને વાસ્તવમાં શાસ્ત્રય રીતે 
આમ ફરવુ મુશ્કેલ પણુ છે), સાહિત્ય 
વિવેચત કદી પણુ શાસ્ત્ર ( વિજ્ઞાન )ત 
બની શક્ટ તેના કાર્ણઞોમાનું એક કાર્ણુ 
સ્વશૂપશ્રત નિયત કળારૃતિ અને તેના 
પરિવર્તનશીલ માનવ ઝતિભાવ વચ્ચેનો 
વિરોધાભાસી સમ્યન્ધ છે. 

1ર1ડિત્ત ૦7૦ ચયવે છે તે પ્રમાણે 
લેખકના આશ4 અને એ આશયતી 
સિદ્ધિ સરખાવી નતેવાથી રેલીની યોજના 
પામવાનો સીધા માર્ગ” કાપ્ત થાય. પણુ 
તેઓ 1012111008 શ||૦ ઓળખે 
છે એટલા માટે તેઆ ભાવકના પ્રતિ 
ભાવ તરષ વળે છે. “શૈતી સામે 
મૂઈીભૂત રીતે જે આત્મવક્ષી પ્રતિક્રિયા 
છે તેને વસ્તુનક્ષી સાધનમાં પવટી 
નાખવાની અને મૂલ્યાકનોની વિવિધતા 
પાછળ રહેલા અવિયળને તધવાની 
સસ આપણી સમે છે, દુ'ક્મા પહેવુ, 
હોય તો મૂલ્યાકનના નિર્ણયોને શાશ્વત 
તાના નિર્ણયોમાં પલટવા કઈ રીતે તે 


આપણી સમસ્યા જી, આમ કરવા અ“કુશમાં રહેશે અને શેલીગત તત્તને 


સાટેતો સૌર્ગ હુ' મહ ઢાં સધી મદદે તટસ્થ વતત સામાન્ય વાચકના 
આટલો જ છે મૂલ્યાંકનની સામમ્રીને સાપદડમાં ભૂલથી સ્થાન પામ્યું છે કે 


સમ્પૂર્ણ પણે કારીને મૂલ્યાંકતતે સાત્ર નહી તે જણુપશે. રેલીગત યોજનાએ 


સકત તરીકે સ્વીકારવું.” અપ ર્રીતે ભાષાના બલમ ક્વીકૃત આદશથી ૬2 


મલીપ્થકરુકારે ન્મૂતાતી ફૂતિતા જતી નથી (આં બામ આરદર્શનુ' 


જટલાક ભાવકાતા પ્રાતિભાવેદ તાંધીને, અસ્તિત્વ કયુ શ'કાસ્પદ છે) ખડ 
ભાવકાએ જે "રાઈ ભાષાકીય તત પૂર્‌ તાત્કાલિક સન્દ્ભમાં ગ્રાડુવાયેલ 
ટીકા કરી જય તેને વર્ગીકૃત રુરીતે ભાષાફીય સ્વીકૃત આદર્શથી ૬૨ ક્તયે 


( ભાવક્રાએ કાતિતે સમળી સાતી કે છૈ. જો સન્દર્ભાવુસાર કર્તા-ક્રિયાપદનો 
નિષ્ળ ) શેલીવી ગર્ચા કરવી જોઈએ. કસ સ્વીકૃત હોય તો યાં ક્યાપદકર્તાત 


દૈલીવિન્ઞાનની યુક્તિઓતે અલગ તારવવા કે ર્ચવો એ રે્‌લીગત યુક્તિ ગણાય, 
શ્રાટેતા સામાન્ય વાચકના સપપદડ તરીકે અપ વિભાવતા સમવાય ( ૯૦0૪૯૬ 


આ પરિણામોને સાંકળવા જોઈએ. ટુત૦૦ ) ના વિચારથી સઇ 


સામાન્ય વાચકના બીપ ડવી કેટલીક જે, જુદી જી રેલી ચૂક 
ખામીએ સ્વીકારીને (811૯૬૯ સમવાય રચીને ઝક પ્રકારતી અદ્ભુત 


જૂલ્દીવિજ્ાનતી યુક્તિએપતી વસ્તુલક્ષી નહતો ગ્રકટાવે છે, સાથે સાથે દરેકને 


લાક્ષણ્કતાએપ સૂચવે છે, સતાથી પોતાની આગવી વિશેષતા પણુ જરે. 
(અ 


સામાન્્ર વપચકેનો સાપદડતે પ્રયોગ [પૂર્ણ 


ભૂલસુધપ્ર 


નન્યુઆરી-૧૯૭૦ ન્‌ ઊહાપોહમાં પૃષ્ઠ ૯-- લમ ખમાં 
« ...ગ'ગાજળિયોની ભ્રક્વાર્તા ઉપરથી રસિકલાલ પ્ર્રીખે સ્ચેલ 
સતપ “૨ ગગાજળિયે ? ” એવુ *પાઈ ગયું છે, ભાં 
« રસિકલાલ પરીખે # ને સ્થાને “ ઝવેરચંદ મેઘાણીએ ' એસ વાંચવુ, 


જ જ ઊહાપાણ-૬' જે પ પર્‌ “સખ્યા ( ગણિતવું એકમ) અને 
વર્ગ ( તર્કનું' એકમ) ને ખૂલ્લે “ સખ્યા ( ગાણુતતું એકમ )્નૈ 
વર્ગ ( તર્કતું એકમ માં વાંચું. 
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સાહિત્યસીમાંસામાં સ્વર્‌્પવાદ 


સ્વરૂપવા4તા ફાતિએ! 
સ્વરૂપવાદની પહેલી ક્ષતિ તે વસ્તુ- 


સ'ભારને ભોગે સ્વરૂપ ઉપર ભાર. એ 
ખર ' કોઈ સ્વર્પવાદીએ સાહિત્યની 
અર્થવાહકતાને ( €૦ત૮પાંભ્કાાસ્ુટ- 
ંઘાળાતત ) નકારી નથી. (નને કે 
યાકાબ્સતે એવી ઘેપ્રણાથી પ્રાર'ભ 
કરેલો ખરો કે કાવ્ય તેના અલિવ્યજ્યતી 
ગ્રવ્યે ઉદાસીન હોય છે). તો પણુ 
તૅમણુ કૃતિની અર્થ'વાહકતાતે તેતી 
સૌ'દર્વ--અનુભાવકતાથી સ્પષ્ટપણે 
અલગ તારવી છે. 

ખીજ નિળળતા તે ઉચિત અર્થ- 
સિદ્ધાંતનો ( 5૦તાટત્તા1૦ 1100૬) ) 
અલાવ. તેતે કારણુ સાહિત્યના ઉપકુત 
બને પ્રયોજનો વચ્ચે તેઆ મેળ ન 
બેસાડી શકચા, 

ત્રીછ ક્ષતિ તે ગદ્દ અને પદ્ય 
વચ્ચની સમાન ભૂ મરિકા શેધવાને બદલે 
તેમની વગ્ચેતા ભેદની અતિશયોક્તિ, 
સાહિત્યિક પદ્યની ભાષામાંના ભાયારીય 
તત્તાનુ' મહતત્ત કાંઈક અ'શે નજર 
બહાર રહુ. ઝિમુંન્સ્છો જેવાએ 
તાલ્સ્તાયની ભાષાને તદન ઉદાસીન 
(ળ્તલપદરર્તા) ગણવાની ભૂલ કરી. 


૧૪ લઢહાપાહ 


ચોથી ક્ષતિ ' તે સાહિત્યને 
૨ર્યનાયુક્તિ અને નવીનીકર્ણુ 
(1000૫800 ) રપે જેવા ઉપર 
વધુ પડતો ભાર, આથી કસબને ત્રમાણુ 
બહારનું મહત્ત મળી નય છે, 


જે કે આમાં ધય પરિભાયા 
પૂરતા જ હેવાનું' જણાય છે. 
ભાષાની “વિક્ડતિ' ને .બદ્લે 


* પુનરરંચના ' કહેવુ” વધુ ઠીક. વળી 
સાહિત્યમાં ફૂટકરણુની ( હાઢ11ત( 
તોઊલણ )ની જેમ સરલીકરણુ પણુ 
એટલું જ ચમત્કારક હેવ છે. : 
પાંચમી ક્ષતિ તે એ કે સ્વરૂપવાદ 
સાહિત્યના ચગ્રણુવિવેક ( ]પર્વે#ળ લત » 
સાટે શ્રઈ આધારશિલા પૂરું નથી 
પાડતો, સ્વર્પવાદીએને મતે એક લેખક 
કરતાં ખીજ લેખક વધુ સારો કે નરસા 
નહીં, માત્ર જીદ હેય. તેમતુ, એમ 
કહેનું હતું કે અમે સાહિત્યતું વિજ્ઞાન 
ઊભુ” ડરવા માગીએ છીએ-- અને 
તેમાં મૂલ્યનિણુયને અવકાશ ન હોય. 
સ્વર્‌પવાદની છેલ્લી ક્ષતિ એ છે કે 
સાહિન્યના એતિહાસિક વિકાસને લગતો 
સ્વરૂપવાદી સિદ્ધાંત નબળા છે. કોઈ 
સ્વરૂપવાદીએ “ક સર્ચતાવાદીએ 


કદીયે એકેય સા[હેત્ય ઇતિહાસ નથી 
લખ્યો, 
*અખે'ડતાવાદ અને “સ“રચતપ્વપ્દઃ 
સ્વરૂપવાદની ઉપર ગણાવેલી ક્ષતિ- 
ઓમાંથી 'ેટલીકને પોલિશ “ અખ ડતા- 
વાદે” (]તાત્કૃસ્લડતણ ) અતે ચૅક 
“ સ'રચનાવાદે ” સુધારી લીધી. તેમણે 
સાહિત્યમાં અર્થયરક અતે સૌ'દર્ષપરક 
--એમ બને પ્રયોજતોનો ઝુમેળ 
સાધવા પ્રયાસ કર્યેદે. સાહિત્યનાં 
એ બતે પ્રકારના તત્તો એક 
'અખડાત્મક (કે અદૈત, છાલ્ટળાં ) 
અથવા સરચતાત્મક ( કાત્તલાંણા ) 
સમગ્રના જ અ'શ્ો હોય છે, તેમની 
વચ્ચે પુષ્ટિતા સબધ હોય કે વિરેધને 
સબધ હોય. આ મતમાં, અ'તિમવાદી 
સ્વરૂપવાદીઓના મતમાં ભાપાતત્ત્વોતી 
ઉપર્‌ જે સર્વોપરિ ભાર્‌ મુકાતા તે 
સર્યાદ્તિ થયો. એ બ'ને સ ્રદાયોએ 
કાવ્યભાષાતી સ'ર્ચતા અને વર્ણુસ'ધટના 
(૯02001૯5 ) પષસ્ત્વે મહત્તનાં 
અધ્યયનો બહાર પાડ્યાં. 

ખીજી બાજુ, સ્વર્પવાદીઆએ 
સાહિત્યફૂતિતા વસ્તુસ'ભારતે મુખ્ય 
દરવાજેથી વિદાય કરી દીધેલી, તેને 
અખ'ડતાવાદે અને સરચનાવાદે ઝણે 
જે બારી વાટે પૃતઃપવેશ આપ્યો. વસ્તુ 
સ'ભાર “એ સાહિત્યકૃતિતું લક્ય નથી, 


પણુ કૃતિની સર્વાંગીણુ સમસવેત 
સ'રચતામાંતું' એક તત્ત છે. આવા 


અભિગમના એક પરિણામ તરીકે 
વસ્તુસ'ભાર અતે સ્વર્પના ડની, 


“નિર્ક્ટિ કે 


ભાધાના સકત અને સ' કેતીતના' ઠૂદ્ની, 
નવેસરથી વ્યાખ્યા થઈ. સાહિત્ય તેના 
શાચ્મ ( દ્ટટત્ટપદ ) નીં 
પ્સજગી બાબત ઉદાસીન હોય છે, તો 
પણુ તેતે સાવ વાચ્ય વિતા નથી 
ચાલતું, પણુ એ સ્પ્પ્ટ છે ક સાહિત્યનાં 
વાચ્યોનુ' એક અનન્ય લક્ષણુ એ છે કે 
તેમનુ કોઈ વાસ્તવિક અસ્તિત્વ તથી 
હેતું, સાંહત્ય “કપાલકલ્પિત' (10813૮) 
હેય છે, કૃતિતા કેટલાંક તથ્યો 
અનુભવમાંથી] આવ્યાં હેવ તો પણુ 
તેમનું" ;તિમાંનું કાર્વ ઈતર્‌ તર્તવોથી 
જરા પણુ ભિત્ત નથી હેતુ. 

સાહિત્ય તત્તત : “ કપોલકલ્પિત ' 
હોવાથી તેવું ત્રહ્યુ વાચક પાસેથી 
બીન કોઈ અનુભવના ત્રહણુથી જીદું 
જ પરિત્રેદ્ય માગી લે છે: એક તરફ, 
“વણુંવેલા પ્રસગગા અને પાત્રોવુ' એ 
જ રૃપે તો કશું" પણુ અસ્તિત્વ નથી ' 
એવુ માન, અને છતાં પણુ બીજી 
તરફ, તેમનું કશુંક અસ્તિત્વ છે એમ 
માનવાની તૈયારી કે “ સ્વેચ્છાએ સ્ત'ભિત_ 





આંવશ્રાસ | ( 4119 ફ૫૭૩૯ડાં0#0 
બ તોડી )--આ રીતે સાહિત્ય- 
સૃછ્ઠિ પરત્વે વિશ્ાસ અતે અવિશ્વાસ- 
ની વગ્ચે વાચકના મનમાં સામસામા 
તાણની, તગપણાની અવસ્થા ઉત્યત્ત 
કરાય છે. ગદ્યમાં નિદેશાર્થોને--વાચ્ચો 
નૅ ખુદ્ધિસગત કરવાનુ” ( પ્કાં100811%૯ ) 
વલણુ હોય છે, પણુ કાવ્વનું* વાગ્ય 
ખુદ્ધિ-વિસ'ગત (1078810181 ) હોય 
છે--જેમ કે લક્ષણા કે ઉપયારનુ' 


માચ ૧૯૭૦ જપ 





સાહિત્યમીમાંસાસાં સ્વરૂષવાદ 


સ્વરૂપવાદતી હ્તતિએપ 
સ્વરૂપવાદની પહેલી ક્ષતિ તે વસ્તુ- 


સ'ભારને ભોગે સ્વરૂપ ઉપર્‌ ભાર. એ 
પરે કે જાઈ સ્વરૂપવાદીએ સાહિત્યની 
અથવાણકતાને ( €૦પાપંતકદંમ્ઠટ- 
11008100 » નકારી નથ. (ને કે 
યાકોબ્સતે એવી ધેોષણાથો પ્રાર'ભ 
કરેલો ખરી ે કાવ્ય તેના અલિવ્યજ્યની 
॥્રત્યે ઉદાસીન હોય છે). તો પણુ 
તમણે કૃતિની અર્યવાહકતાને તેતી 
સૌ'દ&-અવુભાવક્તાથી સ્પષ્ટપણે 
અલગ તાસ્વી છે. 

ખીજ નિ્”ળતા વે ઉચિત અર્થ- 
સિદ્ધાંતનો ( 58તાહતા1૦ 10020₹૪ ) 
અભાવ, તેનૅ કારણે સાહિત્યના ઉપકુષક્ત 
બને પ્રયોજતો વચ્ચે તેએ મેળ ન 
બેસાડી શકજા. 

ત્રીજ ક્ષતિ તે ગઘ અને પદ્ય 
વચ્ચેની સમાન ભૂ મિકા શોધવાને બદલે 
તેમતી વચ્ચેના ભેદતી અતિશયોક્તિ. 
સાહિત્વિક પવની ભાષામાના ભાષાષ્ીય 
તૃત્તાનુ' મહત્ત્ત કઈક અસે નજર 
બહાર રહુ. ઝિર્મુન્સ્ળ નેવાએ 
તોલ્સ્તોયની ભાષાને તદન ઉદાસીન 
(છલ) ગણવાની ભૂલ કરી. 


૧જ ઉહાપોહ 


ચોથી ક્ષતિ તે સાહિત્યને 
સ્યનાયુક્તિ અને તવીનીકરણુ 


(1000૫૭1૦ ) રેષે જેવા ઉપર 
વધુ પડતા ભાર, આથી કસબને પરમાણુ 
બહારનું મહત્ત મળી ન્નય છે. 


ભે કે આમાં દિય પરિભાયા 
પૂરતો “૮ હેવાનું' જણાય છે. 
ભાષાની “વિ-ૃતિ' ને ,બદલે 


* પુતરરચના ' કહેવુ” વધુ, ઠીક. વળી 
સાહિત્યમાં ફૂટકરણુની ( ળાકાાત 
તીલ તી જેમ સરલીકરણુ પણુ 
એટલું જ ચમત્કારક હોવ છે. - 
પાચમી ક્ષતિ તે એ કે સ્વરૂપવાદ 
સાહિત્યના ગુણુવિવેક ( |પર્વ#ળલ0 ) 
માટે શ્રઈ આધારશિવા ષૂરુ તથી 
પાડતો, સ્વરૂપવાદીઓને મતે એક લેખક 
કરતા બીજ લેખક વધુ સારો કે નર્સે 
નહીં, માત્ર જુદ્યો હોય. તેમનું” એમ 
કહેવુ હતું કે અમે સાહિત્યતુ વિજ્ઞાન 
ઊભુ ફરવા માગીએ છીએ-- અતે 
તેમાં મૂલ્યનિર્ય્‌યને અવકાશ ત હોય, 
સ્વરપવાદની છેલ્લી ક્ષતિ એ છે “કે 
સાહિત્યના અતિહાસિક વિકાસને લગતો 
સ્વરૂપવાદી સિદ્ધાંત નળળા છે. કોઈ 


નુ 


સ્વરૂપવાદીએ ક સ'સ્ચનાવાદીએ 


કદી યે એકેય સાહેત્ય ઇતિહાસ નથી 
લખ્યો, 
“અે'ડતાવપ્દ અને 'સ*રચનપ્વધદ' 

શ્વરૂપવાદતીં ઉપર ગણાવેલી ક્ષતિ- 
એમાંથી કેટલીડને પાલિશ “ અખડતા- 
ન્રાદે ” (161તઇદઢડણ ) અને ચક 
« સજ્ગતાવાદે ” સુધારી લીધી. તેમણે 
સાહિત્યમાં અર્થપર્ક અને સૌ'્યપર્ક 
“એમ બને ઝ્યોજનોનો સુમેળ 
સાધવા ડ્રયાસ કયેર. સાહિત્યનાં 
એ બળને પ્રકારતા તત્ત્વા 
અખ'કાત્મક (કે અદૈત, 1તાલ્ટૃપ્ાં ) 
અથવા સ'સ્થનાત્મક ( કૉ?1ાંણાો ) 
સમમ્રના જ અ'શો હોય છે. તેમતી 
વરચે પુદ્ટિતા સળધ હોય ક વિરેધતો 
સબધ હોય. આ મતમાં, અ'તિમવાદી 
શ્ર્વર્પવાદીઓના સતમાં ભાષાતત્તવાની 
ઉપર જે સર્વોપરિ ભાર મુકાતા તે 
ચર્યાદિત થમો, એ બને સપ્રદાયોએ 
કાવ્યભાપાની સ સ્યતા અને વર્ણુસ'ઘટના 
( હ030પંવ્ડ ) પરત્વે મહત્વનાં 
અધ્યધના બહાર પાડયાં. 

ખીછી બાજી, સ્વર્પવાદીઓએ 
સાહિત્યફતિના વસ્તુસ'ભાર્ને મુખ્ય 
દરવાજેથી વિદાય કરી દીધેલી, તેને 
અખડતાવાદ અને સ'રચતાવાદે ણે 
“બારી વાટે પુનઃ વેશ આપ્યો, વસ્તુ 
સ'ભાર્‌ એ સાહિત્વકૃતિતું લ્ય નથી, 
પૃમુ કૃતિની સર્વાગીયુ સમવેત 
સગ્યતામાંતું એક વતત છે. આવ્‌ા 
અભિગમના એક પૃચ્ામ તરીકે 
વસ્તુસ'ભાર અને સ્વર્ષના 


એક 








કદના. 


ભાષાના સ”કેત અને સ ક્તીતનાં દદની, 
નવેસરથી વ્યાખ્યા થઈ. સાહિત્ય તેના 


“તિદિટ કે વાચ્ય ( દર્દાયાલર્મા )ની 


પસદગી બાબત ઉદાસીન હોવ છે. તો 
પણુ તેતે સાવ વાગ્ય વિતા નથી 
ચાલતું. પુ ગમે સ્પપ્ટ છે"% સાહિત્યનાં 
વાચ્યોનુ' એક અનન્વ લક્ષ્ય એ છે ક 
સમતું' દાઈ વાસ્તવિક અશ્તિત્વ નથી 
હોતું. સાહત્ય “કપાલક હ્પિત' (તયપ) 
કૃતિના કેટલાંક 
અનુભવમાંથા આવ્યાં હોય તા પણુ 
તેમનું ;તિમાંજુ' કાર્જ ઈતર તર્વાથી 
જશ પણુ ભિન્ન નથી હોતુ. 

સાહિત્ય તત્તત ૬ ' કષાલકલ્પિત ' 
જોવાથી તેવું શ્રઇયુ વાચક પાસેથી 
બીજ રાઈ અનુભવના મઇુથી જીદ 
જ પરિપ્રેદ્ય માગી લે છેઃ એક તરક; 
“વર્ણુવેલા પ્રસ'ગા અને પાત્રાઈં એ 
« રૃપે તો કરા' પણુ અક્તિત્વ નથી ' 
એવુ” તાત, અતે છતાં પણુ ખીજ 
તરક, તેમનું કશીક ક્તિત્વ છે એમ 
માનવાની તૈયારી કે “ સ્વેચ્છાએ ક્તલિત_ 


હોય છે. તથ્યો 











તિ કપડ૯ાડાં૦ 
1ણ )--આ રતે સ્ાહિત્લ- 
વિઘાસ અતે અવિથાસ- 
સામસામા 
તાણુતી, તગપણાની અવસ્થા ઉત્પન્ન 
કરાય છે. ગ્દ્રમાં તિદશાર્થોને--વાચ્ષે 
તેખુસ્સિગત કરવાનુ 1 ત્તા10081170 ) 
વલણુ હોયે છે. પણુ કાવ્વતું વાસક 
ખુદ્દિ-વિસગત (11018 ) હેય 
જછીે--જેમ ક લક્ષયા “દ ઉપ્મારનુ' 





સારદ ૧૯૭૦ 
ર 


(10618૪10% ) તત્ત્વ. આથી જ કાવ્ય 
વાચકની પાસે વધારે ગ્રયાસ માગી લે 
છે, નથી કરીને દ્િ-અથી* અભિપ્રેતનુ” 
આકલન થઈ શકે. રૉમેન્ટિક “ વક્તા ' 
(7૦0% ) માં આ 1વશ્વાસ-અવિશ્વાસ 
વચ્ચેના તગ ખે'ચાણુનો વ્યવસ્થિત 
લાભ લેવાય છે. ખીજ બાજુ, જ્યારે 
લેખક * આંખે દેખ્યો ' હાલ આપતો 


હોય છે, ત્યારે તે પણુ એક સાહિત્યિક 
ર્યતાયુક્તિ હોય છે. આ પ્રમાણે 
સાહિત્યમાં પ્રસ્તુત વાચ્યોના વિવિધ 
મોભાનુ' વિશ્લેષણુ કરવું એ સ'રચનાવાદતે 
માટે નવો અભ્યાસવિષય બન્યો. 


-હારેવહ્લભ ભાયાણી 
( વિલિયમ હા્કિન્સના લેખને આપાર ) 





દાંત,પહાં કે 
1 કોઈપાડ્‌ુ! 





ર ઝક ન 
દરેક જાણીતા દૃવાવાળા તથા પ્રોવીઝન સ્ટોસમાં મળે છે 


નો 








વૂદ ઊહાપોહ 








આવતતી વચ્ચે સ્થિર કેન્દ્ર હોય 
જૂ. એમાંથી જ કેદ્રાહુગામી અને 
ઝુન્રોત્સારી બળાની ત્રિજ્યાએ વિસ્ત- 
રતી હેય છે, આ સ્થિર કેન્દ્રની પ્રતીતિ 
સજ કને હોવી જેઈએ. આ શ્થિરતા 
તે ગતિનુ' જન્મસ્થાન છે. ગતિતી 
પર્ણિતિ શેમાં થાય છે? એ તો 
દરેક સજકના આગવા સાક્ષાત્કાર પર 
આધાર રાખે છે. જે સર્જક ગતિના 
આદિળિન્દુથી પ્રારમ્ભ કરે છે તેનુ 
'ત્રન્ધાન મૂળ સાથે છે, સજ કમાં મૂઈી 


સાથેતુ' ;ુઆ સન્ધાન સિદ્ધ કરવાની 
પ્ચ્છા-અવુસાન્ધત્સા હૉવી જોઈએ. 


તહેતા પ્રવાહ સાથે ભળી જનાસ્માં 
આ અવુસન્ધિત્સા હોતી નથી. આથી 
વ'ડી પરતા ઘાસતી જેમ એ તરત 
કરમાઈ ન્નય છે. 

ગતિમાં એકવિધતા ન હોઈ શકે, 
આથી એનાં વૈચિત્યને જ જે અસ- 
હિષ્ણુતાપૂર્વક તકારે; રૂઢતે જ કુવ 
ગણુ, તેએ પણુ મૂળને પામ્યા તથી 
હોતા, એએ «ન યેઅજણ્યે જડતાને 
પ્રાતરી ખેસે છે, આ પ્રકારની તત્સમ- 
વૃત્તિ ( ૦૦૪૦%ર્માંડ0 ) સાહિત્યને 
પકાર્ક નહીં નીવડે. ગધી ઉમરા 


અત્રતત્ર 


ચાલ્યા 1વના સર્જકને પ્રોતાની આગવી 
દિશા નડી" જડે, અને સાહિત્યમાં 
સધ કાઢીને ચાલવાના ઝાઝો સહિમા 
ન્થી, આથી સજ કે પ્રભાવક તત્વથી 
સાવધ રહેવુ” જોઈએ. જેને નિત્તધાતુ- 
સાં આત્મસાત્‌ કરીને જીરવી શકાય તેને 
સ્વીકારવું, જેને ફાર્ણે સ્વત્વ જ 
ક્ષોપાઈ જય તેના અવુકરણુના મોહ 

છોડી દેવો. 
એઝરા પાઉર્ડે આદેશ આપ્યો 
હુતો- “ હા 1 ઊપ આમ 
ત્તુ એ સાવ સામાન્ય વાત લાગે 
છે, પણુ સાથે સાથે એ ઘણું અઘરું 
છે એ પણુ સ્વીકારવુ' રહ્યું. આપણુ 
રશની આખેહવામાં તો નવીનનો 
સહિમાં તથી, સતાતનનો મહિમા 
છે, અલખત્ત, ધણી વાર પુરાતન જ 
સનાતન લાગવા માંડે છે. સાથે સાથે 
પ્રતિભાના અનિવાર્ય લક્ષણુ તરીકે 
નવનવોન્સેપે ચીંધી બતાવવામાં 
આવે છે. આપણે કાને * ત્રશિજિ' 
શખ્દ ઘણો! અથડાયા કરે છે. વિદ્યા- 
પીકેના અભ્યાસક્રમમાં અને ગ્રશ્નપત્રોમાં 
«પ્રશિષ્ટ ' નો જ મહિમા ભારે છે. 
પગુ એ “પ્રશિષ્ટ ' વં વ્યાવર્તઃક લક્ષણુ 
એપ્રિલ ૧૯૭૦ ૧. 


લનો. વ્યવર્થા શને, સ્પ 
મે 
પૂણ 'પંલભવહાંર પણું ડક (ઉપા? 


ડ૦* 


દે કરવો: 





* આવર્તતી વચ્ચે સ્થિર કેન્દ્ર. હોય 
છે, એમાંથી જ કેન્દ્રાતુગામી અને 
જેન્‍્દ્રોત્સારી બળાની  ત્રિજ્યાઓ 'વિસ્ત- 
રતી હોય છે. આ. સ્થિર કેન્દ્રની પ્રતીતિ 
. શ્જકતે: હોવી જેઈએ. આ સ્થિરતા 

“તે ગેતિવું' ' જન્મસ્થાન છે, ગતિની 

. પરિણુતિ શેમાં થાય છે? એ તો 
દરેક સર્જકના આગવા - સાક્ષાત્કાર પર્‌ 
“આધાર્‌ રાખે છેં, જે સજક ગતિના 
_ આદિબિન્દુથી પ્રારમ્ભ 'કરે છે તેતુ” 
* સન્ધાન મૂળ સાથે છે.* સજકમાં મૂળ 
* સાથેતું :આ સત્ધાન સિદ્ધ કરવાની 
 પ્રચ્છા-અવુસાન્ધત્સા હોવી જેઈએ. 
: વહેતા પ્રવાહ સાથે ભંળા જનારમાં 
* આ અવુસન્ધિત્સા હોતી તથી. આથી 
વ'ડી પરના ધાસની જેમ એ વ્રત 
. કરમાઈ નય છે. 
ગતિમાં એરકાવિધતા ત હોઈ શકે, 
આથી એનાં વૈચિત્યતે જ. જે- અસ- 
:.“હિષ્ણુતાપૂર્વક નકારે; ર્ઢતે જ ધુવ 
ગણે, તેઆ પણુ મૂળને પાસ્યા નથી 
હેતા, એઓ જણ્યેઅનણ્યે જડતાને 
નોતરી ખેસે છે. આ પ્રકારની તત્સમ્‌- 
વૃત્તિ. (*૮૦૦%08ંડણા » સાહિત્યને 
ઉપકારક નહીં “નીવડે, એથી ઉરરા 


અત્રતત્ર 


ચાલ્યા 1૧ના -સજકને' પોતાની: આગવી * 


દિશા નહીં" જડે, અને સાહિત્યમાં, 


સધ કાઢીને ચાલવાનો ઝાઝો મહિમા 
નથી, આથી સજકે' પ્રભાવક તત્વોથી . 
સાવધ રહેજુ' જેઈએ. જેને ચિત્તધાતુ- 
માં આત્મસાત્‌ કરીને જીરવી શકાય તેને 
સ્વીકારવું, જેતે કારણં સ્વત્વ જ 
લોપાઈ જાય તેના દશકો મોહ 
ઓડી. દેવા. 

એઝરા પાઊણ્ડે આશ આપ્યો 
હતો- “ હાહ 1 0૦- ' આમ 
તો. એ--સાવ સામાન્ય વાત ,લાગે 
છે, પણુ સાથે સાથે એ . ધણુ, અધરુ' 


છે એ.પણુ સ્વીકારવું રહ્યું. આપણા 


દેશની" આબોહવામાં તો .નવીનનો 
સંહિમા નથી, સનાતનનો ' મહિમા 
છે. અલબત્ત, ધણી વાર પુરાતન જ 
સનાતન લાગવા માંડે છે, સાથે સાથે 
પ્રતિભાના: અનિવાર્ય લક્ષણુ તરીકે 
નવનવોન્મેષતે ચી'ધી બતાવવામાં 
આવે છે. આપણે કાને “ ત્રશિજ * 
શખ્દ ઘણે! -અથડાયા કરે છે, ' વિદ્યા 
પીઠોના અભ્યાસક્રમમાં અને મશ્રપત્રોમાં 
“પ્રશિષ્ટ નો જ મહિમાં ભારે છે. 
પરણું” એડ મેશિષ્ટ વુ' વ્યાવર્તક લંક્ષણુ 


એપ્રિલ -૧૯૭૦ 


શુ' ? ત્રિકાલાબાધિતતા ? એ લક્ષયુ 
આપણે “ પ્રશિષ્ટ ' ગણુલી ગધી કૃતિ- 
ઓમાં ચીંધી બતાવી શછીરુ" ? 

નવીન માટેનો આગ્રહ શા માટે 
રાખવામાં આવે છે ? એક તો એ કે 
સ્જ્નમાત્રમાં મોલિકતાનુ' જ ગૌરવ 
થવુ' જેઈએ. જે મૌલિક હોય તેમાં 
કરા પૂર્વવતી*નુ” પુનરાવતન કે અતુકરણુ 
નહીં હેય. બીજીુ' એ કે જીવનસ'દર્ભો 
બદલાતો રહે છે, કલાપીની * ગ્રામ્ય- 
માતા 'ને આજે સોધવા જવાનો અર્થ 
નથી. રમણુલાલ દેસાઈની ' મ્રામલટ્મી ' 
ના ચહેરા પર્‌ પણુ હવે રિફાઈનરી અને 
કૂટિંલાઈઝરના રાસાયણિક 1વવના ડાધા 
છે. કૂલોનાં અગ ધૂમાડાથી ખરડાયેલા 
છે, ઉમાશ"કર્‌ સુન્દરમે કલ્પેલી સખીએ 
અને પ્રેયસીઓને આને શોધવાનો અર્થ 
નથી. વિશ્વયુદ્ની ન્તમગરી હોલવાઈ 
નથી ત્યારે શાન્તિનાં કખૂતરોને ઉયવ- 
વાથી કશુ' સરવાનુ' નથી, વાતાવરણુમાં 
જે હિ'સકતા છે, અમાનુષી બળતા છે 
તેના પ્રવ્યે આંખ આય કાન કરવાથી 
તો યુગદોણનુ' પાતક વહોરી લેવા નેવું 
થશે. કમલવનમાંથી બહાર નીકળવું 
પશે. અણીશુદ્ધ નિર્દોષિતા કામ્ય છે 
ખરી, પણુ એ આપણી પાસે બચી 
છે ખરી ૨ 

સજક તો દિલચોરી ડરીને જવી 
શકે નહી. એ કશાથી બચીને ચાલે 
નહીં. આથી યુગની સ'વેદનાને અનુભવવા 
જેટલો એ પોતાનો વિસ્તાર કરે અને 
એને ઘાટ આપે, એની ક્વારા પછીની 


2 ઉટાપાહ 


પેઢી એ યુગને ઓળખે. પણુ કેઈ કહેશેઃ 
* એવા સજક તો વિરલ, * એ વાત 
સાચી છે, એમને મહત્તાનો 'ે સ્વીકૃતિનો 
દાવો કરવો પડતો નથી. જમાને જમાને 
સણ્દ્યો એમની કૃતિ તરફ વળે છે ને 
ચોષણુ પામે છે. આ એમની કૃતિમાં 
રહેલુ* સનાતન તત્ત, 

આ શિવાયનુ' ઘણુ સરજાતુ' ર્હે 
છ, “કાઈક વાર્‌ એનો જ ધોંધાટ વિશેષ 
હોય છે. એના સરમાં સૂર પુરાવીને ચાલુ 
સરધમે સામેલ થઈ જનારા ધણા હોય 
છે, એમને માટે આત્મહત્યા સહેલી થઈ 
પડે છે. પોતાનો સર્‌ કેળવ્યા વિના 
પોતાની ઓળખાણુ શી રીતે આપી 
શકાય ? પણુ પોતાનો સર્‌ શોધ્યા વિતા 
કીત્ષ્નિ શોધવી એ નરી બાલિશતા છે, 

એક બાજુ આ સર્ધસવાળાઓનો 
ઘાંધાટ છે તો બીજી બાજુ સ્વીકૃતિના 
સિક્કા પાધ્નારાઓઆની ટ'કશાળનો 
ઘાંધાટ પણુ ચાલુ જ હોય છે, એ 
બૃધાં વચ્ચે પોતાનું એકાન્ત શોધી 
લેનારો જ બે શબ્દને નનેડી શકે એ 
ત્યારે કશાની સેહમાં દબાય નહી': આ 
બ્ધુ' આપણુ ન્નણીએ છીએ, 
સ્વીકારીએ છીએ ને છતાં... 

--માફ્‌ કરને રિતે ટાંકુ' તા-- 
*1 કરક)ડ 481% 103/ 00110 
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પપી છલ [19૦ [સંડકટડ-- 1 1૬ 
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11056 લંકત્તાઇલ્વ ૦ંતેં કાંઠઇલદક 
૧૩1 ૬૦ 1દહાંઉ ઇર છ ઘંમ 110 
પટ પ્ત) 11 ડૉં0૦ણાર્ત ₹૦૫૪*-* 
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(1૨7૦0૧ની આ છુલ૬ ખુમારી 
આપણામાં છે ખરી? આ મુદ્દો જે 
લેક સાચી ભાવનાથી સમજતા નથી 
તેએ તો એમ જ કહેવાના : “ તમતે 
તા આપણામાં જ કશું લાગતું નથી, 
જે છે તે બધુ" પશ્ચિમમાં જ દેખાય 
છે, અને તે પણુ અમુક તમતે ગમતા 
લેખકોમાં ! “' પશ્રિસપરસ્તી તો દાસત્વ- 
તો ગ્રકાર્‌ જ થયો, અને જે દાસવૃત્તિ 
રાખે તેતામાં ય આવી છુલદ ખુમારીની 
આશા રાખી ન શકાય, મારી સજ્જતા 
'જાવવા માટે પોષણુર્પે હું સર્જકોની 
કૃતિ જેડેતો અપરોક્ષ સપક કેળકું 
એ તો મારો અબાધિત અધિકાર છે. 
પણુ કોઈ કાફ્કા વાંચે તો કાફકાની 
જેમ લખવા માટે નહીં. કાફકા વાંચ્યાથી 
--સાચી રીતે વાંચ્યાથી જ એવી 
મતોવૃત્તિ નઇ થઈ ન્ય, જેઓ 
સાહિત્યતા સાચો સ'પર્ક સાધતા નથી 
તેઓ જ આવી કૃત્તિનો ભોગ ળનતા 
હેય છે, આથી જ તો આપણા 
સાહિત્યમાં અતે વિવેચનમાં આજકાલ 


છાશવારે સર્ર્યાલઝર અસ્તિત્વવાદ 
વગેરે સત્નાઓનાં નામ લેવાતાં હોય 
છે. અણુસમજુ વિવેચક્રો આવી કેટલીક 
સ'્ઞાઓને જ નવીનતાના પર્યાયરૂપ ગણી 
લેતા હેય છે. ભૂતકાળ, ૫પર“પસ સાથે 
વિચ્છેદ સાધવો, કારણુ કે એ ભૂતકાળ 
છે અતે ભવિષ્ય તરફ ધસી જવું 
પછી ભલે ભવિષ્ય ધૃ'ઘળુ' હોય, એટલુ” 
ધૂધળુ' કે એને કરો. આકાર પણુ 
નહી હોય. ડી. એય. લોરેન્સે કયાં 
નહોતુ કહ્યુંડ જ ---*૯ [ઘડા («ટણ 
૭100619 ઢ૪૬ ણકા 1ંડ 1ાાલ્લીકાલ 
%ટતૈલ૦૯ડ૯૦૫૯% તત ૦તતૈલ 1૭ 
[120 1100૯1 (0૦0 100601. ” તો 
પછી એને માટ રહું શુ" ? ભૂતકાળને 
નંકાર્વો છે, ભવિષ્યને તો હજી આકાર 
પ્રાપ્ત થયો તથી. જે રહયું તે આ 
* [1810091081 કપ ૯0૦55 ૦ 
હાં 10 15 5001 1છાણલ્વી 8૦૪ ”' 
આને સ્વીકારવાતુ' ખમીર હોયું જેઈએ, 
પણુ આપણે ત્યાં તો ધણા ચરર્યતી 
પ્રત્યક્ષતાથી બચવા ગમે તેના પડછાયાનો 
આશ્રય લઈ લે છે. 

આ સાથે “સધણ » “ કરોક્ટીનો 


તબકકો , “સ'કાન્તિકાળ' એવી 
સજ્ઞાએ પણુ અહીતહી' વપરાતી 


જેઈએ છીએ. આ * 1010]]ટલળો 
થા9&ત૦ંડણા ' પણુ આખરે તો 
આગ્રણપૂર્વક કેળવેલો વાદ છે અને 
કવિતાને વાદથી ઝાઝો લાભ થયો તથી, 
ભક્લે કવિતે થયો હોય, આ સ'ધર્ષો વચ્ચે 
જે વિશદ નિર્ભાન્ત સુક્તિની ક્ષણ છે તે 


એમિલ ૧૯૪૭૦ ડડ 


કવિતાની ભોંય છે. સ'ધષનતો ઝપાટો તેં 
કવિતાનું" બળ નથી. એ બધુ” ડહોળી 
નાંખે, પણુ કવિતાનુ* મુખ તો 
સ્વચ્છ હોય, 

આની વિરુદ્ધમાં કેટલીક વાર નનણી 
કરીને અ'તિમે જવાનું વલણુ ન્નેવામાં 
આવે છે. એક અ'તિમથી બીન્ન 
અ'તિમે ધસી જવાનો મોટો ઝોલા જ 
કેટલાકને આનન્દ આપે છે. બૌદ્ધિક 
પકડમાંથી છૂટવા માટે અ ખૌદ્દિકનો 
આશ્રય લેવામાં આવે છે, તો રખેને 
પરિવર્તન કર્વાનું' રહી નત્ય એવી 


ભયપૂર્વકની સભાનતા જ ધણી વાર્‌ 
વળગણુરૂપ ખની રહે છે. અહતતાપૂવકની 
આત્મસ્થાપના જ જણે ગમાણુભૂતતા 
આપી દે છે એવી ભોળી માન્યતા ધરાવીને 
ઘણા કવિતામાં પણુ આ “ હુ ' ને ફરી 
ફૂરી «ડો ઘુ'ટયા કરે છે, આ બધા 
સક્ષેભા અને આવેગો સાર્થક કરે એવુ* 
ને સજકતે લાષ્યુ નહીં હોય તો આ 
ફ્‌ીણુ તો હવામાં ઊડી જશે, પછી તો 
અવશેષમાં જેટલી કવિતા બચી હરો 
તેટલી જ સાર્થકતા. 


નસુરેશ હ, નેષો 


શૈલીની વિભાવનાએ 


( ગતાંકથી ચાકુ » 


રિર્રિકદ૦૬#૦ ના તાર્કિક સોપાનો આ 
પ્રકારનાં છેઃ 

લેખક સ'ક્રમણુ કરતી 
વખતે જે સાધનથી 
અસર ઉપન્નવે છે તે 
શૈલી છે. 

લેખક ભાષાના જે રૂપો 
ગ્રયોજે તેની સાથે તેના 
આશયનો સ'બ'ધ ન્નેડવા- 
થી શૈલીના અભ્યાસનો 
એક માર્ગ પ્રાપ્ત થાય છે. 
આશયોની પુનઃપ્રાપ્તિ 
થતી નથી. 


જ ઉહાપોહ 


(૧) 


માટે (૨) 


પરતુ (૩) 


માટે (૪) ભાવક્રોના પ્રતિભાવોનો 
અભ્યાસ આપણે કરવા 
જેઈએ. 

આત્મલક્ષી મૂલ્યાંકનથી 
ભાવકના ગ્રતિભાવો 
છિન્નભિન્ન થાય છે. 
શૈલીગત યુક્તિની ઉપ- 
સ્થિતિના માત્ર સ"કેત 
તરીકે જ ભાવકના 
પ્રતિભાવાને આપણે 
આંકવા નેઈએ. 
શૈલીગત યુક્તિતી ઉપ- 
સ્થિતિના માત્ર સ'કેત 


પરતુ (૫) 


માટે (૬) 


પરતુ (૭) 


તરીકે ભાવકના પ્રતિ- 
ભાવો: અવિશ્વસતીય 
પણુ નીવડે. 


સાટે (૭) સદલ યુક્ત સ્વીકૃત 
પ્રોરજ્ઞાથી ન્નેવા મળતી 
ભિન્તતાનતા ર્ચનાગત 
સાપદડ દ્વારા ભાવકના 
ગ્રતિભાવોના પુરાવાઓને 
આપણે 1િયમનમાં રાખી 
શકીએ. 

છુવે... 

હવે શુ' રહ્યું ? શૈલીપથક્કરણુકાર 
પાસે બધી વીગતો છે, કૃતિમાં ન્નેવા 
મળતી શૈલીગત યોજનાની યાદી છે 
છતાં કોઈ વિશિષ્ઠ શેલીગત યુડ્તિ 
પ્રયોન્નઈ કે નહીં, અને કૃતિતી ખીજ 
શૈલીગત યુક્તિઆના સ'દ્ભમાં તે કઈ 
રીતે પ્રયોજ્નઈ - આવી સમસ્યાનો ઉકેલ 
તો બાકી જ રહે છે. આ સમસ્યા- 
ઓના નિરાકરણુ માટે વસ્તુલક્ષી 
ધૈજ્ઞાનિક માગ" છે ખરો ? મારી દષ્ટિએ 
આવો માર્ગ નથી. લેખકનો સ'દેશ 
તેના આશથો પ્રમાણે ઉક્લાયો છે એવી 
પ્રતીતિ લેખકને શૈથીના સાધત દ્વારા 
ચાય છે એવુ' [રિક તટ એક 
બાજુએ સ્વીકારે છે અને ખીજ બાજુએ 
આ પ્રકારના કોઈ પણુ સ'દેશના 
આવા વિશિણ ઉકેલે સૈલીંગત અસરના 
આંતરિક પુરાવા તરીકે અવિશ્વસનીય 
ગણાવે છે. તેમની વિચારસરણીનો મૂળ- 
ભૂત વિરોધાભાસ અહીં રહેલો છે. 


એના અથ એવો થયો કકે રૈથી ભાગ્યે 
જ સકળ થઈ શકતી હોય છે. 


સૈલીતુ' વૈજ્ઞાનિક વર્ણન તેતા 
સાહિત્યિક કા” અને મૂલની કોઈ 
પણુ ચર્ચા કરતાં પહેલાં થવુ જેઈએ, 
એવી રરરીકા૦ટ તી દલીલ પાછળની 
સાન્યતા આ ઝ્રકારની ચર્યાઓને સહા- 
યક તીવડવાને બદલે રૂ'ધે છે. સાહિત્ય- 
વિવેચકને પોતાનો વિવેચનકારયષતી 
પૂર્ણતા પામવા માટે સહેજ પણુ 
આગળ વધવા તહી' દે અતે આ બધી 
સ'કુલ વીગતો વડે રિરિકાભટ ની 
પદ્દતિ વિવેચકતે ખોન્નરૂપ થઈ પડશે, 
તેમણે પ્રયોજેલી ભાષાઝીય વિભાવનાઓ 
મહત્તની નથી એવુ" કફેવાનો આશય 
નથી, મેલવિલના અવતર્ણુ પરની 
ટીકાને ફળદાયી ખનાવવામાં તેમની 
પરિ્ભાષાએ સારે એવો ભાગ ભજવ્યો 
જી, પણુ તેમણુ કરેલી આ ટીકા તેમની 
ભારે ખોજરૂપ પહદતિથી જ કરવામાં 
આવી છે એવે કોઈ પુરાવો નથી. અન્ય 
કોઈ પણુ સાહિત્યવિવેચકની જેમ તેઓ 
પણુ મેલવિલના વાકચના તથા તે વાકય 
જેકૃતિતો અ'શ છે તે કૃતિના સાહિત્યિક 
રસ અને મૂલ્યથી પ્રભાવિત થયા હરો 
અને આ આત્મલક્ષી પ્રતિભાવને પ્રકટાવ- 
નાર્‌ વસ્તુલક્ષી સાધનોનું પૃથકરણુ કરવા 
કદાચ તેઓ' પ્રેરાયા હશે એમ લાગે છે. 
જે. વાપરબગ*: સુચાગ્ય બિકહ્ય 

જેરેમી વોર્બગ્ના “ 50૪ 
£50૯૦ડ ર્ભ &31૯ હુ લેખમાં અર્વા- 


એપ્રિલ ૧૯૪૭૦ "પ્‌ 


ચીન ભાષાવિસ્તનની વિશિજ પરિભાષા 
પ્રયોક્તઈ નથી, પણુ અર્વાચીન ભાષા 
વિજ્ઞાનની લાક્ષણિકતા--મલન સિદ્ધાન્તને 
બદલે કાર્યસિદ્ધાન્ત પ્રયાજવો--વા 
મળે છે. પર્મ્પરાગત વાગ્ટ્ટાના મૂલ્ય 
સિહાન્તોને તેઓ મિથ્યા કહીતે નકારી 
કાઢે છે. સુચેગ્ત વિકલ્પ તરીકેની 
શલીની તેમની વિભાવના સાહિત્ય 
વિવેચકને બહુ ઉપયોગી થઈ પડરો કે 
'્ેમ તે શડાસ્પદ છે. સ્વરૂપ અને 
સામમ્રી જુદા જુદા પદાર્થો છે અને કોઈ 
ઉક્તિતો અર્થ તેની અભિવ્યક્તિની રીત 
બદલાવા હતા એનો એ રહે છે એવા 
વિચારોનો તેમણુ વિરોધ કર્યો, પરતુ 
લીની તેમની વિભાવના આપણુને આ 
જ પ્રકારના અનુમાનો કરડા પ્રેરે છે. 
શૈવીની ભૃમિકા શબ્દ્દાથ્તી નહી પણુ 
સન્દ્ભયુક્ત અથ'ની છે એમ સ્વીથરીને 
વાર્બર્મ પ્રારભ કરે છેઃ “તમે જે 
અનુભવ વ્યક્ત કરવા માગતા હો તેનુ 
ચોગ્ય પ્રતીક તમામ પ્રકારના શકય 
શબ્દા અને શન્દ્યોજનાઓમાથી 
( દા. ત. શ્વાનને બદલે માન્નર્‌ શખ્દ 
ગ્રયાોજીને ) શોધી કાઢવામાં ભાષાનો 
સાચો ઉપયોગ રહે છે. તમે જે અનુભવ 
વ્યક્ત કરવા માગતા કો તેતુ* યોગ્ય 
પ્રતીક દેખીતી રીતે સમાનાર્થા લાગતા 
(દા, ત, મીતીને બદલે બિલાડી 
ગ્રયોજીને ) શખ્રોમાથી રોધી કાઢવામા 
સારી રૈવીનું” રહસ્ય મારી દણ્િએ 
રહેતુ છે. એના અથ એ થયો કે 
રૈવ્રીની ભૂમિકા અનિવાર્યતયા ભાષાજીય 


૬ ઊહાપોહ 


ભૂમિકા છે, ભાષાજીય ભૂમિકા 
અનિવાર્યતગા શેલીગત ભૂ મિકા નથી, 
આ દછિશ્રેણુ સામાન્ય હોવા ઘ્તા 
ગેરમાગે” ધરનારા છે. ” 

સાહિત્યકારતી ગ્રનૃત્તિ માટે રૈવી 
જે વ્યાપક સત્તા હોય તો કળામાં 
( છુવનથી ભિન્ન ) ભાષાજીય ઘટનાઓ 
અનિવાર્યપણે શેલીગત થટનાએઓ ગણાય 
એવી દલીન હુ કરુ. કલ્પનોત્થ 
સાહિત્ક્કાગ અસ્તિત્વ ધગવતી ધટનાઓ 
વણુગવા ભાષાનો ઉપયોગ ન કરતો 
હોવાને કારણે શબ્દોના વાચર્થમાથી 
રસવક્ષી મૃવ્ય પ્રાપ્ત થાય છે 

સારી રેવી માટેના વોરખર્ગનો 
માપદડ ત્નેઈને કોઈ પ્રશ્ન પૂછી શકે 
ગ્રતીકરચનાની સુયોગ્યતાતો નિર્ણય 
કાણુ કરે? વોર્ગર્ગના કથનાનુસાર 
વક્તા અથવા લેખક જ આ નિણુય 
કરવાના અધિકારી ગણાય, પણુ 
વિવેચકતે આ વડે ક ઈ મદદ મળવાની 
નથી, લેખક જે અનુભવ વ્યકત કરવા 
માગતો હેય તે શોધી કાઢીને વિવેચકે 
ગ્રતીકરચનાની યોગ્યતા તપાસવી જેઈએ 
એમ અહી જણાય છે. જે વિવેચક 
કૃતિ સિવાય બીજે કયાક આ “ અનુભવ 
રોધવા જરે તો 10160110081 [180૪ 
ના દોષમાં તે સરી પડશે અને વીમસોટ 
વિલિયમના ભરપટે અવતરણો ટાકનાર 
વારઅગને ભાગ્યે જ આ અલિપ્રેત 
રોય. પરતુ જે વિવેચક રૃતિમા અથવા 
પક્તિમા વ્યકત થયેલ અનુભવનું સાન 
ધરાવતો હેય તો જે રેલીની પરીક્ષા 


કરવા તેણું જ્યાંથી આરગ્ભ કર્યો ત્યાં જ 
એ પાછો નથી આવતો દ? વોર્બર્ગ 
તત મોટે ભાગેના જ પાડશે, કારણુ 
% જોઈ ઉક્તિતી ભાષા સમ્પૂ્ણપણે 
શૈલી નથી. હુ* માનુ છું ત્યાં સુધી 
તેએને એવી દલીલ કરવી પડે કે કૃતિનો 
વાચ્યા તો એ અવુભવ કયો છે તે જ 
ખતાવરે, અને આપણે સન્દર્ભયુક્ત 
ગ્રતીકરચતામાં ગોગ્યતાની વિવિધ 
કક્ષાઓ ન્વેઈ શીશુ, “ આ પ્રકારનાં 
રૃણાન્તોમાં ( જેમ્સ જેય્સ જેવાના ) 
શૈલીનુ' પરીક્ષણુ અથવા એ રીતની 
મોગ્યતા-અચોગ્યતાનો નિર્ણય કરવાનું 
અઘરુ પણુ લાગે, એતું કાર્યુ માત 
એટલું જ કે એ અતુભવ સમન્તવા કે 
નહી' એ વિશે' આપણે નિશ્ર'ત હોતા 
નથી, “--- 1૧00૯૪5 ૫૦8૯” 
કૃતિની ચર્ચા પાછળ ક'ઈક આવે વિશ્વા? 
જેવા મળે છે. 

સાહિત્મિક ભાષાના છાર્દમાં રહેલા 
ગાઢ વિરેધાભાસતી આસપાસ તેને 
કદીય ઓળખ્યા વિતા વોરબર્ગ: ઘુમરાતા 
હોય એમ મને લાગે છે. કલ્પનોત્થ લેખક 
જે વર્ણવે છેતે સર્જ છે-વિરોધાભાસ 
આ છે, પ્રત્યેક કલ્પતોત્થ ઉક્તિ, તે 
દારા વ્યક્ત થતા અતુભવતી સુયોગ્ય 
પ્રતીકરચના છે, કારણુ કે એ અનુભવની 
અન્ય કોઈ પ્રતીકર્યના શક નથી, એવુ” 
આમાંથી કૂલિત થાય છે. 

'ક્રઈ પણુ ઉક્તિમાં વ્યકત થયેલ 
અથ એ રીત સિવાય ખીજ કોઈ પણુ 
રીતે આપશે પામી ન રશાષએ એવા 


તેમના ગ્ારસ્ભના સૂચતમાં આપણે 
તેમની દલીલમાં રહેલી સ'દિગ્ધતા ન્નેઈ 
શક#ીએ છીએ. આ સૂચન સાહિત્મિક 
ઉક્તિએ માટે સાચુ' છેપણુ અસાહિત્યિક 
ઉક્તિઓ માટે સાચુ નથી. ( વરસાદ 
પડેછે ' એવી ઉક્તિમાં વરસાદનો ભૌતિક 
પુરાવા એ ઉક્તિ સમજવામાં મદદરૂપ 
થઈ શકે, ) પર"તુ શૈલીના પરીક્ષણુ માટે 
વારબગ નમૂના તરીકે અસાહિત્વિક 
ઉક્તિઓને કેન્દ્માં રાખી છે. 
કારયુ કે જે અનભવ વત્તેઆછે અ'શે 
તેની ગ્રતીકર્યના સાથે સ'કળાયા 
વિતાતો સ્વત'ત્ર હેય તેતી ચર્ચા- 
વિચારણા આપણે અસાહિત્યિક ઉકિત- 
આના સતન્દર્લમાં જ કરી શકીએ. 
આમ છતાં સાહિત્યિક ભૂમિકાની 
વાત આપણે કઈ રીતે આદતને જરે 
આ જ ગ્રમાણે કરવા જઈએ છીએ 
એ બહુ સહેલાઈથી દેખાઈ આવે છે, 
જે સાચા અનુભવજગતમાંથી શખ્દાને 
અર્થ પ્રાપ્ત થતો હોય છે તે જગત 
સાથે આપણે શબ્દને જેટલે અ'શે 
સાંકળી શષ્ીએ તેટલે અ'શે તેઓ સાર્થ 
હોય છે, વાચકો તરીકે આપણું બધાએ 
અભિનાનો રોમાંચ અનુભવ્યો છે, નને 
સાહિત્યકૃતિઓના પરીક્ષણુમાં આપણે 
અતુભવની યોગ્યતાનું” પરીક્ષણુ નથી 
કરતા તો શાનુ' પરીક્ષણુ કરીએ છીએ ? 
અસાહિત્મિક ભૂસિકાએ શબ્દ 
માત્ર કશાકતે વ્યક્ત કરતા હોય છે 
જ્યારે સાહિત્યિક ભૂ મિકાએ શખ્સો 
અભિવ્યકત પદાર્થ ખની જતા હોય 
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છે--આ રીતે ભાષાની શકયતાઓ 
કૃતિમાં કેટલે અ'શે તાગવામાં આવી 
છે તેનુ પરીક્ષયુ આપણું કરીએ 
છીએ એવો જ ઉત્તર આપણુ આપી 
ચકીએ એમ હુ માતુ છું. આ વિચાર 
જુદા જુદ વિવેચક્રાએ જુદી જુદી 
રીતે વ્યકત કર્યો છે. એ. એન્‌. વ્હાઈટ- 
હેડ આમ કહે છે: “ ભાષા જે વ્યકત 
કરતી હોય તેનો પોતાનામાં સમન્વય 
કરી શકાય એવી યોજના એટલે 
સાહિત્યકળા. ” વીમસોટે “ પ/ટ૪ઈકા 
1૮૦૮0 'તી ઉપમા પ્રયોજી છે. 
3/11 તં 1પેં૦ખ 0100) આમ કહે 
છેઃ “ જેતે અર્થ. છે પણુ વિશિષ્ટતા 
નથી (સામાન્ય ભાષા ) અને નેને 
વિશિષ્તા છે પણુ અથ” નથી ( વાસ્તવ 
ભાષાનટા1) 10૪પમ૪ૂટ )-આ બે 
વચ્ચે સેતુ રચવામાં-અથવા સેતુ 
રચવાનો આભાસ ર્ચવામાં-સાહિત્યિક 
ભાષાની મહાન અને અદ્ભુત 
વિશિષ્ૃતા રહેલી છે ” 

€વ્ાળરબતએ દર્શાવ્યું છે તે 
પ્રમાણે સાહિત્યની ભાષા વણુનનો 
આભાસ ધરાવતી હોવાને કારણે આપણે 
સ્વાભાવિકતાથી સુયોગ્ય વિકલ્પનાં સન્‍્દ- 
ભમાં લેખક દ્વારા થતા ભાષાના 
ઉપયોગ વિશે વિચારીએ. આમ છતાં 
આ વિભાવનાની મર્યાદા આપણે ન્નણી 
લેવી નેઈએ. અસ“ખ્ય શખ્દરૂપોમાંથી 
અમુકની પસ'દગી લેખક કરતો હોય 
છે. આ પસ'દગીના વ્યાપાર તરીકે 
લેખકની સાહિત્યિક પ્રનનત્તિતે આપણે 
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વર્ણવી શછીએ. અસાહિત્યિક વર્ણુનોમાં 
જેનુ વણન કરવાનુ' છે તે વડે આ 
પ્સ'દગી મર્યાદિત બને છે જ્યારે લેખક 
આગળ એવી કોઈ મર્યાદા હોતી નથી, 
જે હુ ક્રઈ જ નામની વાસ્તવિક 
વ્યક્તિ વિશે વર્ણન કરવા માગતો હોઉ” 
તો ઊ'ચા અથવા મહાન, ભીને વાન 
અથવા શ્યામ-મરમે તે પસ'દ કરી રાકુ', 
વોરબર્ગના સિદ્ધાન્ત પ્રમાણું આ રેલી- 
ગત પસદગી ગણાય, પણુ તેના માટે 
હુ* ઊ'ચા અથવા ઠી ગણુ, કાળા અથવા 
રૂપાળા-એ પ્રમાણુ કહી ન શકુ, એ 
વ્યક્તિ જે ક્રોઈ નવલકથાનુ” પાત્ર હોય 
તો ઊ'ચો અને રૂપાળેદ અથવા ઠી'ગણે 
અને રૂપાળો અથવા ઊચા અને કાળેપુ- 
આમાંથી ગમે તે પસદ કરી શૂ. હુ 
એને અ, બ, ક ગમે તે નામે ખોલાવી 
શકુ, આ બધી લાક્ષણિકતાઓનો 
ઉપ્યોગ હુ' અમુક સાહિત્મિક અસર 
જન્માવવા માટે અલબત્ત એકી સાથે 
કરી શકુ. 

આ પ્રકારની પસ'દગીની સ્વત'ત્રતાને 
લીધે સામાન્ય વર્ણનાત્મક લખાણો 
કરતાં સાહિત્કક લખાણૂનુ' કાય 
ઓછુ” મુરક્લ બનવાને બદલે વધુ મુશ્કેલ 
ખને છે, દરેક વસ્તુની પસ'દગી થઈ શકે, 
સાહિત્યિક નિબધનની રસલક્ષી શકચ- 
તાએ અને તકર* વિશેની સજકની 
સઝ વડેજ આ બધા વિકલ્પોમાંથી 
કશાકની પસ'દગી થઈ શકે છે... 

આ રીતે જ્યારે આપણુ એમ 
કહીએ છીએ કે અમુક વણન 


“અયોગ્ય ' છે ત્યારે એનીર અર્થ 
એટલા જ કે એ વર્ણુન ધરાવતી 
કૃતિના નિબ'ધન દ્દારા પ્રગટેલી 
આમાંક્ષાઓ એ વર્ણનથી સતોઘાતી 
નથી, એવી જ રીતે પસ'દગીનુ' પણુ-- 
'*્રાઈ પણુ વર્ણુતતી સત્યતા ( #101- 
ત્તહ્ડ ) વિશેની આપણી સૂઝ સાધે 
કઈક અ'શે એવા જ સ'દર્ભના અન્ય, 
નિળ"ળ, શકય અથવા વાસ્તવિક 
વર્ણન વિશેની આપણી સઝ સ'કળા- 
યેથી હોઈ શકે પણુ અહીં આગળ 
એક જ પદાર્યનાં વિવિધ વણતા વચ્ચે 
ભેદ પાડવાતે ખદલે એ પ્રકારનાં અત્ય 
પદાર્થો કરતાં આપણી સમક્ષ વ્યક્ત 
થયેલો પદદાર્ય વધુ હદયસ્પશી*, રસપ્રદ, 
સદર છે એમ આપણે સ્વીકારીએ 
છીએ. ગ'ભીરતાથી વાંચતી વખતે ધણી 
વખત આપણે કહીએ છીએ કે એ 
વર્ણુનમાં લેખકને સફળતા મળી નથી, 
આ વાતને ખીજી રીતે પણ્‌ કહી 
શકીએ $ “ લેખક સાચી શબ્દ પસદગી 
કેરી શકયો નથી, ' પણુ કયા ગ્રકાર્ની 
શખ્દપસ'દગી કરવી જેનેઈએ એ આપણે 
કહેતા નથી નને એમ કહેવા જઈએ નને 
આપણે અવુસજન કરીશુ, એ કાર્ય 
વિવેચનાત્મક બનવાને બદલે સજનાત્મક 


બની જશે. 
સાહિત્મસજનમાં સર્જક કૃતિ 
“ ર્યતાં રચતાં જ જે કહેવાનું છે તે 


શોધી કાઢે છે અને ભાવક પૅણુ 
આસ્વાદ કરતાં કરતાં જે કહેવાયું છે 
તે પામી લે છે. આસ્વાદમાં સજકતી 


અભિવ્યક્તિ, અભિવ્યક્તિ પદાર્થ અને 
ભાવક પર થતી અસર-- પરસ્પર 
ગુ'થાચેલાં હોય છે, સજક જે નણે 
છે તેની અભિવ્યક્તિ ભાવકતે અસર 
પહોંચાડીને કરે છે, આ ગ્રફિયાનુ' 
માધ્યમ ભાષા છે, સાહિત્યકૃતિ રચનારા 
શખ્દોની વિશિષ્ટ પસ'દગી અતે તેમનાં 
અત્વયરૃૂપ ભાષા જ વસ્તુલક્ષી અને 
સુનિશ્ચિત સામગ્રી છે. કૃતિતા અભિ- 
વ્યક્તિ ઉદ્ભવ અને અને તેનાં પ્રભાવક 
પુરિણામોનુ' અસ્તિત્વ છે પણુ કૃતિનો 
ઉદ્ભવ પુનઃપ્રાપ્ય નથી અને તેનાં મભાવક 
પરિણામો પરિવર્તનશીલ હોય છે, 
સાહિત્યિક નિબ'ધન વસ્તુલક્ષી અસ્તિત્વ 
ધરાવે છે, આ અસ્તિત્વને વસ્તુલક્ષી 
રીતે ( અથવા વૈજ્ઞાનિક રીતે ) વર્ણવી 
શકાય, આવા વર્ણ'તતુ' સાહિત્યવિવેચન- 
સાં બહુ એછું મૂલ્ય છે; જે 
વસ્તુલક્ષી વર્ણુનતે વશ ન્‌ વર્તતારા 
સાનવસ કમણુની પ્રિયા સાથે તેને 
સાંકળવામાં આવે ત્તો જ તેડું મૃલ્ય 
છે. એટલા માટે નવલકથાની ભાષાનો 
પૂર્ણ અને સન્તાષકારક અભ્યાસ ભાષા- 
શાસ્રતી કે રેલીવિજ્ઞાનની પદ્દતિ કરતાં 
સાહિત્યવિવેચનની પદ્ધતિથી થઈ શકે, 
જે કે ભાષાશાસ્્રતી કે સૈલીવિસ્ાનની 
પહદ્દિએ આ અભ્યાસમાં મહત્તનો 
ફાળા આપી શક્કે ખરી. સાહિત્ય વિવેચન 
આત્મલક્ષી પ્રતિભાવતા સગ્મન્ધ 
વસ્તુલક્ષી કૃતિ સાથે સાંકળીને સાહિત્ય 
કૃતિના અર્થ અને મૂલ્ય આંકવા મથે છે, 
મૂલ્યાંકનની સમજૂતી અને મવૈકથની 
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સમ્પૂણું પ્રાપ્તિ માટે સતત મથે છે, નને 
કે આ પ્યેય અપ્રાપ્ય છે તેની સભાનતા 
સાહિત્યવિવેચન ધરાવે છે. 
એફ અપર. લેવસ અને ડથઃ- 
સપ્હિત્યનુ* નેતિક પરિમાલુ 
--*વિવેચક તરીકે ડો, લેવિસની ખે 
છબિ જ્નેવા મળે છે : “ પૃષ્ઠ પર છપાયેલા 
શખ્દો નું સૃદ્દમ પૃથક્કરણુ કરનારા 
વિવેચકની અને જીવન સાથૅ ગૂથાયેલી 
સાહિત્યની જવાબદારીનો આગ્રહ 
રાખનારા અસામાન્ય નીતિવાદી 
વિવેચકની, આ બ'ને છબિએ પરસ્પર 
વિરોધી નથી અને લેવિસના લખાણોમાં 
આ બને છબિ નઈ શકાય છે. પણુ 
પહેલા પ્રકારની તેમની ૭બિનો તેમના 
કાવ્યવિવેચનમાં અને બીન્ન પ્રકારની 
છબિતો તેમના કથાસાહિત્યના વિવેચનમાં 
આપણે વિચાર કરીએ છીએ એ સાચુ” 
નથી. ભાષાનો શકવ્વતાઓ વિશે સજકની 
સભાનતા કેટલી છે તેને આધારે તેમણે 
( મિલ્ટન જેવા ) કવિઓનું અને જવન 
વિશેની સભાનતા સજકમા “કેટલી છે 
તેને આધારે નવલક્યાઓનું” વિવેચન 
કયું છે. “ ઊ(હા 1કતા11૦0 ' મા 
સ્થાન પામેલા નવલકથાકારા નવલકથાના 
સ્વરૂપથી પરિચિત છે પણુ અવુભૃતિ 
માટેની પ્રાણુભૂત શક્તિ, જીવન સમક્ષની 
સાદર નિખાલસત॥ તથા વિશિણ નૈતિક 
ઉત્કટતાને લીધે આ બધા નવલકથાકાર 
વિશિષ્ટ સ્થાન ભોગવે છે. ફલોબેરે સ્વરૂષ 
અને શેલીનો અત્યાત્રહ રાખીને જીવનની 
- ઉપેક્ષા કરી હતી એમ તેએ માને છે. 


૧૭ ઊહાપોહ 


“કવિતામાં “મૂર્તતા' અને 
“#લ્લ2&1100 ” પરથી નવલકથામાં 
* છવન ' અને નેતિ ઉત્કટતા ' સુધી 
તેઓ કેવી રીતે પહોંચી ગયા તે શ્રીમતી 
લેવિસના “નિતંબ હણતે 1૦ 1લ્તત- 
108 ૦ ' નામના લેખમાં નેઈ 
શકાય છે, કાવ્યવિવેચનમાં વિકસેલી સૂદ્મ 
શખ્દગત પરીક્ષણુ પ&્દતિ કથાસાહિત્યના 
વિવેચનમાં કેટલે અ*શે પ્રયોજી શકાય 
તેની સમસ્યા એ લેખમાં તેમણે હાય 
ધરી છે. 

* ડુવિતાની જેમ નવલકથા પણુ 
શખ્દોની બનેલી છે એટલે કવિતા વિશે 
રિચાર્ટ્ઝે જે કહ્યું તે નવલકથાને પણુ 
પ્રયોજી શકાય, પણુ આમ કરવાથી 
વિવેચકને ઝાઝા લાભ થવાનો નથી, 
કારણુ ક્રે કવિતા અતે નવલકથાની 
અસરકારકતાની રીતો જુદી જુદી છે. ' 
નવલકથાની ભાષાના અભ્યાસને હતો- 
ત્સાહિત કરવાને બદલે સમસ્યાનું 
સ્વરૂપ કયા પ્રકારનુ છે તે નિદેેશવાનો 
તેમના આશય છે. તેમનું તારતમ્ય 
વિશિષ્ટ રીતે સ'દિગ્ધ છે. 

* [8 ૯૭5૦08 1૯ણીપાવૂપટ 
18 87 1088 ૪૪૦રદાડ 37 
ઘઇડા૧૪ ૫/૦૯તંડ 15 1106 ૫8) 17 
પર્લ, ૩/૦તર્વંડ ૭૪૦ પકટતં, હરત 
8 ળર્લા1૦તે 15 ૦) ]ઘડા11ક્તે 9% 
દં ૪5૦ દક 15 તાઇતંક ૦? 117 
8 કૈટાર્ત 10161 15 ઊ11108004% 
86૯1 830 [1 0 8૯૦ઢ૫ડ૯ ૦ 
11 ત્તાર્દા0ર્તંક ઇિણદ ૦૩૪10૪ 10 & 


દિકાં 1 ણાંબા) 10 દલ 
હપા[૦ડ 181: ૫૪. ” 
આ વાકચથમાં કાવ્યવેવેયનના 


સ્વરૂપ અને નવલકથા વિવેચનના 
સ્વરૂપમાં જેવા મળતો ભેદ વધુ સ્પષ્ટ 
બતે છે, વાકચના પૂર્વાધમાં નવલકથાને 
ભાષાની કળા તરીકે એળખાવીને 
વાકચના ઉત્તરાર્ધમાં નવલકથાને જવન 
મારતી વત્તીઓછી શક્તિ પ્રકટ કરતી 
ફળા તરીકે ઓળખાવી છે. વાકયના 
પૂર્વાધતે 'ન્દ્રમાં રાખીને ન્નેયસને 
વિશિષ્ટ સ્થાન અપી" શકાય, વાકયના 
ઉત્તરાર્ધને 'ન્દ્રમાં રાખીએ તો તેમની 
ગણુના એવા મહાન તવલકથાકાર તરીકે 
ન કરી શકાય, આ ભેદતુ' સાચુ" રહસ્ય 
તો “ ઉડતું ' અને “ પડટ ' શબ્દમાં 
રહેલુ' છે. “ પટ 3૪8) 1 પમંલમ 
પ/૦ર્તક ઘત્્ટ ઘડલ્તું ' વાક્યાંશ વડે 
કળાકૃતિને હતા ૦ા ૦૦ તરીકે આળખા- 
વાઈ છે, જ્યારે “10૯ ઘટ 1181 15 
ઊહતેટ ૦ 1 વાકયાંશ વડે સાહિત્ય 
અને જીવન વચ્ચેતો પરસ્પર સમ્બધ 
સ્રચવાય છે. 

અહીં' આપણે અર્થની ખૂષ 
નાજીકાઈ પાસે કામ લઈ રહ્યા છીએ. 
મહૃત્તતો મુદ્દો એ છે કે વિવેચક 
સાહિત્યકૃતતિના શાખ્દિક નિળન્ધત 
(રેકનિક ) સાધે સસ્બન્ધ રાખીને 
લેખકની નૈતિક સભાનતા, જીવનની 
ગુણુવત્તા ૧, અભિપ્રાયો સંગત વડે 
તાર્વવાનુ* ભાવક પક્ષે છોડી દે છે *ે 
પછી રેકનિક, પદ્દતિ દ્દારા લેખકની 


નૈતિક સભાનતા, છીવનતી ગુશુવત્તા 
સુધી પહોંચવા નય છે, આ ભને 
દષ્કોણુમાં માત્રાભેદ છે, પયુ એ ભેદ 
સહત્તનો છે, નૈતિક મૂલો સાહિત્ય- 
ચર્ચામાં સ્થાન પામી શકતાં નથી એમ 
કહેવુ" વાહિયાત છે, કદાચ અન્ય 
સાહિસસ્વરૂપોની સરખામણીમાં નવલ- 
કથામાં એ મૂલ્યો વધારે ભાગ ભજવતા 
હેય છે. વિવેચનાત્મક મૂલ્યોમાં 
ઝન્દ્રસ્થાને “ તેતિક ઉત્કટતા ' * જીવન 
પ્રત્યેની સાદર નિખાલસતા * જેવી 
વિભાવનાઓ પ્રયોજવા સામે વાંધો 
એ છે કે તે વિભાવનાઓ સાહિત્વિક 
નથી પણુ નૈતિક છે, વિશિષ્ટ કૃતિઓ 
અથવા લેખક્રાના સન્દ્ભ્માં એ 
વિભાવતાઓ સાહિત્યિક બતે ખરી, 
અને આ પ્રકારે પ્રયોજવામાં જને 
સામાન્ય મતૈકય જેવા મળે તો પરિણામે 
લાભદાયી નીવડે, પણુ આ પ્રકારના 
મૂલ્યાંકત વિશે મતેકય નત જેવા મળે 
તો ચર્ચા કળા પરથી જીવન તર્ક 
ખૂબ ઝડપથી હળી પડે, 

* ઈત્તર ' નવલકથાના સ્વરૂપની 
પૂણું'તા તપાસતી વખતે નવલકથાકારને 
જીવનમાં જે રસ પડે છે તેતા 
સન્દર્ભમાં જ એ પૂર્ણતાને માણી 
શકાય, ” 

શૈ. લેવિસના આ વિધાનને બદલે 
હુ* આમ કહેવાનુ પસદ કરુ: 

* જેત ઓસ્ટીનને છવનમાં જે 
વિશિજ રસ પડે છે તે વ્યકત કરતાં 
નૈતિક પૂવજશ્રહા તપાસીએ ત્યારે 
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નવલકથાના સ્વરૂપની પૂૃર્ણુંતાના 
સન્દર્ભમાં જ તેમને માણી શકાય. ” 

નૈતિક જીવનતી કૈ*ક પ્રકારની સૂઝ 
સાહિત્યકાર અને વિવેચકમાં નિઃશ'ક 
હેવી જેઈએ; સાહિત્ય સજત અને 
સાહિત્યના અભ્યાસ- ળ-ને ક્ષેત્રે આવી 
સૂઝ ખરેખર પ્રકટવી અને વિસ્તરવી 
જેઈએ. પરતુ નૈતિક સૂઝ પ્રાપ્ત કરવાની 
અને પ્રકટાવવાની અસાહિત્યિક રીતો 
ઘણી બધી છે જ્યારે સાહિત્યમાં જે એ 
રીતો અસરકારક રીતે સકેમણુ ન પામે 
તો તેમનુ કશુ' મૂલ્ય નથી, અ'તિમ 
પૃથક્કરણુ વેળાએ સાહિત્યકૃતિઓના 
નૈતિક મૂલ્યના સાક્ષી ખતવાને બદલે 
વિવેચકે “#ટ્કૉ1#હ1107 ' ના અસરકારક 
સ'કમણુના નિર્ણાયકો અનેં વિવેચકો 
તરીકે કામ કરે છે, 

આનો અર્થ એવો પણુ નથી કે 
વિવેચકો સાહિત્ય-મૂલ્યાંકન સુધી પહે|- 
ચવા માટે નવલકથાના નૈતિક પરિમાણુની 
ચર્યા કરી ન શકે અથવા તેમણું કરવી 
ન્‌ નેઈએ. પણુ નેતિક માપદડ રસાનુ- 
ભવની સીમાઓસાં હોવે! જઈએ. 

એપ. આર. લેવિસ રાબટ* ગેવ્સતો 
અનુભવ ટાંકીને જણાવે છે “કે આપણી 
નૈતિક પસ'દગીઓ જીવન કરતાં સાહિ- 
ત્યમાં વધુ સ્થિતિસ્યાપક છે. પરસ્પર 
વિરોધી નૈતિક દષ્ટકોણુવાળી નવલકથા- 
ઓ પણુ ભાવકો સરખી રીતે માણુતા 


૧૨2 કઊહાપોાડ 


હોય છે.... 


“કોઈ પણુ નવલકથા વાંચતી વખતે 
આપણે અદ્દતતીય ભાષાટીય વિશ્વમાં 
ગ્રવેશીએ છીએ; અનુભવની વિશિષ્ટ 
છબિ ઉપસાવવા માટે મોશ્નયેલી નવી 
ભાષા આપણે શીખીએ છીએ. ( એટલા 
જ કારણું નવલકથા વાંચવાની ઝડપ 
પ્રારમ્ભ વખતે જેટલી હોય છે તેના કરતાં 
વધવા માંડે છે ). જો આ ભાષા પાતાના 
અન્તગત તક અને સૌન્દર્ય ધરાવતી 
હોય, નને એસુસગત રીવે (૦112611010 
સાધી આપતી હેય તો ર્સાનુભવના 
સમય પૂરતી એ ભાષા આપણે સ્વીકારી 
લઈએ છીએ; એ (અદશ્ય) લેખકની 
માન્યતાને આપણે સ્વીકૃતિ આપીએ 
છીએ, પણુ જે એ ભાષામાં અસ્પજતા, 
વિરોધાભાસ, અન્તર્ગ્ત અસતિ અતે 
નિષ્કૂળ અપેક્ષાઓ હોય તો આપણે તેને 
થોડા સમય માટે પણુ સ્વીકારી નહી' 
શષીગ્યે, એ ભાષા વડે વ્યક્ત થયેલા 
અનુભવ ગમે તેટલે મૂહ્યવાન અને 
ગ'ભીર્‌ હશે તો પણુ તે નહીં સ્વીકારી 
શજીએ. બધા જ લેખકો અનિવાર્ય તયા 
કહે છે, જે તેઓ કહે છે તે ને નથી 
કહેવાયુ” તે ન કલાના ભોગે કહેતા હોય 
છે; પણુ માત્ર કેટલાક નિષ્ફળ લેખકો 
આપણુને આ વિશે સભાન ળનાવે છે, 


(ડેવિડ લૌદજતા લેખને અપ્ધારે » 


રસાનુભૂતિ 


[તૉંધ પશ્ચિમની બૌહિક પર'પરાસાં “ કળા 'ની વ્યાળ્યા આપવી એ સ્સ- 
મામાંસાનો મહત્ત્વનો પ્રશ્ન છે, કેમ્થિજના ખ્યાતનામ ફ્લિસૂફ વિટજેન્સ્ટાઈ ને પશ્ચતી 
ઇણાવટ એમના પુરતક 211૦8૦91848] 1239૯૭114&11૦88માં કરી છે. એને અતુસરીને 
પ્રા, માોરીસ વેઈટઝે 11 ઊલટ ૦ દ3૦૦૮૪ 1 કવટ્ડાઉ૦ાાવ્ડ નામના લેખમાં 
કળાની વ્યાળ્યા આપવાને! પ્રશ્મ તાકિક દષિએ નિષ્ફળ નીવડવા સત્ન ચો છે એવી દલીલ 
કરી છે, ળે. ક. 1%૭જનેો લેખ 110 મટ૭)3૦1૦ 8209૦24૦1૦૦? એથી વિરુદ્ધ પક્ષતુ” 
પ્રતિપાદન કરે છે, આપણે ત્યાં રસમીમાંસાના મશ્રોની પહ્તિસર વિચારણા કેવી રીતે થઈ છે 
તે તપાસવાની અને એવી વિચારણા કરવાની ધણી જરર છે, આ અતુવાદ એવી મવૃત્તિને 


ગતિશાલ કરે એત્રી આશા છે.--અતુવાદક] 
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કળાની વ્યાખ્યા અતેક રીતે કરવા- 
માં આવી છે. કળા એટલે પ્રતિકૃતિ, 
સૌ'દય, પ્રેરણા, ભ્રમ, અભિવ્યક્તિ, 
અવુભૂ તિ, કલ્પતા, લીલા, નમનીય રૂપ, 
ગ્રતીકાત્મક રૂપ, ઇચ્છાતૃપ્તિ વગેરે લક્ષણે 
ફળાની વ્યાખ્યા માટે જુદી જુદી ધારા- 
ઓ પ્રસગે વાપરવામાં આવ્યાં છે, કોઈ 
એક કળાકૃતિમાં આમાંના જુદાં જીધ 
ક્રઈક લક્ષણા હોય તો પણુ કળાની 
વ્યાખ્યા ક્રોઈ પણુ લક્ષણુ કે લક્ષણોથી 
થઈ શકતી તથી એ સુવિદ્તિ છે, દા. ત. 
“અગત અલિવ્યક્તિવાદ ? પ્રતિકૃત્યાત્મક 
નથી; ગોયાનુ' ચિત્ર ' યુની વિનાશકતા ' 
સુદર તથીઃ બાયજેન્ટાઈત--ણાબ્ડકાંત 
ની ગેડવણી પાછળ પ્રેરણા નથી, 


“ અલ્હાગ્બા ' તા મુસ્લિમ સુશ્ષોભતોમાં 
કશાની અભિવ્યક્તિ નથી, [૦0 છે. 
“વાત એઈક ' ના 2 પાછળ 
કશી ઇચ્છાતૃપ્તિ નથી અને મોટાભાગ- 
ની સુશઞોભનકલાની વાત જવા દઈએ તો. 
પણુ ૦૪ કળામાં કશુ' પ્રતીકાત્મક નથી. 

આ પરિસ્થિતિ રસિક પ્રશ્ન ઊભો 
કરે છે. અન્તે કળા વ્યાખ્યાબદ્દ ત જ 
થઈ શકે ? કેટલાક ફલસર 1 એમ સાને 
છે. “હ્ટિનતસ્ટાઈન'તી વિચારસરણીને 
અવુસરીને પ્રો, મોરીસ વેઈટજ, સ્મતો- 
ની જેમ કેળાની પણુ વ્યાખ્યા ત થઈ 
શકે એવી દલીલ કરે છે. કળા સામ્ય 
ધરાવતા કુટુના સભ્યોમાંનો એક છે. 
“સ્મત'ની જેમ “ડળા' ખુલ્લી 


એપ્રિલ ૧૯૭૦ ૧ડુ 


વિભાવના હોઈ. “ રસમીમાસા, જેની 
ન આપી શકાય એની વ્યાખ્યા 
આપવાનો અને જેને “ આવસ્યક ' અને 
& પૂરતા ' લક્ષણ! નથી તેના “ આવશ્યક ' 
અને “ પૂરતા' લક્ષણો ગણાવવાનો, 
તાકિકક દજ્િએ નિષ્ફળ પ્રયત્ન કરે છે. ” 
ગ્રો, વેઈટજ તર્કપુર સરતી દ૬વીલેો 
કેરીને સમન્નવટપૂર્વક આ પક્ષ રજૂ કરે 
છે, હતા ય આપણુને પ્રશ્ન તો મૂઝવે છે 
જકે “કળા શા માટે વ્યાખ્યાથી પર 
હોની જોઈએ ? વિજ્ઞાન અને ટેકનોલોજી, 
ર]જકાગ્ણુ અથવા મનેવિજ્તાન રોના 
વિરો છેતે આપણે સૌ સારી રીતે 
ભણીએ છીએ ઇન્દ્રિયાતીત વીક્ષણુ 
સાચેસાચ સલવે છે કે નહિ એ વિરો 
ભવે આપપું અચોક્કસ હોઈએ તો યે 
એથી આપણુને શુ અભિપ્રેત છે એ 
શ્પણુ છે. તો પછી કળા શા માટૅ 
ર્હસ્યથી ઘેરાયલી રહેવી નેઈએ ? “કે 
પછી વિટજેન્સ્ટાઈને કહ્યુ તેમ, જેમ 
બધી રમતો વચ્ચે કશુ સર્વસામાન્ય લક્ષણુ 
નથી તેમ કળા પણુ “ કશાક સામ્યવાળા 
સગધોા ધરાવતી' કોઈ શ્રેણીની 
વિભાવના માત છે? ફળામા એડુ તો 
બુદ્ધિથી પ૦ શુ છે કે એનો યોગ્ય 
અરેવાલ અપી જ ન શકાય ? કે પછી 
કળા વિરોતા આજ સુધીના વાદ પૂરતા 
નથી 'ે જઈએ એટલા મૂળભૂત નથી ? 

એરીક ફાઠુવરેૅ પ્રો, વેઈટજની 
દ્લીલોના મુદ્દાસર જવાબ વાળ્યો છે. 
પૃણુ હું જુદા દૃછ્દક્રિણુથી આ પ્રશ્નને 
તપામીને કાહલરના નિર્ણુયોથી જુદા 


૧૪ ઉહાપોહ 


પડતા નિર્ણયો રજ કરવા પચ્છુ ખુ 
ગ્રશ્વવી એ રીતની પ્ણાવટ ૧૯૪૭ મા 
પ્રગટ થયેતા “કળા અતે સામાજિક 
વ્યવસ્થા ' નામના પુસ્તકમાં જી 
બુ ગોટશાકે કરેવી. આ પુસ્તકે 
જેઈએ તેટગ વિચારકોનુ ધ્યાન ખેચ્યુ 
નથી એ છણાવટમા મારી દણ્િએ 
જે મહૃત્તતુ છે તેના લક્ષણાનુ રેખાકન 
કરી એની મીમાસા કગ્વાનુ હુ ઉચિત 
માનુ છુ. 

કળા સ્વરૂપ વિરોના મોટા ભાગના 
વિશ્લેષણા કા તો કળાકાગ્થી અથવા 
કળારૃતિથી શરૂ થતા રોન છે ગોટશા* 
ભાવકતા દણિબિન્ડુથી એટલે કે રસાત 
ભૂતિના ૬છિબિન્દુથી શરૂ કરે છે. 

રસાનુભૂતિ વિભાવનાના મ્રીક 
મૂળમાં “વીક્ષણુ ' રહેતુ છે એ મૂળ 
અને અનુસરીને હૂ કહીશ કે “વસ્તુની 
વીક્ષણુની અવુભૂ તિ એટલે જ રસાતુ 
ભૂતિ.' આપશે નિદ્રાવશ કે માદક 
ર્સાયણુની અસર નીચે ન ણોઈએ 
ત્યારે હરપળે વસ્તુઓ જેતા હોઈએ 
છીએ. પણુ આપણે એમને કેવી રીતે 
જેઈએ છીએ એ જ મહત્તતુ છે 

ધારા કે આપણુ એક વક્ષતે 
જેઈએ છીએ, એને હુ શા ખપમાં 
લઈ શકુ એ રીતે એતે જેવાની રીત 
એની ઉપયોગિતાના લક્ષણા જેવાની 
રીત થઈ. પણુ એની ઉપયોગિતાની 
વાતને ભૂલી જઈને એના રૂપે, રગ, 
પોાત- વગેરે વૃક્ષના જ લક્ષણા તર્ક 
દૃણિ કરૂ તો એમ કહી શકાય કે મને 


વૃક્ષતા આંતરિક વીક્ષણુમાં-- એનાં 
આંતરિક લક્ષણોમાં રસ છે. આવું 
વીક્ષણુ એ જ સાચી “ રસાવુભૂતિ *. 
એમાં આપણુને ગસ્તુતા અસ્તિત્વમાં 
નહિ પણુ એના “ સાત્ર વીક્ષણુ 'માં 
રસ છે, રસાનુભૂતિતુંઃ આ અહેતૂક 
લક્ષણુ કેન્ટના ખ્યાલમાં હતું અને આ 
સદીમાં રોજર ફાય અને કલાઈવ ખેલે 
પણુ એતા પર્‌ ભાર મૂકચો છે. 
“દૃણિ થા મર્યાદ્તિ નહિ પણુ 
પાંચે ઇન્ડ્રિયાથી જે અવુભવી શકાય 
એને “ વીક્ષણુ ? કહેવુ જેઈએ, પર્ણુ- 
મર્મર હોય કે ટિટોડીનો અવાજ, 
રુવાટીનુ' પોત હોય “કે લાકડાતુ' અને 
પથ્યરતુ', પુષ્પની ગ'ધ હોય, આસવની 
ફોરમ હોય કે છાણુની વાસ,-- ચેાક્કસ- 
પણે અને પ્રત્યક્ષ રીતે આ બધાને સ'વેદી 
શકીએ અને સ'વેદના પ્રગટ કરી શકીએ 
'તો એમ કહેવું જઈએ કે આપણે રસની 
કક્ષાએ અનુભૂ તિને પ્રગટ કરીએ છીએ. 
ર્ક્ાતુભૂ તિતાં કારણુભૂત તત્ત્વા આપણુને 
ગમે જ છે એવું એથી ફલિત થતુ 
નથી, આપણુને ગમતાં હોય કે અણુ- 
ગમતાં, જ્યારે કોઈ પણ વસ્તુઓના 
રગ, ગ'ધ; શ્વાદ્‌ સાધે આપણે સમ્પર્ક માં 
આવીએ ત્યારે આપણી અનુભૂતિ 
ર્સાતુભૂતિ છે, તો પછી ખાવું પીવું 
અને તાટક ન્તેજુ' એક જ કક્ષાની 
પ્રવૃત્તિઓ કહી શકારે અતે સારા 
રસોઈયાને ચિત્રકાર અને કવિની કક્ષાનો 
કક્ષાનો કલાકાર કહી શકાશે-- એ પ્રશ્ન 
સહેજે ઉદે, “વીક્ષણુતી અવુભૂતિ ' 


અને “*પ્રન્દ્રિયગ્ય અનુભૂતિ? વ્ગ્ચે 
રહેલો ભેદ સમજીએ તો ચિત્ર 
અને સારા ભોજત વચ્ચે રહેલો 
ભેદ સ્પષ્ટ થશે. 

વસ્તુ, દશ્ય કે ખનાવ-નાં પોતાનાં 
લક્ષણા પર અપાતા પ્યાનતે આપણે 
વીક્ષણુની અનુભૂતિ કહી. ઇન્દ્યિગમ્ય 
અવુભૂ તિમાં' વસ્તુ પર નહિ પણ્‌ 
આપણા પોતાના શરીર પર અને એના 
પ્રતિભાવો પર્‌ આપણું પ્યાન 'ેન્દિત 
થતુ' હોય છે. “ગલીપચી ' એ શુદ્ધ 
પ ન્દ્યગમ્ય અવુભૂતિતું' દષ્ટાંત કહેવાય. 
એવું' પોતીકુ' કડી શકાય એલુ' રસાતુ- 
ભૂતિ માટેનું કોઈ લક્ષણુ એનામાં 
નથી. પણુ ખાવુ અને પીવું એ 
દૃણાન્તો વધારે સ'કુલ છે. સ'જેગે 
પ્રમાણું રસાતુભૂ તિ અને પત્દ્રિયગગ્ય 
અવુભૂતિ માટેની ક્ષમતાની વચ્ચે 
વત્તા આછા પ્રમાણુમાં એ ઝૂલ્યા કરે 
છે, કોઈક અ'તિમ ઉદ્દેશ માટે કરાતી 
ક્યા પણુ મહદશે રસાનુભૂતિ હોઈ 
શકે, ચહાની સોડમનતી કક્ષા જળવાઈ 
રહે એ ઉદ્દેશથી ધ'ધાદ્દારી ચાહ ચાખ- 
નારાની અતુભૂ તિ ચાહના લક્ષણુ પર 
ષ્યાન કેન્દ્રિત કરતી હોઈ રસાનુભૂ તિ 
છે, પોતાની તરસ છીપાવવા ચાહતા 
પ્યાલા પેટમાં ઠાલવતી વ્યકિતની 
અવુભૂ તિ, વસ્તુનો ઉપયોગ તૃષા 
સ'તોષવા કરાતો હોઈ, પ્રન્દ્રિયાભૂ તિ 
બતી રહે છે. સ્પેનિશ ક્લસુક્‌ 
ઓરતેમા સાચું જ કહે છે : કળાત્મક 
વસ્તુમાં આત'૬દ માણુવાને ખદલે 


સેપ્રિલ ૧૯૦૦ ૧૫ ... 


? 


સામાન્યતયા લોકા પોતાના આવેગોમા 
જ આનદ માણે છે--પદાર્થ કે કૃતિ તો 
એમના આનદ માટેતુ' નિમિત્ત જ 
ખતી ર્હે છે. ' 

ફુ' જેને ર્સાતુભૂતિ કહુ' છુ' 
એ ચિત્રો, શિલ્પ, સગીત, નૃત્ય વગેરે 
કહેવાતા “કળા 'ના પદાર્થો સાથે 
સ"કળાયેલી છે, પણુ ર્સાવુભૂતિ એમના 
પૂરતી મર્યાદિત રહેવા માટે કોઈ કારણ 
નથી. ઉપયોગમાં આવતી વસ્તુઓમાં 
પણુ વત્તે એછે અ'શે રસાનુભુતિક્ષમતા 
હોઈ શકે, ઉપયોગિતાની સાથોસાથ 
ર્સાનુભૃતિક્ષમતાને લક્ષમાં રાખીને 
વસ્તુઓનુ સ્વરૂપ નષ્કી કરવામા આવે 
છે એ સુવિદિત છે. પરતુ જેમની ભાત 
પ્રત્યે કશુ' લઘ્ય ન આપવામા આવ્યુ 
હોય તે પણુ અત્યન્ત રસાવુભુતિક્ષમ 
હોઈ શકેઃ દા, ત. જેટ એન્જિનના 
પાનાં, દાતાવાળા ચક્રો, કૅન્કશાફ્ટ, 
રાઈફ્લની ભાત, વગેરે. માત્ર માનવ 
સજિત પદાર્થો જ રસાવુજુતિ ઉપજાવી 
શકે છે એવુ કશુ' નથી. કુદરતમાં 
મળા આવતુ ઝાડનુ* ઠૂદૂ" કે પ્રાકૃતિક 
દશ્ય, કશુક દશ્ય, સ્પર્શ્યા કે ઘ્રાણ્ય, 
કશોક પ્વનિ-ગમે તે રસાવુભૂ તિક્ષમ 
હોઈ શકે, 

ર્સાનુભૂતિનાો પોતે રો અર્થ 
ઘટાવે છે એ સ્પ કર્યાં પછી પ્રો. 
ગેટશાકને લાગે છે કે હવે પોતે કળાની 
વ્યાખ્યા આપવાની પર્સ્થિતિમા છે. 
પોતાની વ્યાખ્યાને અત્યન્ત સાદી રીતે 
તેએ મૂકે છે. “ આતરિક વીક્ષણુ માટે 


જૃદ્દુ ઊહાપોહ 


પદાર્થોનુ' સર્જન. ? આપણે તણું સ'ા- 
આતો કમસર વિચાર કરીએ-(3) 
સર્જન (૨ ) પદાર્થ અને (૩) 
આતરિક વીક્ષણુ. 

૧) “સર્જન? સતા, પદાર્થ 
માનવસજિત હોવાનુ” સૂચવે છે. એવુ 
સજન સહેતુક હોય અને આકસ્મિક 
પણુ હોય. ચોકસાઈપૃવક કહીએ તો 
જે પદ્દાર્થમા માનવે કશે ય ફેરફાર ન 
કર્યો હોય તેને * કળાકૃતિ ' ન કહેવાય, 
એવા પદાર્યને ૦]૯તા 1100૫૯ કહેજે 
ન્નેઈએ અને એમ કહેવાય છે. 

(૨) “પદાર્થ ' સ'ત્ા માનવે 
“કશુ'ક ' સજ્યું” હોવાનુ” સૂચવે છે. એ 
“કશુક ' ભૌતિક અથવા આંગળા 
ચી'ધીને બતાવી શકાય એવુ' જ હેવુ' 
જેઈએ એવું નથી. “કાવ્ય ' કરો 
ભૌતિક પદાર્થ નથી. આ ગુદ્રો 
કહેવો પડે એમ નથી. પણુ કોચે 
અને કોલીગવુડે એવુ પ્રતિપાદન 
કયું” છે કે “ કળાકૃતિ પદ્યાર્થથ ત હોય 
તો યે ચાલે? એ તો શુદ્ધ સ્વરૂપે 
કલ્પનામાં જ અસ્તિત્વ ધરાવે છે, * 
આ મત કળાને રસાનુભૂતિના ક્ષેતમાંથી 
ઉડાવી લઈ શુદ માનસિક અનભૃતિતો 
વિષ્ય બનાવી દે છે, આ વ્યાખ્યા 
અપનાવાય તો કળાકાર અને એના 
મનોવિથ્લેષક સિવાય ખીન્ન કોઈને 
કળા સાથે કયાફૂટ કરવાની રહે નહિ. 

મોટાભાગની કળાની વ્યાખ્યાઓ 
ર્સાતુભૂતિને લક્ષમાં લેતી નધી. 
* આતરિક વીક્ષણુ ' એ ખામાતે દૂર 











કૂ રિટ્ટર્વ 1પંક 0 


સજન અને સ્લેપ્સાયક્લીગ સ 
સજકતાની સ્પર્ધા એ સ્લેસાયફથીગ ? સ્પર્ધા છે, એમા જે, 
આગળ નય છે તે હાર છે, પાછળ રહે છે એ જ જતે છે પણુ 
આ સ્પર્ધોને એમા પાછળ રહેવા ધતા ગતિશીલ રહેવા જે પ્રયોગો 
થયા છે તેની ભીતરમાં જવુ ઘણી બધી રીતે અનિવાર્ય છે વેદનાનો 
નાતો સર્ટકની સાથે આમ તો આમભથા જ. ન્તેદાયેલો છે 
વાલ્મીડિને તાપડેલો પ્રથમ શ્લોક શોકમાથી જ ગ્રગટષો હતો 
આપણા મહાકા્‌-ષો પણુ યુદ્ધની કોઈ ઘેરી વ્યથા અતે સ ધર્ષતી 
શમગીને કદા આસપાસ જ આલેખાયેતા છે 
હરીન્દ્ર હે 


( મ્રુખઈ સમાચાર ૧૩-૪-૩૦ ) 


નામમહિમા 

સ્નાતત્યોત્તર સમતની નવનકમયાઓના નામે પણુ કેવા સૂચક 
છે- “ આકાર , “ ધુમ્મસ ', “ છિન્તપત ', “ અષૃધર ' પળતા 
પ્રતિખિમ્બ , “ચહેરા વગેરે નવતકથાઓના નાયશ્રના નામે પણુ , 
%વા ? ચન્દ્રહાસ, સત્ય, વિનય, નિગાદ વર સવ, ગૌતમ ષગેરે સ્પષ્ટ 
જ છે જે કેટલાક (પૌરાણિક અને કેટલાક ગુણુસૂચક પાત્રોના 
નામાભિધાન દ્દારા પયુ આજતો નવવકથાકાર મ્ટાક્ષ કરી લેડાનાં 


તુક ચૂકતા નથી. 
ર્મખ્યુપલ નેષી 


( પરમાણુ ) 


ધાયલકી ગત થાયલ જાતે 

* જૂની પેઢી ગ્રત્યે તા મતે મૂગ દોય જ અને નવી પેઢી મને 
કૅ મારા સ્થાનતે એઆનખતી નથી, મારી ઉપેક્ષા કરે છે હુ ચારે 
બાજુથી ઉપેક્ષિત છુ મને કોઈ સમજવા પ્રધાસ ડરતુ નથો “મારુ 
કહેનું સાભળવા કોઈ તૈયાર નથી સગા મિતે! જ દુસ્મનની ગરજ 
સારે છે ' આવાં વિચારોને ઘૂટ'ા કરનાર જ્યારે વિવેચનેની 
વાતા લઈ આવે ત્યારે એ વિવેચક થોડો સમય સન્યાસ લઈ, 
પોતાના વ્યક્તિત્વના ઓછાયાથી વિવેચનની વાતોને દુર રાખી શકે. 
જ્યાત્તિષ જની 
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પ્ર કદા ગાંધી રેડ ઈવોટડોપ 


સને મય લન & શરન 
' સરનામે કલન યો નૂધસ્મ અને. ગલન ર સ 


કો ીતેદ ને, પત્રી" પણે સી દ્યા” દ 
કર 





સત ચાલો, છીતિષ સામે ઝુંભેશ 
ચલાવીએ. એણું આપણા સાહિત્યનો 
ઘણુ: ભોગ લીધો છે. ખુમારીવાળા 
સજ”કાતે યાચક બનાવ્યા છે. એણે 
સજ કની ૬દષ્ટિતે પોતાની કૃતિના સત્ત 
પરથી ખસેડીને પાતાના નામતા 
ચળકાટ તરમૂ વાળી છે. પાછ્પુસ્તકામાં 
સ્થાન, સકલનોમાં સ્થાન, ગ્રતિષ્ઠિત 
સામયિક્રમાં પ્રસિદ્ધિ-- એટલેથી દોડ 
અટકતી નથી, પછી ચન્દકો અને 
ઈતામો : નર્મદ ચન્દક તે રણુજિતરાસ 
ચન્દ્રક; ગુજરાત રાજ્યનાં ઈતામ, 
દિલ્હી સાહિત્ય અકાદમીવું ઈતામ, 
અતે હવે એથી આગળ વધીને સાન- 
પીઠનું ઈનામ--એ ઉપ્રાંત સ'સ્થાએએ 
અસાહિલિક ધોરણે જહેર કરેલાં 
નાનાંમોટાં ઈનામાં તો જુદાં ! આ 
ચક્રમાં પડેલો છવ કયાંથી છૂટે ? 
સમાં વળી આગલી હરોળમાં રહેવાને 
ધ્રુખારો, પ્રવાણને તવો વળાંક આપ્યાતુ' 
શ્રેય લેવાની ઇચ્છા, અત્રણી ચાર 
શેઝીના એક ' માં ગણાવાની મહત્તા- 
કુક્ષા--આ ખધુ' તો ખરું જ- 


અત્રતત્ર 


દ્પાંમાં વિવેચનનું' પાનું; તે પાનુ 
નહીં તો એકાદ કોલમ હાથ આવી તતા 
યુ ભયોભયો--થાપવા ઉથાપવાની રમત 
રમવાની કેવી મજા ! આને ચૂંટી ખણી 
તા પેલાને થાબક્યો. પણુ આથી આગળ 
વધીતે જે અ'પ્રેજ છાપાંમાં નામોલ્લેખ 
થયો તો ન્નભું અવતાર ધત્ય ધન્ય ! 
અને જે અ'ગ્રેજ છાપાંમાં લખવાનું' 
ગળ્યું તે! તો નનણે છીતિએ અવકાશ- 
યાનમાં જ કાળ ભરી ! 

આ પછી યોજેલી કે યોજાવાચેલી 
મુલાકાતો, એમાં લટકાળા કોમે, બહેળાં 
વાચતનો દાવો, ધોડાંક ચોંકાવનારા 
ગ્રગલ્ભ વિધાનો, “ તમે તમારી કઈ 
કૃતિને શ્રેપ્ઠ ગણ છો ₹ ' ના જવાબમાં 
દાંભિક નખ્રતા, ભાવિમાં શુ શું કરવુ 
છે તે વિશેની મહત્તાકાંક્ષાએ. થોડી 
આત્મકથા ( જે વાંચીને ઉછરતા હ્ેખ- 
"જૂને પ્રેરણા મળે એવી પરગજુપણે કરેલી 
વ્યવસ્થા )-- આ બધુ કરવામાં પણ્‌ 
ગુતેહ દાખવવી પડે. ધ્રીમે ધીમે આ 
ખધુ' કરવાની ફાવટ આવી જય, 
રીઢા થઈ જવાય, સાથે સાથે સર્જનને 
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માટેતી સાધનામાં ઊણુપ આવતી ન્ય, 
પણુ આન્‍્મરોધન માટેનો સમય ક્યાથી 
કાઢવે। ? 

આ પછી પરિષરદ્‌, સમા સમિતિ, 
સ વિવાદના ક્ષેનો ખૂવે છે. સ'વિવાદમા 
ભાગ લેગવ” નિમ'તણુ મળે એટલાથી 
સ”11 નહી, પછી તો સ'વેગાદનુ 
મ“યાલન કચ્વાનૃ મળે ત્‌ જ જનુ, 
નહી" ત પોતાની સત્તા વધુ સ્થાપી 
આપે એવા કાગ્ણે] સાધીને જવાનુ” 
ટાળવુ”. ઉપસ'તાગ્મા આપણે જ છે*ના 
ખોલનાગ છીએ એ ન્નણીને ખબીન્ત 
ઓના ખને તેટતો “ સહર ' કગ્વો, 
ક'ાક્ષના ઉપયોગ કરજો ને એ રીતે 
કૃશાપ્ર ખુદ્ધિત્તાનુ' મદર્શ્ન કરી તુછ 
ચવુ', આ પછી પરિષદમાં દાખલ થવું, 
મ'ત્રી થવાની પેસ્વીમાં રહેવુ', નેમ તો 
પ્રમુખ થવાની જ રાખવી. પણુ આમા 
રાખ કારભાર્ની, કીતિ" લેવાની 
વ્નવસ્થશક્તિ માટે, આ બધાને 
સાહિત્ય સાથે કશી લેવા દેવા નથી. 

આ પછી વિઘ્યાપીરેની કે સરકારી 
તમિતિઓમા સ્થાન પામવા માટેની 
પડાપડી, નાના ઉનામાં લેવા કગ્તા 
આપવાનુ શ્રય લેગુ વધારે સારુ. 
પાડથપુસ્તક્રો નષ્્ી કગ્નારી સમિતિમાં 
ટોઈએ તો ગમિતોતે ઉપકારક થઈ 
શકય, “અમે તો નવા પ્રયોગશીલ 
સાહિત્યના વિદ્યાપીઠમાં પ્રવેશ કરાવવા 
પ્રચ્છીએ છીએ * એમ કહી એ બદલનો 
જશ લેગાનુ' પણુ છોડું નહી. આમ 
જતણુ સાહિત્ય તે ચાર્પાચ ભાગી- 
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દાગેની સહિયારી મિવકત હોથ ગમ 
એની વહેચણી કરી લે]. આધી 
આગળ વધીને પાધ્ય સહવનો તૈયાર 
કેરવસ--- એમાં વ ધરાને ઉપકારદ્રશ 
કેરી શકાય, 

આ પછી બીન્નને પ્રગિદ્દિ આપીને 
ઉપકારવશ ફરી વધુ ઝેસિદ્દ યવાની 
તમ્કીબા. એમા પ્રવેશક લખવા, 
મુર્બ્બીવટ દાખવવી, આગળી ચી'ધ્યાનુ” 
ગુર્ય લેવુ" ને એ રીતે નવી પેઢીની 
સાથે રહેવુ ને એને દોરવણી આપ્યા 
કરવી. ગુજરાત બહાગ્ના કે કાંદક ભારત 
બજાગ્ના ગુજગતી સમાજને પાતાતી 
પ્રતિભાનો લાભ આપીતે કાતિષના 
પરિધતે વિસ્તારવો., 

કોઈ વત્ર ધરાવનારી વર્ગ'તા 
સામયિકમાં સ્પાન ન મળે તો હવે તો 
પોતાનુ નાનું શુ પતાકદુ' કાઢવાની 
સગવ& છે જ. પ્રસિદ્ધિતી ઇચ્છા ગખ- 
નારી મળીનો સહકાર તો એમા મળી 
જ રહેવાતો પછો એ સામયિકના 
પાના ભરવાનો! ઉઘ્મ ચાલુ રાખવાનો 
જ રહે. આમ સાિ્ત્મિની વાત તો 
બાજુએ રહી ન્ત૩. આમા વી નવી 
ગ્રતિભાની રોધ કર્યાનો દાવો કરવાની 
પૂણુ સગવડ ખરી ! આ પછી નહેર 
સન્માન, માનપન, પષ્ીપૂ્તિ-- 
જિન્દગીના છેવ્વા શ્વાસ સુધી કીર્તિ 
માટેની દોટ મૂકતા આપણો લેખક 
(ના; એને હવે આપણે સર્જક નહી' 
કહીએ ) કેવા તો દ્યામણા લાગે છે! 
આપણા મુરબ્બીઓ પાસેથી ઢવે 


આપણે કીત્િષ્ને માટેની દોટ મુકવાનો 
વારસે! નથી લેવો, પરિષદો, પ્રમુખોની 
શેભાયાત્રાએ ( વશ્યાત્રા અને સ્મશાન- 
યાત્રાની વચ્ચે પણુ હવે આવી ધણી 
યાત્રાઓ ઉમેરાતી નત્ય છે !)-આ 
બધાંથી દૂર રહેવુ' જેઈએ. 

પાકાં પૂઠાંતી અમરતાને પણુ હવે 
જતી કરીએ તો શુ ખોટુ ? કૃતક 
કળાથી શણુગારેલા કવર જેકેટ તે 
મોટી કી'મતનાં પુસ્તક, કોઈ જાણીતો 
કૃઠાશક-આ ચક્રમાંથી પરૂ આપણે 
બૂંટેવુ' પડશે. આવતી પેઢી માટે કશું 
મૂકી જવાનો લોભ બાલિશ નથી ? 
સાહિત્યના ઈતિહાસમાં અર્પણુ તોધાઈ 
રહે એવા લોભ પણુ શા માટે? 
પુસ્તકાલયોના મ્યુઝિયમમાં ધૂળ ખાતી 
જૂની પોથીશમાં દટાઈને રહેવાની 
અમરતાનો તે લોભ હોય ? આમ ને 
આમ આપણે ભૂતકાળતાં ચી'થરાંતે 
સાચવ્યાં છે ને ભવિષ્યની ચિ'તામાં 
વતમાનતે ન્યાય કર્યો નથી, સૌથી 
તિરસ્કૃત તો વર્તમાન જ છે. એક રીતે 
જેઈએ તો #ીતિં ભવિષ્યની લકીર 
છે, તે નહીં તો સ્થગિત ભૂતકાળનું” 
વજન છે. 

રિલકેતી એક કવિતામાં સોનું 
માનવી આગળ કાકલદી કરીને કહે છે : 
“ ગ્રતે ફરીથી ખાણુમાં સ'તાઈ જવા 
દ, મારી કહેવાતી અશુદ્ધિને શુદ્ધ 
કરવા તમે કસોટી કરી, પણુ તમે જે 
નવી અશદ્ધિ ઉમેરી છે તેથી તો 
શરમના માર્યા મારે ધરતીમાં સમાઈ 


ગ્યા વિના છૂટકો નથી. રાગ્તઓના 
સિકા, ધનિદ્ટેની લોભી આંગળીની 
છાપ, ગરીખાનાં આંસુ, હત્યારાઆએ 
રેડેલ ' લોહી- બધું મારા અગ પરથી 
શી રીતે ધોઈ શકાશે ??' આમ 
આજે સુવર્ણચન્દ્રકોનું સોનું પણુ 
અશુદ્ધિને કારણે ધરતીમાં સમાઈ જવા 
ઇચ્છે છે. એના પર પણુ લે(લુપ 
દૃશ્તિના ડાઘ છે, દુરૂપચોગતુ' કલ'ક છે, 


સરસ્વતીની પણુ આ જ ૬શા 
થઈ છે. હવે એ વિદ્યાસસ્થાઓમાંથી 
અલોપ થતી નય છે, સંસ્થાએ રહી 
છે, વિદ્યા રહી નથી. સ'સ્થાને એનુ 
ત' છે જેતી નીચે બધા પરત'ત્ર છે. આથી 
વિદ્યાનું તેજ જે ઝાંખુ ન પાડવું” હોય 
તો એતે પણુ છી્તિતતા ડાઘ પડવા 
ન દેવા જેઈએ. “ મારી નવલકથાનો 
અનુવાદ હિન્દીમાં યઈ રહ્યો છે. ' 
“ લડનની ન્તણીતી બ્રકાશક પેઢી મારી 
નવલકથાનો અ ગૅજી અતવાદ છાપે, ' 
* જર્મનીમાં થયેલા એશિયાઈ કવિતાના 
સકલતમાં મારું કાવ્ય છે '- આવી 
વાતો છાતી ફુલાવીને બોલનારા વામણા 
૪વ આપણી વચ્ચે છે. પોતાને મળેલા 
પ્રનામની ન્નહેરાત પુસ્તક્રોમાં કરે છે 
પોતાની કૃતિને પણુ પોતાતી નનહેરાતતું 
સાધત બતાવે છે તે આત્મપ્રશસાના 
બે શખ્દ નિઃ્સ'કોચ સાથે જ્નેડી દે છે. 

તા આવો, કીતિ” સામે ઝુ'બેશ 
ઉદાવીએ; બધી માન્યતાઓને અમાન્ય 
રસખીએ, ચન્દ્રકાને ઓગાળી નાખીએ, 
આત્મપ્રશ'સામાં રાચતી ડલમો[તું 
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લીલામ કરીએ, પાકા પૂથની બાધણીને 
તોડી નાખીએ હવે તે ખે પાના ચાર 
પાનાનુ કૂગ્ફ્રિયુ બસ છે, એમ સારી 
વાર્તા એક સારી કવિતા મળી તો 
બસ સાહિત્યમાય વળી “સગ્રહ* 
ખોરી શા મારે ? પ્રકાશક ને ગ્રન્થ 


આતી સામે વાધો લઈ શકાય કે 
જે રસાનુભૂ તિ કરવા કરાવવાના હેતુથી 
સર્જ્તયેના પદ્દાર્થને જ કલારૃ તિ કહેવામા 
આવે તો અસરળ કલાકૃતિઓ વિરો 
શુ કહીશું ₹ એમને પણુ કલાકૃતિ 
કણેની ? પ્રોન ગોટશાકની વ્યાખ્યાનો 
એજ મુડો છે કલારૃતિતી વ્યાખ્યા 
₹ વર્પુનાત્મક હોતી જેઈએ, “મૂ ના 
કનાત્મક *' નહિ કનારૃતિતે એના 
છુર્ેશથી જ વ્વાખ્ના પ્રાપ્ત થાય છે 
એની અસગ્થી નહિ સફળ કનાકૃતિને 
જ “કલાકૃતિ કરેવામાં આપણે 
* કલા,ત્તિ' એટલે રુ એ મૂળ પ્રશ્નની 
સામે આડીને ઊભા રહીએ છીએ 
સફળતા રૃતિતુ વર્ણનાત્મક નહિ પણુ 
મૂ તાકનાત્મક લક્ષયણુ છે એ ભૂલડુ 
ન ત્ેઈએ 


જ ઉહઠહાપાહ 


વિક્ષેતાઓનો વેપલો કોને ચાચા 
ક્ર્તો- આપણે એમને જ્યાબધ 
માવનો પૂરવશે પૂરા પાડનારા ધો 
જ છીએ? પરિષદો છોમ, સ વિવાદને 
બૃદ્દે વિવાદ *્રે, સવાદ કરો ને 
“ફીતિ*' શખ્દના પર ચોકમ મૂશર 
-સુરેશ હ નેષી 


રસાનુભૂતિ 
(ગતાકથી પૂર » 


આ દલીલના આધારે એમ કહી 
શકાય કે માનવસર્જિત પદાર્થો ખે 
ભાગમાં વહેચી શકાય (૧) સાધન 
લેખેના પદ્ાધેદે અને (ર) માણુવા 
માટેના પદાર્થો પહેલા વર્ગતે આપણે 
* ઉપયોગી પદાર્થો ' અને બીન્ન વર્ગને 
૬ ગ્સક્ષમ પદાર્થ ' કહીશું આ બન્ને 
ઘટંમ્ર વચ્ચે રહેના ભેદ પર ભાર મૂકના 
ગ્રાટે જ આવે! વર્ગભેદ કરવામાં આવ્યો 
છે વાસ્તવમાં મહુ એ।છા પદાર્થા 
પૂરેપૂરા એક યા બીજા વર્ગમાં આવી 
શકે મોટા ભાગના પદાર્થો વત્તાએછા 
પ્રમાણુમાં બ ને વર્ગના લક્ષણા ધરાવતા 
હેય છે 

કાર્ડક્ષમતાથી જુદા પ્રકારનો 
ઉપયોગ કલારૃતિતો હોઈ શકે ચિત 
ફશાક પ્રસગનો તાદસ્ય ચિતાર રજ 


કરતુ' હોય. એમાં કટાક્ષ કે ઉપદેશ 
પણુ હોય, કલાકૃતિતા ઉપયોગ 
સામાજિક ટીકા; શિક્ષણુ કે પ્રચાર 
સાટે કરવામાં આવ્યો હોય તો પણુ 
એતુ* પાયાતુ' લક્ષણુ ર્સક્ષમતા છે એ 
ભૂલવું ન જેઈએ. કલાકાર અને ભાવક 
મનને માટે એ કલાકૃતિ જ છે એ વાત 
જ વધારે મહત્ત્તતી છે. 

પદાર્થને માટે “ કલાકૃતિ ' સ'સાનો 
ઉપયોગ અને સર્જનતી પ્રક્યા માટે 
“સર્જનકિયા ' સાનો ઉપયોગ એ 
ખે વચ્ચે ભેદ પાડવા રહો. જેમ 
પદાર્થોતુ' વર્ગ'કરણુ કર્યુ તેમ સર્જનની 
્રકિયાવુ' પણુ ખે ભાગમાં વર્ગી“કરણુ 
થઈ શકે: (૧) ઉપયોગ માટે પદાર્થવુ' 
સજન અને (૨) ર્સાતુભૂતિ માટે 
પદાથતુ સર્જન, પહેલી ક્રિયાને 
આપણે ટેકતોલોજી કહીશું, ખ્‌ીછીને 
સર્જનકિયા, બન્નેમાં સર્જ નક્યા 
ઘણા અ'શે સરખી હોય છે, બન્ને 
પદ્દે વસ્તુ વિશેતી સમજ અને જસ્તાન 
જોવાં જ જોઈએ, ણુહિ અને કારીગરની 
મ્રઝ હોવાં જઈએ, કલ્પનાશક્તિ હોવી 
જેઈએ. જો કે ટેક્તાલાછી કરતાં કલા 
પજ્યે રસાત્મક સ'વિત્તિ અતે વ્યક્તિ- 
ગૃત લાગણીની લીત્રતા વધારૅ હોવા 
જેઈએ એ સાચુ--તા પણુ, અહી 
પૂણુ સજ નક્રિયાને રકનોલોછીથી એમના 


અ“તિમ ઉટ્ેશની કસોટી પર્‌ જ જુદી 

પાડી શકાય, 
વિટજેનસ્ટાઈનને અવુસરીને કેટ- 
લાક આધુનિક ક્િલસફો એવું ગ્રતિ- 
પાદન કરે છે કે વિભાવનાતે વ્યાખ્યા 
આપવાથી એતે સીસિત કરી દેવામાં 
આવે છે. એરીક કાહલરે એવી દલીલ 
કરી છે 'કે વિભાવનાની વ્યાખ્યા આપવી 
એટલે એનુ કેન્દ્રસ્થાન નઝીી કરવું, 
નહિ કે એતી સીમાઓ આંકથી, પ્રવાહી 
સીમાઓ વગર્ની કોઈ વિભાવના હોઈ 
શકે જ નહિ. એટલું કહી શકાય કે 
જ'દ, અભિવ્યક્તિ, પ્રતીકાત્મક રૂપ 
વગેરે લક્ષણોથી અપાતી ક્લાકૃતિની 
વ્યાખ્યા કલાકૃતિની વિભાવનાને જે 
રીતે સીમિત કરે છે એ રીતે મારી 
આપેલી વ્યાખ્યા નથી કરતી. ઉપયોગ- 
તે બદલે માણુવાને માટે સર્જ ચેલો કોઈ 
પણુ પદાર્થ કલાકૃતિ હોઈ શકે. આમ 
કહેવામાં આપણું કલાફતિવુ' મૂલ્યાંકન 
નથી કરતા, કલાકૃતિના કેન્દ્રીય લક્ષણુને 
એથી વ્યાખ્યા મળ છે અતે ખીન્ન 
પદાર્થાધી એને જુદી પાડી રાકાય 
છે, લક્ષણુતી આસપાસ એ અનેક 
દિશાઓમાં વિકાસ અને ઉદ્ક્ાન્તિ 

સાધી શકે, 

મૂળ લેખક : અપર૦ એફ દ્રપ્સી 
અનુવાદક : રસિક રાપ્હ 


મે ૧૯૪૦ 


કષ 


થીછ ગચેલે॥ સૂર્ય" 


મારી દ્વાષ્ટએ વાત કરીએ તા મારા વતાવેખનના ન્મસુક ભા। કે તબષ્ઠા 
પ_ન્યછે ત્રીતચુ ની વતાઆ છે તે છે હમપ1 લખાયેની જેમાં 140189૪ 


નુ તત્ત જરા જા” રીત આવ છે 


મહૃદ્ય વાચક હોય તો ત પાતાના રસાસ્વ દની 


દૃષ્ટિએ જ મારી એક વાર્તા પકી બીજી નનન પડી તીજ વાતા વાગ્યા પછી તમનો 
પરસ્પર સગધ શેોવશે -સુરેશ સેષી (સજ્ઞ ૩ પ દપપથી 0૮૮? 


આમ અહીની વાર્તાઓને લેખક 
[િતતાંટડ% ગચ્છની વાર્તાઓ કહે છે 
અહીની વાર્તાઓના એક ગુચ્છ અવશ્ય 
છે પણુ /વતાલડડવં તત્ત્ત એમની 
વાર્તાઓમાં આ પહેતા પુ અશ્ણ્યુ 
નહોતુ સુરેશભાઈ કહે છે તેમ આ 
સગ્રહના વ્યક્તિત્વને વિશિષ્ટ રીતે 
મુખરિ્તિ કરનાર તત્ત્વ તરીકે તે આવ્યુ 
લાગતુ નથી આગલા સગ્રહેમા, 
એક નવી નવાઈ તરીકે, ઘટનાના 
અવેજમા આ તત્ત આવેનુ વટનાનુ 
વિશ્વ, વાર્તાના ભાગરૂપે આવતી કોઈ 
સ્વકલ્પિત પરીકયા રૂપે કહેવાઈ જતુ 
અડી, એ જ્યા આવ્યુ છે ત્યા, 
સ્વપ્રસ્થાપિત રૃઢિડુ દાસ્ય સ્વીકારીને 
આવ્યુ છે “ આધળી માછવીઓ *મા 
નાયક અતે એક પરીકથા ખોલી ન્તય 
કેતો “ખે સૂરજમુખીઓ મા રૅણુના 
પપ્પાએ તેને વાર્તા કરની પડે છે એ 


4ને જગ્યાએ આ તત્ત ઉપકારક 
બન્યુ છે કે નહી તે આગળ નેઈશુ 
પણુ સશગ લેખક્તે આવુ 'ઈ તત્ત 
પોતાની વાર્તાઓમાં થાળૅ પડતું જતુ 
હો્‌ય એ પાલવી જ મ શકે ₹ “ આધળી 
માધ્તીઓ 'માં એ સ્પજ દેખાય છે 
સુરેશભાઈ સાહિત્યમાં એક વાદ ગ્રવર્તક 
તરીકે પ્રવેશ્યા હજી સુધી ઘટનાતત્ત 
વિલોપનને તેઓ એમની વાર્તાઓમાં 
એક અનિવાર્ય તત્તત તરીક સડીકારતા 
આવ્યા છે આવી અનિવાર્યતાની ખોટી 
જિદને કારણે જે કહેગુ છે તે પરીકથા 
રૂપે “ આધળી માછવીએઓ 'તા તાયકના 
મામા તેમણે મૂકગુ પડયું છે આતે 
હુ તો ધટના જ કહુ કેમકે એ ઘટના 
પરીકથાના રૂપમાં આવે છે ત્યારે 
વિગલિત થઈ જતી નથી માન 
રૂપાતર જ પામે છે વાર્તાનું આ 
પાત-યસ્તકથાનુ આ પાત જેવા સમી 


* ન તત્ર સૂયા ભાતિ લે સુર્ય ન્‍ેપી (રેખા પ્ર ૧૯૯૭ મૂ રૂ પપ૦ પ્ર ૬૨) 


૬ ઊહાપોહ 


ક * 


ક. 


કરણા, મ'ાય છે, ધટના એ વાર્તાના 
ઘટકતત્તજોમાંતું એડ નધી એ ખરુ' પણુ 
વાર્તામાં એ પ્રવેશ પામે તો આગ'તુક 
તત્ત ન બતી રહે એટલું તે અશકય 
છે અતે કલાતે ભોગે ઘટનાનો હાસ 
નોંધાવવાને! ન હેય. 

[વિ્ાંત57 વું તત્ત અહીની વાર્તા- 
એપમાં ખીજ રીતે પણુ આવ્યુ છે-કાઈ 
સ્વપ્નિલ પ્રદેશમાં ખેચી જનાર તરીકે 
કહેનુ' જેઈએ કે આ રીતે પણુ આ 
તત્ત લેખકની વાર્તાઓમાં આ પહેલાં 
રખાયા જ કર્યું છે, આવા પ્રદેશમાં 
જ્યારે વાર્તા દાખલ થાય છે ત્યારે 
વાશ્તવ જગત સાધે એક પાતળા 
હાકાની મલમલ જેટલો સ'ભ'ધ જાળવીને 
તે ચાલે છે, આવો સબધ જ્વળવવામાં 
શ્રી સુરેશ નેષી ખૂળ કુશળ છે, એવા 
પ્રદેશના પાત્રોના ઉચ્ચારો, શખ્લમાં 
જણે કે વજન પૂરાય છે | “ શુ' થાય 
છે તતે£' (પૃ, ૩૮) “મતે ભય 
લાગે છે]? (પૃ. ૩૯) “આનદ” 
(પૃ. ૩૯ ) જેના શબ્દો, આજુળાજીના 
વાતાવરણુના સ'દર્ભમાં જાણું એના 
અર્થને જીવતા કરતાં આવે છે-- ખાસ 
“ભય! વાર્તામાં, આવુ' વાતાવરણુ 
સમત્ર ડથાવસ્તુનુ આવરણુ બતાવવાનું” 
કામ કરે છે પણુ તે સમીકર્ણુ કે 
ડ્કડાએ રૂપે તહીં, કથાના રોમરોમસાં 
તે પચેલું હોય છે. “ પદ્ઘા, તને...” 
જેવી વાર્તામાંથી એ કાઢી લઈએ તો 
શુ' બાફી રહે? આવા પ્રકારની 
1દપાંકડઝવી સાર્થકતાને ત્રી સુરેશ 


ન્નૈયીની શૈલીના એક ભાગ તરીકે 
આગળ ઉપર્‌ તપાસીશું, 

પણુ તે પહેલાં, સુરેશભાઈએ 
કહ્યું છે તેમ, એક “સહદ્ય વાચક * 
તરીકે વાર્તાઓનો “ પરસ્પર સ'ળ'ધ ' 
તપાસી જવાતો પ્રયત્ન અહીં કરુ. 
આગળ કહ્યું તેમ અહીંની વાર્તાઓનો 
લાક્ષણિક ચૂર દિણાસડ૪નો નથી, 
અહી'તી વાર્તાઓમાં તો કોઈની “ દષ્રિસી- 
સામાં રહેવા ૭તાં એમાંથી જ ઘદપારી 
ભોગવીતે જીવ્યે જવા? ની વાત છે, 
એવુ પ્રયમળિ'દુ “ દુલભા માં જડે છે. 
અહી તાથિકા એવી તરલ છે કે કોઈ 
વખત તે નાયકતી અતિ દૂર દેખાય 
છે તો કોઈ વખત ખૂળ તજીક, તાયક _ 
તેમાં લુપ્ત થવા મથે છે અને છતાં તે 
રુર્લભા જ રહે છે. એ જ બિ'દુ “ વલય ' 
“આંધળી માછલીઓ ' કે “ વાર્તાની 
વાર્તામાં ટકી રહે છે, અહીં બધે જ 
દુર્લભત્વ જ્યારે ભેદાય છે ત્યારે એમાં 
“દૂર દૂરથી મીટ માંડી રહેલા મૃત્યુતો 
સ્પર્શ ત્રણુ વાર્તાઓમાં, એક ભય- 
જનક તત્ત તરીક્ટે અનુભવાય છે. 
એ તત્તતો તદન સ્પજ ઉલ્લેખ 
“ધુમ્મસ, ' “ખે સૂરજમુખી અને, * 
“અતે મરણુ 'માં થાય છે. અહી તે 
વાર્તાનું કેન્દ્રબિંદુ ળતે છે પણુ એ 
ભયકર તત્ત ધીમે ધીમે સુખદ તત્ત 
બનતુ જય છે-- દુર્લભત્વના દુઃખનો 
ઉપાય બનતુ «ય છે-અને એ રીતે 
તે “ભય 'તુ' અતનિ'દુ બને છે. “ પદયા, 
તને... 'તી રગેરગમાં એ મૃત્યુ સુખદ 
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તત્ત તરીકે વ્યાપેછ્ુ છે “ સારા ચાર 
ખૂનીઓ 'માં ડુર્વભત્વવી પશ્રાટ્જૂ 
વિના હિસતરવો આવે છે અને એથી 
પરસ્પર સબધ ધરાવતા ગર૭ ભેગી 
તે બેસતી નથી 

સુરેશ ત્તેડીની રૉવી અને કવિતા 
ભને એટલી ગવાઈ ગયેવી વાત છે કે 
હવે તો એમના પાનો પપ બોલી દે 
છે “ -કવિતા ? ના નથી ગમતુ એડુ 
માહ્યાતુ (પૃ ૩૦) આ કવિતામાં 
વવિધ્ય નથી વાર્તાએ વાર્તાએ એક એક 
દીવાલ નથી જે હર્‌ વાર્તાની કવિતાને 
ખીજ વાર્તાની કવિતાથી જુદી પાડી 
આપે એક વખત “ગૃ૩ પ્રવેશ ની 
વાસ્તવલક્ષી કવિતા ( “ ગૃહપ્રવેશ ની 
નગળાઈ એના આયોજનમાં છે, 
રૈનીમા નથી ) પછી યાતે નવા જ ર્ય 
“જતાન્તિકે મા રજૂ થઈ પત 
એટલેથી ન અટકતા એ લલિત ગઘને 
વાર્તાના સ્વરૂપમાં ઢાળવાનો પ્રય ન થયો 
અનેજન્મી અપિ ચ સુધીની વાર્તાઓ 
પાતાની શેવીમાં આવી મોરી કાન્તિ 
સર્જી શકનાર તુરૅશ નેવી હવે એ 
પિદુ પર જ કેમ ભમ્યા કરે છે? 
કયારેક આશાસ્પદ તણુખાએ નેવી 
૬ ગક્ષસ ની કે અહી છે તેમ “ખે 
ચૂરજમુખી અને ની નનીજ ગતિ 
ધ્રારણુ કરતી, એમની શતી કાતિ 
શક્તિની શાખ પૂરતી, લઢણ ઊભા 
થઈ ન્તય છે અને કરી બધુ વહેયુ 
કરવા લાગે છે આવી શતીની એક 
વિધતા પણુ અહી 80૫૭૭) ના વાતા 
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વરગુથી ભરની વાર્તાઓ “ ભવ? અને 
“પદ્મા, તને શા, માણી શકાય 
એનલી તાજગી હજી ન્નળની શી છે 
“ાગળ કલુ તેમ, “ભય મા તો 
શખ્દના વજનદાર ગ્ણુકાએમાથી એણે 
વાતાવર્ણુ સિદ્ધ પણુ ષ્ય“ છે પણુ 
એમા “રહક્ષસ ની શૈનીની ગતિ અને 
પરઘધા બને છે પણુ એન્તુ તો સલ 
બન્યુ જોત પણુ કવિતાને બહાને 
શખ્દ્ઞોના શકરા ખખડાડીને ભાવક 
સાથે ચેડા કરવાની વૃત્તિ લેખક બતાવે 
ત્યારે ખમી નથી શકાનુ “તુ ઈ 
મૂનવાન હીરાની જેમ ખૂબ ખૂબ ઊડે 
છે ઘણા બધા અ ધકારથી ઘેરાયલી છે 
ને તેથી જ અ ધકારની માયા છે એના 
ગર્ભ્મા જ તાડુ તેજ રહેત છે પણુ 
મારુ લોહી તો સથે” માછ માઇને 
પારદર્શી” બનાવી દીધુ છે (પૃ ૨૭) 
આવી પર્પોાટિયા ચ1રાફી, ખે 
બાક્તિતી સામસામેની વાતચીતમાં 
દખાય છે “તુ હિસાબ માગે છે? 
એટલો બધા હુ દરિદ્ર નથી ' “તો 
પછી કોઈક મારી પાસેથી એકાદ બે 
ક્ષમુ લઈ શન4 તો તાડુ બધુ લૂટાઈ 
ગયુ હોય તમ ' “મને લૂટાવગુ ગમે 
છે, તૂટાઈ જવાતું નહિં (પ ૩૭) 
આવા ચગરાકિયાં સવારો ધણીવાર 
અત્યત સામાન્ય કક્ષાએ પણુ સરી 
નત્ય છે-- કમ, ધટા કેમ ઘેરાઈ 
આવી??? એમણે કલુ ઘટા ઘેરાયલી 
જેઈને કપાક તો મોર ચહેકતા 
હરો ને? (પૃ ૨૦) આમા કયાક 


કાવ્યાભાસ છે તાત કયાંક નકરી 
બૃતાવટ છે, એમની શૈલીની કવિતામાં 
મૌગ્ધ્ય નથી એવુ' નથી છતાં તત્ત- 
ગાન ઘણુ' બધું છે, આ તત્તત્તાનને લીધે 
વિચાર કણિક્રાગા કદીક કદીક ખરી પડે 
છે, જે સરળતાથી આવી કણિકાઓ 
“ ધૂમકેતુ” માંથી છૂટી પાડી શકાય 
એટલી સરળતાથી તે સુરેશ ન્તેપીના 
તત્તન્ઞાનસિશ્રિત કાવ્યની વચમાંથી 
છૂટી પાડી શકાતી નથી એટલું જ. 
૬ ઝૃદુ કકોરતે આધારે જ ટકી રહે, * 
(પ૫ ૩૮) એને આપણુ કવિતા કહીએ 
ભવિષ્યમાં લોશ્રે એને તત્તત્તાન કણિકા 
ને કહે એની શી ખાતરી ? 


વાર્તાની વચ્ચે ભાષ્ણુ કરવાની 
વૃત્તિ સુરેશભાઈમાં પણુ સુધારક 
ગો, મા. ત્રિ, માં મળતી તેમ મળે છે. 
“ભયમાં હુ' અતે મોવિતાની વાત 
કરતાં કરતાં લેખક “ આપણે 
(“લેખક અતે વાયક” )ની વાત 
કરવાં લાગી ન્નય છે. 


“ઝગ મારી પાસે સરી આવી. 
એના મુખ પર્‌ આમ તો સ્વસ્થતા 
છતી, પણુ એવું પડ ભેદીને કરુ'ક 
બહાર આવવા મથી રહું હતુ. એનો 
એમાં અણસાર હતો, ઘડીભર એ મારી 
સામે જેઈ રહી, પણુ તે દિવસે એ કરુ” 
વિશેષ ખોલી નહીં' શકી, આપણા 
ચિત્તમાં શુ' નથી હોતુ” ? આદિકાળની 
એ ગકફા શુ' હજી આપણા ચિત્તમાં 
નથી? આગલા કોઈ યુગમાં થમેલા 


ત્રલમના પડછ'દા હજી પણુ શુ આપણી 
નાડીમાં ગાજતા નથી ?? 
ઘટનાતત્તના હસતો વાદ સુરેશ 
નનેઘીતે આંખમાધે છે તો સાધે પ્રતીક 
રચનાનો ઝક કેમ ન હેય? અહી 
પ્રતીકો બિતજર્રી રીતે નથી આવ્યાં. 
એમણે સમાંતર સછટિ કયાંક ( “ પદ્મા, 
તને...') ઊભી કરી છે, ક્યાંય, 
વાર્તાની સૃણ્તી વચ્ચે એ એક ભાગ 
પે આવીને છૂટી તનય છે. પણુ વાર્તાની 
મુખ્ય ધાર્‌ સાથે એને કડી રૂપે અમૂક 
વાકયો દ્વારા જેડવાતું' લેખક ચૂકયા 
નથી, જેટલી જરરી માત્રામાં એ 
અવ્ય'ગ્યતા જરી છે એટલી માત્રા- 
સાંજ તે આવી છે. આમ છતાં અમુક 
ગ્રતીક્રો પણુ તેમનામાં રૂઢ થતા જ્ય 
છે, “ ફુથાચક ' માંથી સામવિક તત્તના 
નિદે*શક તરીકે ધોડો અહીં બે વાર્તા- 
ગો (“ અને મરણ ', “ ધુમ્મસ * )માં 
ઉતરી આવે છે. એમાંથી અને 
સર્ણુ 'માં એ જ ઘોડો, આપણને, કડી 
બતીને “ ચક ' ના પ્રતીક પર્‌ લઈ ન્નય 
ખરુ પણુ કાળચકની વાત તો કે& 
ભાસના સમવથી કહેવાતી આવી 
નથી શુ ? આતે પડછે “ અને મગ્ણુ * 
સાં જ ખુદ પૃણાલ એક પ્રતીક બતીને 
આવે છે એમાં વધુ તાજગી છે, જળનુ* 
પ્રતીક * પદયા, તને... ' માં 'મૂબ એક 
૨પ બની ગઢું છે પણુ એના ઉગમ- 
સ્ધાન તરીકે “ ભય *તું' અ'તિમ વાક્ય 
ન ચી'ધી શકાય ? “ વલય ' સાંની કાળી 
સાછકીનુ' પ્રતીક જેટલુ નવૃ' છે એટલું 
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એનુ" આયોજન નડુ નથી. સીધા 
સમાતરે વળ્યા આવતા પ્રતીશ્રે કરતા 
કશાક આગળ ડમગલાની ( જેમ “બે 
ચૂગ્જયુખીઓ અને..' મા છે તેમ) 
અપેક્ષા સુરેશ નષી પાસે રહેરો, આની 
સાધે જ, એમની વાર્તામાં વધતો 
જતો પવન, પડછાયો, સૂરજ-ચાંધ્ 
ચદ્રાકાર, સ્પર્શ, ઓગળવુ , કચ્ચર્‌ 
કચ્ચર, ('ે કગુ કણુ ), હીંગ, ફિત્લો 
(આ ફિવ્લો તે પેલા સોનગઢના 
કિલ્લાની 11030 તો નહી ? ), પશુ, 
શન્ય, આખ, સરોવર, મહેલ, રાજ 
કુમારી, જન્મોજન્મ, નક્ષત, નદી, 
માછલી, તુલસીતુ' કડુ, ધીનો દીવો, 
મૌન, ખુદ્છુદ, વાડો, દાત, નહેર, 
માજવુ , પાચીકા જેવા કે તે મતવગના 
રાખ્દોનો ઉપયોગ પણુ એમની રીતીને 
રૂઢ બનાવી દે છે, એમાના ઘગુ। ખરા 
શબ્લે સસ્ડકૃત સાહિત્યમાથી ઉતરી 
આવ્યા છે-- ખાસ ફરીને પ્રકૃતિ 
તરવા. સુરૅશ ન્નેપીની પ્રનૃતિ જ્યારે 
કવિતા ધારણુ કરૅ છે ત્યારે એને 
સસ્ૃત સાહિત્યની મ્તૃતિ ભનતાનુ 
ગમે ઘ્તા નગર્જીવનમાં એને વહી જગુ 
પડેતો એ અચકાય નહી. મહેલ, રાજ 
કુમારી, કિલ્નો, ખડેર્‌ જેવા રાખ્ત 
વાર્તામાની પરીકથાઓમા આવે. પરુ, 
શન્ય, ઘોડો, પડછાયો, સરજ ચાદો વગેરે 
ત્રતીકા અને અસ્તિત્વવાદી વનણેો 
ઉપન્તવવા માટે આવે. ( એમા પણુ 
કાલિદાસ કે ભવભૂ તિતી પ્રરૃતિમાથી 
નવનિર્માયુ ઓછું નહી જડે. ) 
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લુવસીનું ડફ, ઘીનો દીવો, 
ફૅકણુ રણુકતા હાથ જેવા શખ્રાતો 
સામટો સમૂહ સુરેશ ન્તેષી યોજી દે છે 
-- જ્યારે એમને મષ્યકાથીન સ્થગિત 
ધાર્મિક વાતાવરણુ બતાવગુ હોય ત્યારે, 
આ બધુ બાદ કરીને સુરેશ જેપી 
લખવા મથી જીએ, કશુક હાલમે, 
કાયાપતટ અતુભવારે 

સુરેશભાઈના નાયક તાયિકાતી 
સૃષ્ટિનું વૈવિષ્ખ પણુ હવે સરવા તો 
નથી માડ્યુ ? “ ઝૂહ પ્રવેશ 'મા પાત્રે 
વૈવિધ્ય છે પછી લાભશકર્‌ ગ્રપમા 
પણુ, લેખછીય વ્યક્તિત્વના મણેરાને 
પાર બતાવવાનો અભરખો સેવાચે 
નથી. પણુ * છિત્તપત નતા લેખક 
નાયક અને પ્રગભ નાયિકાના મૂળ 
નાખીને અહીની વાર્તાઓના નાયકે 
નાવિકાએ આવે છે ત્યારે, નદીમા 
સ્થિર થવા મથતા કાકરાને વમળભણી 
ધકેવવાનો પ્રયત્ન ફરી એક વામ 
સુરેશભાઈએ કરવો પડશે એમ લાગે 
છે. એમના નાયક નાયિકાઓ ચહેરે 
મહોર કઈક સરખા ઘતા નામ અતે 
સ્વભાવે સ્હેજસાજ જુદા છે. બધા 
કવિતાને ચાહે છે. “ વતય 'તી નાયિકા 
એક જગ્યાએ ફવિતાતે “ ટાલલુ ' 
કહે છે હ્તા કવિતામાં બોલે છે. 
નાયશ્ર નાયિકાઆથી ખૂબ દૂર છે. 
સાચે બે?લી નાયિકાને તેઓ નીરખ્યા 
કરૅ છે કોઈ પ્રશ્નનો ઉત્તર ન સઝે તો 
નાયિકાને ચૂમી લેવાની વાતો એમને 
સત સહજ હેય છે; આ બધાના 


બીળાંઢાળ વ્યક્તિત્વા અહીં' સર્ત્નયાં 
નથી, '*દુર્લભા 'ની નાયિકામાં 
તીખાશનુ' વૈશિષ્ટય - છે, “ વાર્તાની 
વાર્તા'ની :નાયિકાસાં મુગ્ધતા છે, 
“પ્ુમ્મસ “ની નાવિકામાં પ્રલંબ 
ચીસોવાળાી ઘેલા છે, યોષિતા ( “ ભય ') 
સાં ભયથી પ્રેરિત ઉદાસીનતા છે. જે 
% એમના તાયક્રોના વ્યક્તિત્વોમાં 
આટલોયે તફાવત જડતો નથી. ધીરેધીરે 
આ બધાં વ્યક્તિત્વા સમથળ બતી જશે 
તો? જેની શરઆત તો થઈ ચૂકી છે, 

મે ચૂરજમુખી અને... * વાર્તાનો 
ઉલ્લેખ સુરૅશભાઈના એક નવા વિજય 
તરીકે ખાસ કરવો જેઈએ, એ વાર્તા 
વ્યાકરણુત્રસ્તતાનાં બોજને ડ્રે'કી દેવા 
સથે છે. તો સાથે સાથે સિ'હાવલોકન-- 
સિકિડો ટણૂંઃની પહ્દિતે નવું જ 
આયોજન આપે છે. બે વાકચોમાંથી 
એક વર્તમાન રજૂ કરૈ છે, ખીજુ' 
ભૃત, બ'તે અયધા-પડધા બોલાય- 
લખાય ત્યાં જ તેમતે અથયાવી 
ન'ખાય છે. વાર્તા એટલેથી જ અટકતી 
નથી, સુરેશભાઈ આખેઆખા બદલાઈ 
ગયેલા ઘણી વાર તો અહીં અનુભવાય 
છે, પાત્રો અને તેની સપાટીની સાથે 
વાતાવરણુ પણુ બદલાય છે “બે મુખ્ય 
સવા રૂપિયા આપા કચવાય્દ તેથી 
શુ મનુ હિસાબમાં હજુ તું કાચો 
છે લેખ વાંચ્યો સાંભળતા નથી 
લાવોને સવા રૃપિયો. (પૂ. ૪૧) 

એની તદન સામે પદ્લે “ મારા 
ચાર ખૂતીઓ' વાર્તા છે. સુરેશભાઈ 


જેવા અતિન્નગર્ક માણુસની કલમે એ 
કેમ સરી પડી હશે ? સ્વરૂપની દષ્ટિએ 
એ ટ્ર'જી વાર્તા જ તથી, એને કોઈ 
જેન્દ્રળિદુ નથી ચાર ખુનીએ છે. 
દરેકની વાત જુદા જુદા ટુકડા રૃપે ત્યાં 
આવે છે. 

આ ખે વાર્તાઓ વચ્ચે સ'ગહની 
ખીજ વાર્તાઓ સમાઈ જય છે “પદ્મા, 
તતે...' ની ગભીરગતિ “ છિન્નપત્ર 'તી 
પત્રગતિતી યાદ આપે છે, એમાં બિ'દુ 
વિચ્ઠિન્ન થઈ ગયું નથી પણુ એક 
બિ'દુ જ સમથળ થઈતે બધે ફ્રેલાઈ 
ગયેલુ” છે, અ'ત પર્‌ આખી વાર્તાને 
“કઈ નવો જ સદભ આપનાર શક્તિ- 
શાળી બિ'દુ આથી જ ત્માં હાજર 
નથી. “વાર્તાની વાર્તા 'માં સસ્કૃત 
નાટકમાંતા મલ'તાટકની જેમ વાર્તામાં 
વાર્તા આવે છે. એમાં એષા અને “ હુ” 
બ્ન્તે આગ'તુક્ પાલો! લાગે છે એમ 
છેલ્લુ' વાક્ય જ્નેયા પછી પણુ કહેવાની 
હિ'મત કરુ” છું. 

સુરેશ ન્‍તેષી સશક્ત લાગે જ છે પણુ 
એમના આ સગ્રહની સશક્ત બાજી- 
ઓની વાત તો આ સ'ગ્રહ ળહાર્‌ 
પડતા પહેલાં જ સહસ્્રમુખે કહેવાઈ 
ચૂકી છે. આ સ'શ્રહમાં પુતરાવત'નતો 
ભાર ઘણા બધા છે એતીજ એ 
સાબિતી છે. અને સશક્ત માણુસ 
નિરોગી જ હોય એવુ' હોતું નથી, 
ઘ્ટતાના તારતો એક ગુરછ ખને છે 
એમ તા અણી ત્નેઈ શકાય છે છતાં 
એમાં થોડીક ગતિ સતત રહી છે પણુ 


.મે ૧૯૪૦ ૧ -.._.. 
દિ 


એનુ* આયોજન નગુ નથી. સીધા 
અમાતરે વહ્યા આવતા પ્રતીમત્રે કરતા 
કશાક આગળ ડગલાની ( જેમ “બે 
સૂગ્જમુખીએ અને ..' મા છે તેમ) 
અપેક્ષા સુરેશ તતેષી પામે રહેશે, આની 
સાથે જ, એમની વાર્તાઓમાં વધતો 
જતો પવન, પડછાયો, સૂરજ-ચાંધ્ત 
ચળ્રાક્‌ર, સ્પર્શ, એગળવુ , કુચ્ચર 
કચ્ચર, (કે કગુકણુ ), હીગે, કિલો 
(આ કિવ્લો તે પેલા સોનગઢના 
કિલ્વાતી 1તાઇળ તો નહી ? ), પશુ, 
શન્ય, આખ, સરવર, મહેલ, રાજ 
કુમારી, જન્માજન્મ, નક્ષત, નદી, 
માછલી, તુલસીનું” કુડુ, ઘીનો દીવો, 
મૌન, છુદ્ણુદ, ઘોડો, દાત, નહોર, 
માજવુ*, પાચીકા જેવા કે તે મતલબના 
શબ્દોના ઉપયોગ પણુ એમની શૈેતીને 
રૂઢ બનાની દે છે. એમાના ધણા ખરા 
શબ્લે સસ્ટૃત સાહિત્યમાથી ઉતરી 
આવ્યા છે-- ખાસ કરીને પ્રકૃતિ 
તત્વ, સુરેશ ન્ેપીની પ્રકૃતિ જ્યારે 
કવિતા ધારણુ કરૅ છે ત્યારે એતે 
સસ્કૃત સાહિત્યની પ્રૃતિ બનવાનુ 
ગમે “તા નગર્જીવનમાં એને વહી જયુ 
પડેતો એ અચકા4 નહી , મહેલ, રાજ 
કુમારી, કિલ્વો, ખડેર જેવા શખ્દો 
વાર્તામાતી પરીકથાઓમા આવે, પશુ, 
શન્ય, ધોડે!, પડઘાયેઇ સરજ ચાદો વગેરે 
પ્રતીકો અને અસ્તિત્વવાદી વવણેો 
ઉપન્તવવા માટે આવે. ( એમા પણુ 
કાલિદાસ “કે ભવભૂ ત્તિની પ્રકૃતિમાથી 
નવનિર્માણુ ઓછુ નહી જડે.) 


૧૩ ઉહાપોહ 


ઇુતસીતુ રૂડું, ઘીનો દીવો, 
ક્રકણુ ર્ણુકતા હાથ જેવા શબ્દોનો 
સામટા સમૂહ સુરેશ ન્નેષી યોજી દે છે 
--જ્યારે એમને મધ્યકાવીન સ્થગિત 
ધામિંક વાતાવર્થુ બતાવગુ હેય ત્યારે. 
આ બધુ બાદ કરીને સુરેશ જેપી 
લખવા મથી જીએ, કરાક છાલને, 
કાયાપવટ અડુભવારો 

સુરૅશભાઈના નાયક નાવિકાની 
સૃષ્ટિતુ વૈવિધ્ય પયુ હવે સરવા તો 
નથી માડથુ ? “ ગૃહ પ્રવેશ 'મા પાત 
વવિધ્ત છે પછી લાભશકર ગ્રપમા 
પણુ, લેખજીય વ્યક્તિત્વના મહેરાને 
પાત બનાવવાના અભરખો સેવાય 
નથી. પણુ “ છિત્તપત'તા લેખક 
નાયક અને પ્રગ“ભ નાયિકાના મૂળ 
નાખીને અહીની વાર્તાઓના નાયક 
નાયિકાઓ આવે છે ત્યારે, નદીમા 
સ્થિર થવા મથતા કાકરાને વમળભણી 
ધકેનવાનો પ્રયત્ન ફ્રી એડ વાગ 
સુરેશભાઈએ કરવો પડશે એમ લાગે 
છે. એમના નાયક-નાયિકાઓ ચહેરે 
મહેરે ક”ઈક સરખા છતા નામ અને 
સ્વભાવે સ્હેજ્સાજ જીદા છે, બધા 
કવિતાને ચાહે છે, “ વગડ 'તી નાયિકા 
એક જઞગાએ કવિતાતે “ ટાલ્રલુ 
કહે છે હતા કવિતામાં બોલે છે. 
નાયકો નાવિકાઓથી ખૂબ દૂર છે. 
રાચે બેશ્લી નાવિકાને તેએ નીરખ્યા 
કરે છે “ઈ પ્રશ્નના ઉત્તર ન સઝે તો 
નાયિકાને ચૂમી લેવાની વાતો એમતે 
મન સહજ હોય છે. આ બધાના 


બીબાંઢાળ વ્યક્તિત્વો અહીં સ્જયાં 
નધી, *દુર્લભા 'તી નાયિકામાં 
તીખાશતુ” વૈશિષ્ટથ . છે, “ વાર્તાની 
વાર્તા 'ની નાથિકામાં મુગ્ધતા છે, 
“ધુસ્મસ 'ની નાકિકામાં ગ્રેલબ 
ચીસેોવાળી ઘેલદા છે, ચોષિતા (“ ભય ') 
માં ભયથી પ્રેરિત ઉદાસીનતા છે. જે 
"% એમના તાયદ્ટેના વ્યક્તિત્વોમાં 
આટલોથે તફાવત જડતો નથી. ધીરેધીરે 
આ બધાં વ્યક્તિત્વા સમથળ બની જશે 
તો? જેતી શરૃઆત તો થઈ ચૂફી છે. 

૬ ખે સૂર્જગુખી અને... ' વાર્તાતા 
ઉલ્લેખ સુરૅશભાઈના એક નવા વિજય 
તરીકે ખાસ કર્વો જેઈએ. એ વાર્તા 
વ્યાકરણુમ્રસ્તતાનાં ખોજતે ફે” દેવા 
મથે છે. તો સાથે સાથે સિહાવલોકત-- 
દોડ કહ્લ-ની પદ્ધતિને નવું જ 
આયોજન આપે છે. બે વાકચોમાંથી 
એક વર્તમાન રજૂ કરે છે, ખીજીુ” 
ભૃત. બતે અડધા-પડધા બોલાય- 
લખાય ત્યાં જ તેમતે અથઠાવી 
ન'ખાય છે. વાર્તા એટલેથી જ અટકતી 
નથી, સુરેશભાઈ આખેઆખા બદલાઈ 
ગયેલા ઘણી વાર તો અણી” અતુભવાય 
છે. પાત્રો અને તેની સપારટીતી સાથે 
વાતાવરણુ પણુ બદલાય છે “ખે સુખ 
સવા પિયા આપા કચવાશે તેથી 


શુ* મતુ હિસાબમાં હજી તું કાચો 
છે લેખ વાંચ્યો સાંભળતા નથી 


લાવોને સવા રૂપિષો, (પ. ૪૧) 
એની તદન સામે પક્લે “ મારા 
ચાર ખૂનીઓ' વાર્તા છે. સુરેશભાઈ 


જેવા અતિન્તગરૂક માણુસની કલમે એ 
“મ સરી પડી હશે ? સ્વરૂપની દષ્ટિએ 
એ ટ્રી વાર્તા જ તથી. એતે કોઈ 
%ન્રબિ'દુ નથી ચાર ખુતીઓ છે. 
દરેકની વાત જુદા જુદા ટુકડા રપે ત્યાં 
આવે છે. 

આ બે વાર્તાઓ વચ્ચે સ'થહતી 
ખીછ વાર્તાએ સમાઈ ન્ય છે “પદ્મા, 
તતે...' તી ગભીરગતિ “ છિન્નપત્ર 'તી 
પત્રગતિતી યાદ આપે છે. એમાં બિ'દુ 
વિચ્ઠિન્ન થઈ ગયું નથી પણુ એક 
બિ'દુ જ સમથળ થઈને બધે ફેલાઈ 
ગયેલુ” છે, અ'ત પર્‌ આખી વાર્તાને 
કાઈ નવો જ સદભ, આપનાર શક્તિ- 
શાળી બિ'દુ આથી જ ત્યાં હાજર્‌ 
નથી. “વાર્તાની વાર્તામાં સસ્કૃત 
નાટકમાંતા ગર્ભનાટકતી જેમ વાર્તામાં 
વાર્તા આવે છે, એમાં એવા અને “ હુ ? 
બન્તે આગ'તુદ પાવો! લાગે છે એમ 
છેલ્લુ વાક્ય જ્નેયા પછી પણુ કહેવાની 
હિમત કરુ” છું. 

સુરૅશ જેયી સશક્ત લાગે જ છે પણુ 
એમના આ સગ્રહતી સશક્ત બાજીુ- 
એની વાત તો આ સશ્રહ બહાર 
પડતા પહેલાં જ સહરૂમુખે કહેવાઈ 
ચૂકી છે. આ સંગ્રહમાં યુતરાવતતનેો 
ભાર ઘણે બધા છે એવીજ એ 
સાબિતી છે. અને સશક્ત માણુસ 
નિરાગી જ હોય એવુ હોતું નથી, 
ઘટનાના તારનો એક ગચ્છ બને છે 
એમ તા અહી ન્નેઈ શકાય છે છતાં 
એમાં થાડીક ગતિ સતત રહી છે પણુ 
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એમતી શૈતી, પાનો, વાતાવરણુ, પ્રતીકો, 
પરીકયાએ--કહો કે આખા ઝુરેશ 
જેપી, આખો સૂરજ થીજી ગયો છે. એ 
પ્રકાશતો હોય ત્તો પણુ રૂહિત્રસ્ત રીતે 


જ ગ્રકાશે છે. “ મે સુરજમુખી અને ” 
જેવો તગુખાો એનામાથી ઝગ્પી અય 
છે એ જ. 

ભૂપેશ અધ્વયુ* 


કેલા વ્યભિચાર છે, બળાત્કાર નથી 


વિવેચનના સિદ્દાતે, હજી «ને માઈ 
મટી કામગીરી બન્તવવાની રહી હોય 
તો તે વિષયવસ્તુના આ;ૃતિગતકા્યનુ 
વીગતવાર પરીક્ષણુ કરવાની, આ કાર્યને 
જ્યા સુધી પૂરૅપૂર્‌ સમજવામા કે 
સ્વીકારવામાં તડી આવે ત્યા સુધી 
વિવેચમો અનિવાર્યપણે કતારૃતિને 
* વિધાન ની પેકે ત્તેતા ગ્હેવાના છે 
( અલકત્ત, સગીત ચિત કે નૃત્ય જેવી 
કલાઓ અમૂર્ત છે અચવા અમૂર્ત 
બની ચૂજી છે, એની બાબતમાં આડુ 
એખછુ બને છે આ કલાઓમાં, 
[વિવેયમ્રએ કોઈ ”યડા ઉમ્વ્યો નથી, 
એમની પાસેથી છીતવી જ લેવામા 
આવ્યો છે.) એ ખરુ કે, કતાના 
નમૂનાને તમે “ વિધાન ' તરીકે, એટલે 
8 શરઈ પ્રશ્નના ઉત્તર રૃપે જેઈ તો 
જરૂર શક્ટે ગોયાના “ડ્યુક ઓવ 
લૈલિગ્ટન'ના પૉટ્રેઈટને બહુ જ 
પ્રાથમિક કક્ષાએ પ્રશ્નના ઉત્તર રૂપે 
ન્નેઈ શકાય વેલિગ્ટન કેવો લાગે 
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છે? “ એન્ના કેરેનિના ' ને પ્રેમ લગ્ન 
અને વ્યભિયાર્ની સમસ્યાગ્મોતા 
સ સધન રૂપે મૂલની શકાય, ચિતકલા 
જેની કવામા, કલાત્મક પુતિધાનતા 
જીવન સાથેના અતુસધાનતો મુડ 
સપૂર્ણુ ફગાવી દેવાયો છે, તેમ ૭તા 
પ્રશિષ્ટ નવતકથાઓ નાટકો અને 
ચિતપટાના અવલોકનોના સદભમા, 
આ મુડ, વિવેચનના સમર્થ માપદડ 
બને છે. નિવિચનના સિદ્ઘાતમા આ 
યુદ્વ ઘણા જૂનો છે કઈ નહી તો, 
છેક ડાઈડેગટના જમાનાથી બધી જ 
કલાના વિવેચનની પ્રણાલિ આ રીતે 
વાસ્તવ અને નૈતિક સચ્ચાઈના દેપ્રીતી 
રીતે વિગમ કહી શકાય એના ધોરણેને 
સ્પર્શતી, અને પરિશ્ઞામે, કનાતે કલાના 
સ્વરૂપમાં કરેલા “વિધાન' રૃપે 
સ્વીકારતી આવી છે. 

કલાકૃતિઓને આ રીતે મૂલવવી 
સાવ અસગત નથી પણુ એનો અર્થ 
એ થયો 'ે વિચારોના ઇતિહાસની 


શેધમાં-ઈત્યાદિ પ્રયોજનોમાં કલાને 
જેતરી દેવી. થોડી તાલીસ અને 
સાહિતિક સવેદનશીલતા પ્રામ કર્યાને 
અતે, જ્યારે વ્યક્તિ કલાકૃતિ તરક 
યોગ્ય રીત આંખ માંડતા શીખે છે; 
અને ખરેખર જે બને છે તેના સદભમા 
આ પ્રકારના વ્યવહારને બદુ એછી 
લેવાદેવા છે. કલાકૃતિતો કલાકૃતિ તરીકે 
સામના કરવો એ એક અતુભવ છે, 
ફલા ક્રોઈ “ તિધાન' કે પ્રશ્નનો ઉત્તર 
નથી, કલા ફૂક્ત કશાક વિશે નથી, 
એ પોતે જ કશુક છે, કલા પોતે જ 
જગતની એક વસ્તુ છે; જગતનુ ભાષ્ય 
કે એના પરતી ક્રોઈ વાચતા નથી. 
મારુ' કહેવુ' એમ નથી કે કલાકૃતિ 
જે સૃષ્ટિ સજ છે તે સ્વય'નિર્ભર્‌ 
હોય છે. અલબત્ત, કલાડુ' જગત ( એક 
સગીતનો મહત્તતો અપવાદ બાદ 
કરતાં ) વાસ્તવ જગતતો, આપણા 
સાનતો, આપણા અતુભવનો, આપણાં 
ચૂલ્થાનો નિદે"શ કરે જ છે. કલાકૃતિઓ 
અવખોધ અને મૂલ્યાંકતા રજ કરે છે 
જ. પણુ એતુ* વ્યાવર્તક લક્ષણુ એ 
છે કે એ સૈહ્ાન્તિક સાત ( વૈત્ાનિક 
કે શાસ્ત્રીય સાન $ ક્લિસકી, સમાજશાસ્ત્ર, 
સનતોવિજ્ઞાન, ઈતિહાસનું એ મહત્તાડું 
લક્ષણુ છે, ) જન્માવતી નથી પણુ 
વશીભૂત કે ત્રસ્તશ્થિતિમાં લીધેલો 
નિર્ણય, એકરારની ઘટતા કે ઉત્તેજના 
જેવુ* કશુક જન્માવે છે. એટલે કે 
કલા દ્રારા જે સાન આપણે મેળવીએ 
છીએ તે અછૂવિતો અનુભવ છે અથવા 


કેશાકતું સીધુ સાન હેવાતે બદલે એ 
કશુક નનણુવાની વિશેષ ભી છે. 
આ છેજીકત, કલાકૃતિમાં રહેલા 
અભિવ્યક્તિતાના મૂલ્યઝુ પ્રાધાન્ય અને 
અભિવ્યક્તિતાનું' મૂલ્ય ( એટલે કકે 
રૈલી યા ભગીવિશેવ) કઈ રીતે 
વિષયવસ્તુ પર્‌ આધિપત્ય મેળવી લે 
છે એ સમજવે છે. * પેરેદાઈઝ લોસ્ટ ' 
માંથી પ્રાપ્ત થતી સ'તપકતાનું' કારણુ 
એમાં વ્યક્ત થયેલા ઈશ્વરવિષયક કે 


મ્ાનવીવિષયક અભિપ્રાયોમાં નથી 
પ્ણુ કવિતામાં અવતારેલી અભિ- 


વ્યક્તિતા, પ્રતિભા અને ઉત્તમપ્રકારની 
રાક્તિમાં છે. 

ખીજુ કલા ગમે ગટલી 
અલિવ્યક્તિશીલ હોવા છતાં, અતુભવ- 
શીલ સહદવતા સહકાર પર એવુ 
વિશિષ્ટ અવલ'બત છે, કારણ્‌ કે “ શુ' 
કહેવાયુ છે' એ વ્યક્તિ જેઈ શકે 
અરી પણુ જડતાતે લીધે કે વિમુખતાને 
લીધે સહેજ પણુ સવેદનશીલ બનવા 
વગર્‌ પણુ જુએ. કલા વ્યભિયાર્‌ છે; 
બળાત્કાર નથી. કલા એક એવા 
પ્રકારનો અતુભવ પુર્સ્કારે છે, જેતુ' 
સ'વિધાન સર્જમુખતા ઝગટ કરતું હોય. 
પણુ સવેદના અવુભવતી ચેતનાના 
સહુ-કાર્ય વિનતા, કલા વ્યભિચાર 
આચરી જ ન શકે, 


ર્‌પાન્તરની આરૃતિગત ષક્યાએ।માં 
તાત્તિક રીતે સાંકળી રાખનાર 
“ વિષયવસ્તુ? કલાતુ' જણું કે એક 


સે.૧૯૭૦ ૧ 





છત છે એક ધડ છે એક એનો 
મોહ્નમન છે 

આને જ કારણે “ વિષયવસ્તુ 
ની દષ્મ્ઝિ નતિક રીતે વાધાજનક 
કહી શકા4 એવી રૃતિઓઆમા સહદ્યચિત્ત 
આનદ લઈ શકે છે લેની રિરન્સ્માલના 
ચતચિત્રા “ ધ દ્રમન આવધવીત અ! 
“ધ એલિમ્પિકએડ ને સમથ ૃતિએ 
તરીકે એઆળખાવની એ કઈ નાઝાં 
પ્રચારનો સાહિત્યિક ઉદારતાથી કરકે 
હાકપિછોડો નથી આ ચનચિતોમા 
નાઝી ગચાર તો છે જ ૫-] એ ઉપરાત 
પણુ એમા એવુ કઈક છે જેનો 
અસ્નીકાગ આપણે ભોગે જ આપણે 
કરીએ છીએ સૌ દર્ય સેન્દ્રિયતા અને 
અ્દ્ધિપ્રવસુતાના સ કુલ ત્તચારોના 
પરિણામે રિફન્સ્ટાલના આ બને 
ચિના (નાઝી કલાકારોની કૃતિઓમાં 
અપૂવ* છે ) કેવળ અહેવાન કે પછી 
પ્રયારતા ધારણાને વગાડી ન્તય છે 
રિટ્ે સ્ટાવની ચલચિતતા નિર્માતા 
તરીકેની પ્રતિભા દ્વારા ( કદાચ માની 
લે કે એની મરજી વિરુદ્ઠ ) વિડતવસ્તુ 
ફૂકત આદકૃતિગતકાય* બશ્તવવનગા જ 
આવી પઢે છે 

સર્જકની પાતાની ઈચ્ખ ગમે તે 
હોન પણુ કલાકૃતિ જ્યા સુધી કતારૃતિ 
છે ત્યા સુધી એ કશાયનો ઝ 1 ફરકાવી 
શકે નહિ સમય સક“મ અપૂર્વ 
તાટસ્થ્4 ધરાવતા રય છે હેમર અને 
રોક્સપિયર્‌ લો વિવેચક અને પડિતિ 
પેઢીઓએ આ! સઝકોની કૃતિઓમાંથી 


૧૪ ઊહાપોહ 


માનનસ્વભાવ નૈતિશ્તા અને સમજ 
વિગના ચોય્કસ અલિગાથાને બહાર 
ખેચી કાઢવાનો કેવો વ્યર્થ પર્થમ 
કર્યો કર્યા છે! 

જ્યા જેતેનો જ દાખનો લઈએ 
હુ જે મુડ્રો સમન્તવવા માગ છુ એનો 
આ એક વિરોષ પુરાવો છે કારણુ કે 
અહી તો લેખકનો છેતુ સપણ છે જ્યા 
જેને, એના લખાણે(માં કૂર્તા ગુના 
ખોરી ખૂત અતે વાસતા,ત્યોતી જહે 
"કૃ આપણી પાસે સમતિ માગતો હોય 
એમ લાગે છે પણુ કનાકૃતિતી રચનાના 
સદભમા લાગેન્વળગે છે ત્યા તૃધી 
જ્યા જેને કશાનો ચાર કરતો નથી 
જ્યા જેને પોતાના અનુભવને તોધ 
છે, પાતામાં શમાવે છે અને એતો 
કાયાકલ્પ કરી નાખે છે નયા જેળેના 
પુસ્તકોમાં આવુ જે બતે છે એ 
પ્રકિના જ જણે કે એના પુસ્તમતુ 
બહિર્ઝુખ વિષયવસ્તુ છે નેતેતા 
પુસ્તમ્ર કેવળ કનગાતા નમૂતાએ નથી 
કલા સબ્‌ ધતા પપ નમૂનતાએ છે આ 
પ્રક્રિના જ્યારે સજકના સજ નકર્મમા 
આગળ પય્તી નથી હોતી ત્યારે પણુ 
અનુભવની આ પ્રકિ જ આપપુ 
સમમ્ર *નાન રકે છે સર્જક ક પનાની 
ચારુતા અને પ્રજ્ઞા દ્રારા જ્યા જેને 
જે રીતે એના વિવયવસ્તુનો છેદ ઉડાડે 
છે તે રસપ્રદ છે 

કનાકૃતિ જતનનતની માહિતીઓ 
પૂરી પાડતી હશે કદાચ નવી રીતે 
ઉપદેશો આવતી ઇશે જેમ કે, દાન્તે 


પાસેથી આપણુતે મષ્યકાલીન્‌ અધ્યાત્મ- 
વિદ્યા અને ડ્લોરેન્ટાઈન ઈતિહાસ 
જણુવા મળે છે; ચોપીન દારા રાગપૂણું 
ઉદાસીનો પ્રથમ અતુભવ સળે છે. 
ગોથા, યુદ્ધની જ ગાંલેયાતને, તો “ધ 
અમેરિકન ટ્રેજેડી ' કેપિટલ પનિશમેન્ટની 
અમાનુપતાને 'આપણા, મત પર બરાબર 
ડંશાવે,. છે. પણુ આ બધીતે નને 
કલાકૃતિ , ગણીને યાલીએ તો આ 
કૃતિઓ . કાઈ જુદ્દ જ પ્રકારની 
સ'તર્પકતા આપે છે. આ અવુભવ 
ચાનવચેતનાના પ્રકારનો, એનાં 
સ્વરૂપોને છે. 
ક 

કલામાં જેનું પુનવિધાન થાય છે 
ગો જીવી ચુકાયેલા જીવતથી અમુક 
ચોક્કસ અ'તર્‌ પર કલાકૃતિની નિર્મિતિ 
થતી હોય છે. આ “ અતતર 'તી વ્યાખ્યા 
એટલે જ કેટલેક અ'શે અ-માનૃષતા- 
પિનગતતા. ક્લાકૃતિને કલાકૃતિ બનવા 
માટે કલાકૃતિએ અગત લાગણીમાં 
સહુભાશ થવા જેવા નિકટપણાના 
જભ્યવહારેને સવત કરવા જેઈએ, આ 
“અતર ને “ અતર? તી રુઢિઓને 
%વી રીતે અને કેટલે અ'શે ન્નળવવી એ 
જ કાઈ પણુ કૃતિની શેલી છે. છેલ્લે, 
વિશ્લેષણ કરતાં કહેવુ હેમ તો કલા 
એટલે શૈલી, અને કલા અ-માનુષ રૈલી- 
વિશિષ્ટ નિરૂપણુની વિવિધ ભ'ગીઓથી 
વિશેષ ક'ઈ નથી. 

પહેલી વાત તો એ છે કે કલાકૃતિ 
એ પદાર્થ છે, નકલ નથી. અને એ પણુ 


સાચુ છે કે ઉત્તમ કલા હમેશા “અતર 
પર, બ્રસાધતો પર, શૈલી પર, ઓતેગા 
જેને અન્માતુપીકરણુ કરે છે એતી પર્‌ 
ટકેલી હેય છે, પણુ “ અ'તર 'તો આ 
વિચાર ગેરસમજ ઊભી ન કરે એ માટે 
ઉમેરવું જેઈએ કે એમાં ગતિ જગતથી 
દૂરતી નહીં પણુ જગત તરક્ની હોય છે. 
ચલી, એ કલાકૃતિમાં નિર્ણાયક સિદ્ાંત 
છે; સજકચિત્તની મુદ્રા છે. અતે માનવ- 
ચિત્ત જ્યારે અગણિત સ્થિતિઓ સજ- 
વાતી શાંક્ત ધરાવે છે, ત્યારે કલાકૃતિઓ- 
માં અન'ત શૈલીની શકથ તરેહોનો 
અવકાશ છે, 

શૈલીને બાલ રીતે તપાસતાં, શૈલી- 
વિષયક જે કોઈ નિર્ણય હોવ એને કોઈ 
તે '્રાઈ એતિહાસિક વિકાસ સાથે 
સ'બ'ધ હોય છે. જેમ કે લેખનની શોધ 
અથવા ગતિશીલ ટાઈપ; સ ગીતવાઘની 
શોધ કે એવુ' તવીતીકરણુ, સ્થાપત્ય- 
શિલ્પમાં પ્રાપ્ત થયેલી નવી સામગ્રી 
વગેરે વગેરે, પણુ આ પ્રકારનો આવશ્યક 
કહી શકાય એવો અભિપ્રાય ગમે તેટલો 
મૂલ્યવાન કે સજ'ગીન હોવા છતાં સામ- 
શ્રીને બહુ સ્થૂળતાધી જુએ છે. આ 
અભિશ્રાય કેવળ અમુક ગાળા, અમૂક 
વાદ કે અમક પરપરાને જ નિદેશે છે. 

શૈલીને અન્તઃ તત્ત્તની દષ્ટિએ તપા- 
સતા, એટલે કે કોઈ ચોક્કસ કલાકૃતિનુ” 
પ્રીક્ષણુ કરતાં તથા એ કૃતિતુ' મૂલ્ય 
અતે એની અસર લક્ષમાં લેવાયેલા 
શૈદ્રી વિષયક નિર્ણય પાછળ યદચ્છાનુ” 


મુકે 


તત્ત હોય છે. 


મે ૧૦ ૧૫ 


ચેતનાની સવ સામત્રી ડયારેય 
વ્યકત ન કરી શકાય તેવી છે. એક 
નાનું સરખુ" સ'વેદન્‌ પણુ સમગ્રતયા 
વણુ'વગુ અશકય છે. દરેક ફલાકૃતિ, 
એમા જે નિરૂપાયું છે એના સદભમા 
જ નહિ પણુ અ વ્યક્ત સાધેના વ્યવહાર 
રૂપે પણુ સમજવી જેઈએ. મહાન 
ફલાકૃતિઓમા ન કહી શકાતી વસ્તુએ 
વિશે વ્યકત અને હાજર રહેલા અ- 
વ્યક્તના વિરોધ વિશે આપણે હમેશા 


૧૬ ઊહાપોહ 


સભાન હોઈએ છીએ. રેલીવિષયક 
પ્રપંચ આને ટાળવાના નુસ્ખા પણુ 
છે. ધણીવાર કલાકૃતિમાં સૌથી વધારે 
પ્રતિભાપૂર્ણુ અ'શો તે મૌનના 
અ'શો છે, 
--સુઝાન સોન્ટેમ 
અનુ. શ્ર*દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 
(અગેઈન્સ્ટ ઈન્ટરપ્રિટેશન ' ના 
“ઓન સ્ટાઈલ ' પ્રકરણુના કેટલાક 
સ'કલિત અ'શાનો અનુવાદ ). 


રિટ્કર્વ 11૦ ઉ 753 


અદટલુ અવશ્ય થગે 
સાહિત્યને ઇતિહાસ 
૩%રાતી ત્તાહિત્યનો પ્રતિહાસ ત્રીસ નિબ ધોના રૂપમાં જીદા 
જુદ લેખમને હાથે તૈયાર થશે--બહુ બહુ તા પાચ વરસમાં 
વિરોધ માહિતી માટે લખો સુરેશ #ેપીતે અથવા મોહનભાઈ પરેલ 
( ચુજરાત વિધાપીડ ) ને. 


નવકિએ વિશેની પરિચયાત્મક પુસ્તિકાઓ 

રાવજી પરેન વિશે સુરેશ ન્તે1ી--ગનામ મોહમ્મદ શેખ વિશે 
જયન્ત પારેખ--મિતાશું વિશે ચન્દ્રકાન્ત રોપીવાળા--લાભશ કર્‌ 
થકર્‌ વિશે ચિતુ મોદી 
આ ઉપરાત 

મૌલિક રૃતિએદ (કા 4, વાર્તા, નિયધ) સારી લખાઈ 
હેય સાહિત્યના કોઈ ગશ્ર વિશે નિર્ભીપણે ચર્ચા કરી હોય તો 
તરત મોકલો “તતક્ષયુ નામનુ ફ્રફરિયું તરત એને પ્રક કરરે 
આ અગે “ઊહાપોહ નેં સરનામે અથવા “ જૃશ્રિ-' તે સરનામે 


અથવા “કૃતિ તે સરનામે વખવુ 
છ 


દ 


છુષા સેપીએ ચવ સુડ્રિકા, ડુસુરાતપાગા, વડોદરા-૧ મા છાપીને 
કયૂ-૪, ન્યક્યામેશ કુટીર, પ્રત પગ જ વડે ૬ર-ર પી પ્રકટ ટું 
ક 


# 
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ઝુ 

ઊ ફં 
હા 1૧૦ 
પો 
જૂન ૧૯૭૨ 

છું [વ ૧ અક ૧9 


1 
તતીએ ડ્‌ 
શો ઉષપ ત્ેષી 
વ્યૂ અધ્ય પક કુડીીર, પ્રતાપગ જ, 
વરેદરા ૨ 
રસિક રાહ 
ડૃત્રી? મળ “વિનોદ, 
રાઘવછ રડે ગ વાલિયા ટેક 
1 
(યુબર્ડર૬ ડૃ 
જય ત પપ્રેખ 
૩/૨૦ અિક એસ્ટેટ 


દૃ 


મકા માં પધી 1 ઘટમેપર (પૂવ 


સ્રુમઈ-કડ ધક આ 
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[ 

શત્રાજમ શરબાન। સ્થળ 
રસિક ર ૩ 

ત્રીકેટ માળ /વિન£' ; 
શધવજી ર $, મવ તિયા રઢ ક 
-મુખઈ૨૬ 


શધેડ્મામ રામા 
ક 
સીતારામ સદન 
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ન 
ફે ળ 


કૃવાપિક લવાજમ કા રૃ છટક ક્રિમત ત્રીસ પૈસ 
₹ 'શહાપેદહ દર મહિન ની આતવીસમીને પ્રગટ થાય છે 


રટ 


સમસામયિક સાહિત્મિક ધટનાઓ- 
ની સાધે રહીને લખવાનું' જેને માથે 
છે તેને થાડીક તત્પરતા ( સાધે થોડીક 
સન્જતા ) કેળવવાની રહે છે. આ 
સાહિત્યિક ઘટનાએ પૈકીની ફઈ 
ઘટનાને એ તરત ઝડપી લે છે તે 
પણુ જેવા જેવું છે. કોઈ સાહિત્યકારને 
તોખેલ પાર્તિવિક મળ્યું તો તે વિશે 
વહેલી તક્ટે એ ફાંઈક લખી નાખવા 
તૈયાર થઈ ન્ય છે. કાવાબાતાને નોબેલ 
પારિતોષિક મળ્યું ત્યારે એવા બહુ 
લેખો નનેવા ન સળ્યા. એની કૃતિઓ અહી 
વ'ચાઈ નથી, એની એક સારી કૃતિ 
* સહસ બલાફા 'નો ઉત્સાહથી અનુવાદ 
કરીને એક જણીતા સામયિકમાં ત્રથમ 
પ્રસિદ્ધિ માટે મોકલો તો “ અમે 
સ્વીકારેલાં ધોરણોને અનુશ્પ નથી ” 
એવા ક્ષેરા સાથે પાછો આવ્યો. -કાવા- 
_.8/-મી તોળેલ પારિતોષિક મળ્યા 
પછી ચવુર્મુખે પ્રશ'-સા કરીશુ પણુ 
એતી કૃતિને સ્વીકારવાનું તો આપણા- 
થી ખતી શકશે નહીં, ત્યાં 
આપણાં કહેવાતાં સાંસ્કૃતિક મૂક્યો, 
નૈતિક ધોરસો, આપણી અભિજાત 


અત્રતત્ર 


રુચિ--આ બધુ આડુ' આવશે, આ 
રીતે નપાની પ્રન્‍્તએ 'ળવેલી સૂટ્મ 
ર્સબોધતી સૂઝને સમજવાનુ' આપણુને 
પ્રવડશે નહીં, સાહિત્યના પર્‌ હેજી 
સરકારતી અથવા તો અગ્ુક શેઠિયા- 
એની અથવા તો અમુક પ્રતિષ્ડતિ 
“સ'સ્કારસ્વામી 'ઓઆની પકડ છે. 
આથી આપણુ ભાવજીવન સમૃદ્ધ 
બનતુ નથી. 

એથી જ તો આપણું અનુવાદ 
સાહિત્ય સમૃદ્ધ નથી, શરદખાણુ પછીથી 
અનેક લાગણી વિર્ધુળ બ'ગાળી લેખક 
લેખિકાઓને “ શરદભાણુ પ્રશ'સિત ' 
હોવાને કારણે, આપણે ત્યાં આવકાર 
મળ્યો. હ આજ સુધી શરદબાખુની 
કૃતિઓની મૂલગાસી તટસ્થ આલોચના 
એના કોઈ અતુવાદકા તરથી સળી 
નથી. જે પ્રવેશક કે આસુખ રૂપે 
સળ્યુ' છે તે કથાસારતા સ્વરૂપતુ'. 
આપણે વિવેચક ગણુત્રાહી છે, કથા- 
ગ્રાહી છે, રસત્રાહી છે. એ વાયકતે 
બહુ મૂઝવી નાખવા માગતો નથી. 
આકાશવાણીના * ગ્ર“યતો પન્થ'તો પણ 
આ જ પન્થ છે, પદર (ના, આખરે 


જૂન ૧૯૭૦ ૧ 


તો તમારે ભાગે ચૌદ મિનિટ) 
મિનિટમાં પાચ પુસ્તકોનું અવલેકન 
કરવા આપણા સાહસિક વિવેચકો 
તૈયાર થઈ જય છે એ ખરેખર 


અચરજ પમાડે એવી થરના 
નથી ? આકાશવાણીની અપેક્ષા 
વિશે એના અધિકારી એમની 


સૌમ્ય સૌજન્યપૂણુ" (ચાટે જ કેટલીક 
વાર્‌ આપણુને અકળાવી મૂડતી ) 
વાણીમાં ખ્યાત આપીને કહે છેઃ 
“તમે લાલ્તાભતાડા થાઓ તે 
અમને ન પરવડે. તમારે કૃતિને 
અમારા શ્રોતા સુધી સમભાવપૂર્વક 
પહોચાડવાની છે, આ કાઈ તમારુ" 
સાહિત્યિક વિવેચન નથી; આ તો 
પૂર્ચિય માત્ર છે. ” તો એને અવુકૂળ 
થનારા વિવેચક વર્ગ પણુ આપશે ત્યા 
છે, ભવિષ્યમાં એ “ આકાશવાણીનો 
વિવેચક ' તરીકે આળખારો, આં વર્ગનો 
નામો જણીતા છે. 

"રઈ વાર્‌ માકર્યુસે કહ્યુ છે તે 
સાચુ* લાગે છેઃ આપશ સૌ એક 
પરિમાણુના સાનવીએ બતી ગયા 
છીઝે, આપણામાં જ જે વિગેધ 
કરવા જેવુ' છે તેતો આપણે વિરોધ 
ડરી શકતા નથી. આવા વિરેધથી જે 
નવુ' પરમાણુ ઊનડે તે ઊઘડી શકતુ 
નથી. અતેક બહાને એ વિરોધ કરવાનુ 
આપણે ટાળીએ છીએ. વળી આપણી 
ખુદ્ધિ કુશાત્ર છે એમ માનીને વિરોધ 
ન કરવાના કારણે સાધી 
કાઢીએ ધીએ. આપણે જે ફરવુ 


૨ ઊહાપોહ 


નેંઈએ તે ન કર્યું“ એ સ્વીકારી 
લને બદલે જે કે વે જ વાજબી 
છે એમ_સતાવવાનો _ગ્રયત્ત કરીએ 
હીએ._. 

જે તવા મ્રયત્તો યાય છે, “ તવી 
દિશાઓ ખોલવાને' માટે જે લેશો 
મથે છે તે પ્રત્યેનું જડતાભર્યા ઓદાસીન્ય- 
નું વલ્ણુ દરેક સ્થળે નનવા મળે છે 
* આકાશવાણી 'ના અધિકારીને જ્યારે 
એમ પૂછ્યુ કે ગુજરાતમાં જે નવી 
મતિભા અનેક ક્ષેત્રોમાં ખાસ ફરીને 
સાહિત્ય અને કળાના છ્લેત્રમા ખીલતી 
આવે છે તેનો ઉપયોગ તમે કેમ નથી 
કરી શકતા ? એમણું જ્વાભમા કહુ : 
* અમને ટલીક મર્યાદાઓ હોય છે. ” 
આ “મર્યાદા ' શમદ બહુ સગવડિયો 
છે. જે ન કરવુ હૉય તેને આ 
* મર્યાદા 'તી મદદથી ટાળી શકાય છે, 
વિદ્યાસ“સ્થાઆવાળા એમ કહેશે? 
“ શિક્ષણુ કેઝુ હોકુ' નેઈએ તે અમે 
જાણીએ છીએ, પરીક્ષા પહતિતા 
દૂષુણાની પણુ અમને ખબર્‌ છે, પણુ 
શુ કરીએ ? અમને કેટલીક મર્યાદાઓ 
નડે છે, બહુ મોટી સખ્યા હેય તા 
શિક્ષક શુ" કરી શકે ? આપણી લૌક- 
શાહીમા કોઈને ચિક્ષણુના અધિકારથી 
વચિત તો ન જ રાખી શકાય 57... 
પછી આપણા દેશની ગરીબાઈ, સાધન 
સગવડતા અભાવ, પછી માનવદવ્યની 
નીચી ગુણુવત્તા પછી...” આમ 
મર્યાદાના અન્ત જ ન આવે, પણુ 
* આકાશવાણી 'ના આંધકારીએ 


કે એમની એક સર્યાદા એ છેકે 
અધિકારીઓની ભાષા ગુજરાતી 
નથી તે અહીંના સાહિત્ય વિશે ઝાઝી 
જણુકારી ધરાવી નૃહીં' શકે, એના 
મદદનીશની મદદ તો એ લઈ શકે, 
અપ્નુક ગણુનાપાત્ર કે પ્રતિષ્ઠિત વ્યક્તિ- 
એનાં સલાહ સૂચતા તો એએ લેતા 
જ હોય છે, પણુ પાણી આખરે પોતાની 
જ સપારી શોધી લે છે, ખીજ મર્યાદા 
એમણે એ ગણાવી કે એમને “ આકાશ- 
વાણી ' એ. નપ્કી કરેલી નીતિની 
મર્યાદામાં રહીને કાસ કરવાનુ” રહે છે. 
એમાંતી એક નીતિ તે નવા સાહિત્યતે 
ઝાઝું ઉત્તેજન નહીં' આપવાની, આપણી 
વિદ્યાપીઠોની જેમ આ સરકારી સસ્થા 
પૃણુ એમની દષ્ટિએ જે નિરૃપદ્વી, 
નિર્દ્ેષ અને નીવડેલું હોય તેને જ 
સ્વીકારે છે, એમાં વાદવિવાદ કે મત 
મતાન્તરને _ સ્થાન નથી, કારણ કે 
ગીતામાં કહ્યું છે તેમ એઓ યુદ્ધિભેદ 
એમના શ્રોતાઆમાં ઊભો કરીને 
એમને મૂઝવવા માગતા નથી. 
આપણામાંના કાઈ વળી ખી. ખી. સી. 
ના થર્ડ પ્રોત્રામતી યાદ અપાવે તો 
વળી જવાબમાં એ જ “ સર્યાદા ' 
શખ્દ એના માથામાં મારવામાં આવે 
છે, આથી પ્રતિભાની શોધ તો 
ઠીક પણુ જે પ્રતિભા છે તેની 
તાંધ લેવાનું પણુ એને માટે જરૂરી 
નથી, આ બધુ' એએ તમને મદ 
[મિત સાથે વિનયપૂર્વક કહે છે અને 
તમારે સણકાર નમ્રતાપૂર્વક માગે છે. 


કહું 
ક 
જે 


પણુ ગજરાતમાં તે! એમને 
લેખક્નેના અસહકારની ચિતા કરવાની 
જરર નથી, અનેક બહાને ગળેલાં 
પનામા ન છોડનારા સજક અહીં છે, 
તો “ એક વ્યક્તિના વિરેધથી કો 
અથ સરે ?' એમ કહીને સામૂહિક 
અસહકારના ધન્ય મુઠૂર્તની રહ | 
જેઈને ખેસી રહેનારાઓ પણુ છે, અહીં. 
વ્યક્તિસ્વાત'યયાદતે એમતી મૌલિક 
રીતે કામે લગાડનારા લેક્ષે પણુ છે. 
એઓ કહે છે: “ આ ખધા અસણેકાર, 
વિરોધ અને એવી ખટપટ ન્નેડે 
સજ્કતે શો સબધ? તે વળી હુ 
પૈસા શા માટે ત લઉં? ચોરી કરીને 
તો નથી લેતો તે ? એવી ખોટી શહાદત 
મને મ'જૂર નથી. તમે કાયર કહેશે 
એના ભયથી નને હુ' તમારી વાત 
શ્વીકારી લઉ તો તો હુ વધુ અક્ષમ્ય 
પ્રકારની ફાંયર્તાનું આચરણ કરી 
બેસીશ, તમારી દાષ્ટખએે ઊચા કે 
તીયા પડવાનુ' મારે મત કશાં જ 
મણત્તનુ' તથી. ' આથી * આકાશ- 
વાણીના | અધિકારી એ વાતથી 
નિશ્ચિત થયા કે ગજરાતમાં વિરોધતુ' 
મોજુ” ફરી વળીને એમતે તકલીફમાં 
મૂંકે એવી પરિસ્થિતિ ઊભી થવાની 
નથી. મે પણુ એમતે ખાતરી 
આપી, “તમાર સદ્ભાગ્યે અને 
અમારા દુર્ભાગ્યે અહી આવા સામૂ હિક 
જ વ્યક્તિગત વિરેધતી શકયતા જ નથી.” 

આવુ જ બીન ક્ષેત્રોમાં, અનુવાદને 
માટેનાં ટ્રસટ છે, પણુ તેમાં દુનિયાની 


જૂત ૧૯૭૦ ફઝ 


શ્રેષ્ઠ કૃતિઓને હજી સ્થાન મળ્યુ” નથી 
ડોવર્રાય માકડે સૌરાષ્ટ્ર ટ્રાન્સલેશન 
ટ્રસ્ટ વિશે વાત કરતા કહેલુ કે 
નવવકથાના અનુવાદમાં ટ્રસ્ટને ગસ 
નથી, આપણે કયો ધ ધાદારી પ્રકાશક 
રાસ્તાએવસ્કીને મરી ગયાને પોણાસો 
વ બાદ પણુ, એની કૃતિનો અનુવાદ 
પ્રકટ કરવા તૈયાર છે ? તો પછી સાર્ન, 
કામૂ, ફરોકનર વગેરેતી તો વાત જ 
શી? કાફકાતુ તો નામ લેવાની હિ'મત 
ન ચાલે કોઈ વાર્‌ એડી દલીલ પણુ 
કરવામાં આવી છે કે જેઓ વાચવાના 
છે તેઓ તો અ'ચેજમાજ વાચી 
લેશે, નથી વાચવાના તેમને ગુજરાતી 
કરીને આપશે તો ય વાચવાના નથી. 
વળી ખીજ મુસ્કેવી પણુ બતા 
વવામાં આવે છે. જર્મત ડૃતિનો 
અનુવાદ જર્મન જણુનારે જ કરવો 
જેઈએ. એતી સાથૅ અસમત થવાને 
કશુ કાર્ણુ નથી, પણુ જર્મન ભાષા 
#નણુનાર કાવ્યતી કે સર્જનાત્મક 


ગઝલ 


₹ ગુજરાતી ગઝલની નીજી ધારા, 
શ્રી ઉમાશ'કર જેને “ નની ગઝવ ' કહે 
છે, જેમાં વર્તમાન ગઝનતુ પોત 
ખૃધાયુ, તેના એક સાક્ષી તરીકે તેના 
સામર્થ્થ્સહિત કેટલીક મર્યાદા વિશે 


જ ઉહાપોહ 


સાહિત્યની સૂદ્દમતાને ન્યાય કરી જ 
શકશે એની શી ખાતરી ? ઝવ ન્યાય 
થઈ શકતો નથી તેના થોડા નમૂતા 
આપણી પાસે કયા નથી ? 
નવલકથાનો અવુવાદ નથી કરજે 
તો ભલે, ચિ તનાત્મક સાહિત્યમાં જે 
રૃતિઓનો આપણુ: જમાનામાં વધુ 
પ્રભાવ વર્તાતો હેય તેતો તો અનુવાદ 
થઈ શકે ફરૈન્ક કર્માડે ઇગ્લેડમા 
“મોડન માસ્ટર્સ ની ગ્રન્યત્રેણી શરૂ 
કરી, એમા જેનો પ્રભાવ આધુનિક 
પેટી પર વિશેષ છે તેતી વિચારણાના 
આલોચનાત્મક પરિયય કરાવવામા 
આવૈ છે. પચાસ વર્ષ જૂતા અર્થ 
શાસ્ત્રના પુસ્તકના અનુવાદનો આજે 
શે ખપ? આવા કેટલાક પૂર્વગ્રહો 
અને હડાત્રહોને કારણે સારા કામ થતા 
નથી, સ સ્થાએ મદદરૂપ થવાને બદલે 
અતર્‌ાયરૂષ થાય છે લવિષ્યની પેટી 
આ નિર્ઝળતાને મામ નહી કરે, 
-સુરેશ હ નેષી 


ઉસને છેડી-- કેવી? 


કહુ* ત્યારે મારા વિશે જ કહેતો 
હોઉ એમ મને લાગે છે. 

ચારિત્યની પેટે સજનમાં પણુ 
દભ ગ્રવેરો છે અને તેને શણગારવા 
જે જટિલ આભાસી પ્રપચ થાય છે, 


તે જેઈ શક્તી આંખ સાટે અસલ 
અને હાસ્યાસ્પદ બતી રહે છે, એ 
૬ ગઝલ ઉસને છેડી ' ગઝલ સંગ્રહમાં 
શ્રી ગનીભાઈ દહી'વાળાની “ થઈ જવું ' 
રદીક-તુકાન્તતી ગઝલ ઘણી દણ્િએ 
વિચારતાં લાગ્યું, કશ'ક અસાધારણુ 
કરી બતાવ્યાનો પ્રપ'ચ ઊભો કરવાના 
_ સભાન ગ્રયત્નમાંથી ક્લિજ્તા, અસ્પજૃતા, 
હાસ્યાસ્પદતા તથા ભાપા, જે ભાવ- 
ખોધતું' માષ્યમ છે તેની કઢ'ગાઈ આવે 
છે અને હેય એટલા અયષતે સ'શય 
સાથે સાંકળે છે, 

« ખોલચાલ 'માંથી કવિ “ ખોલા- 
ચાલી 'માં સરી પડે છે, પ્રેમ જે 
માનવ વિનયની સર્વોત્તમ ત્રજી કળા 
છે તે ન્નણે વહેવારિયા ૬'પતીનો 
ખાજાએની ગેરહાજરીમાં જ ચાલી 
શકે એવા સવાદ બતી રહે છે-- 
ભલે એમાં “યુગ' અને “ પળ? 
જેવા ફાવ્યાભાસી શખ્દો પ્રચોજય, 

ગઝલમાં રદીફ અચળ રહે છે, 
આથી તે પસદ કરતી વખતે તે 
ભ્રાવને શી રીતે નિર્વાહ કરશે, ભાપાના 
સ્વભાવ અતે મિન્તજને એ કેટલી 
નિભાવશે, એ શેર્તે છેડે આવે છે, 
માટે એ અટકે ત્યાં સ'પૂર્ણતા આવે 
છે કે કશુ'ક અધૂરુ' અધૂરું લાગે છે? 
આટલો વિચાર થવા જ જેઈએ, આ 
ગઝલમાં એવો વિચાર નથી થયે, 
થઈ ન્તવુ' આવે છે ત્યાં મનમાં ઘણી 
વાર્‌ થઈ ન્નઉ*' તું'જ અવુસરણુ 
થાય છે, “ જવું ' સ્વીકારીએ ત્યારે 


* છે! અધ્યાહાર રહે છે. 

પૂણુ “આપ કહો તો યુગ થઈ 
જવું ' કહ્યા પછી “ આપ કહો તો પળ 
થઈ નવું ' આવે ત્યારે * «ઉ ' જ 
વ“ચાવાનો, “ જવુ" ' નહીં, ગઘ પણુ 
એટલુ કઢ'યુ' ત લખાય. 


“જવુ*' કયારે નિર્વાશ બને ? 
આ જ તુકાન્તમાં અગાઉ લખાયેલી 
એક ગઝલને શે'ર જેઈએ-- 

આ મારું અચાનક આવી જડ. 
બેધ્યાન પણે ગાતાં ચાતાં; 

આ તાફું અચાનક ત્તેઈ મને, 
કઈ સ્વસ્થ થતાં શરમાઈ જવુ” ! 

શ્રી ગનીભાઈ, એ ગઝલના એક- 
પક્ષી આલ્વાનતા શેરમાં બે છેડાની 
એડી-ચાટીની વાત કરે છે અતે એવા 
અ'તિમે પહેંચ્યાથી જ કશોક ચમત્કાર 
સિદ્ધ થશે એવી સભાન ગેરસમજથી 
દાર્વાયા છે, વકાદાર સુનિમ શેઠને 
ધમફીભરી મેણાં ટોણાંના પ્રાકૃત 
લહેત્તમાં કહેતા હોય એ રીતે પ્રિયાને 
કહીને અલિવ્યક્તિું તમામ ગૌરવ 
ગુમાવે છે અને કહો “તો આખો દાગીનો 
મોકલી આપુ ને કહો તો નવટાંકતુ” 
પૂડીકુ' બાંધો આયુ, એવા મહાજની 
તોરના પડધા પડે છે, 

પ્રથમ શે'ર-- 
આપ કહો તે! યુગ થઈ જીજુ', 
આપ કહે! તે. પળ મઈ જાવુ”, 


સ્વીકારો તે! અત્રિમ થાઉ*, 
તરછેઃ ડે] પાછળ થઈ «વુ. 
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ખે છેડેના અ તિમવાદથી, ચત્ય 
અને અનત સરખા વિરેધાભાસધી 
જ ચમત્કાર સર્જસે? કહો તો યુત 
અતે કણે તો પળ થઈ જઉ (જવુ ) 
તયા સુધ નમ્રતા છે પણુ સીકારા તો 
આગળ, તર્ઝાડા તે પાછળ થઈ ન્તઉ 
(જવુ ?) આમા ઝેમની સહુયાનાની 
અભીપ્સા નથી રા માટે નથી ? કયા 
તો તુ મતે સમપિત યા કયા તો હ 
તને સમર્પિત થાઉ--આ તો સામત 
યુગની વડીલશાહી ને વદ્ાદારીના 
કઢગા યુગ્રનતુ ઠ્ાચિર છે, ચિત 
તથી એકખીન્ને સમર્પિત થવાતી 
ધતતા કયા? ક્યા આગળ, કયા 
પાધ્ળની હડ શા માટે? 

નૌતમ બુદ્દ સૂચવેલા મધ્યમમાગને 
નકામો બતાવવા જ નાણે કવિએ 


વારવાર અતિમવાદતો આરારા 
લીધો છે ! 
બીજે રે'ર 


આપ કહો તે સ્થાને બેસુ, 
આપ મળે એ સ્થળ થઈ «તનુ 
પ્ટકો તો! પાતાળે પરોચુ 
કરીયો તો! વાદળ થઈ «તનુ 

એ જ પેલે હઠીલે અ તિમવાદ ! 
પાતાળે ચાપો કયા આકાશે પહેચાડા 
(સમસ્ત ધરતી તિરર્થક છે?) પ્રશ્ર 
એ છે 3 પ્રિયા મળે એ સ્થળ થઈ 
જવાની શક્તિ હોય તો પછી બીન્ત 
જાઈ પણ્‌ નાટજી પ્રપચની ૬ર રહે 
છે ખરી ? તમે કહો તો ખૂલે તે કહો 
તો સિહાસતે--એવા દુરાત્રહ શો ? 


૬ હહાષાડ 


ગ્રેમ એ શુ કેઈ જુનિયર-સીતિયરતી 
શ્રેડ, ગ્રેડજનિત સત્તાવધારા અતે 


પત્રારવધારાનો પ્રશ્ન છે? અને કૃવિ 
૬૫? કહે છે ત્યારે તો ઝઘડે 
હીપ્‌ સૂરે પહોગ્યો છે અને કોઈ 
કાજી કામતો રલ્રો તથી, વચે 
પડે તે પણુ ગાળ ખાય-- ગેશે 
પ્રાકૃત અનુભવ નથી થતો ? અને 
પટમ્વાથી છિન્નભિન્ન થવાય 'ફે પાતાળે 
પહોંચાય ? અતે ઝરમર ઝીલાય કે 
વાદળ? 

સ્થાન સ્થળની રકઝક, પાતાળે 
કયા આકાસેતો અહતાભર્મા “મ તિમ 
વાદ-- આમા પ્રણુય સબ ધની કજ 
મધુર મામિષકતા કયા ₹ આ તો રીળ 
દપતીતો ટટા થયો 1 

ગ્સોડાની સાણુસીથી કોઈ તાજીક 
કિમતી પદાર્મને પકડવાની મૂહતા કે 
ગાડપણ જેવુ આ છે 

નીજે રેર-- 
આ જવને તે! કેઈ પકારે 
જન થઇ રહેવુ , જળ થ' «વુ 
સાન્નિથ્યે સાગર સમ લહેર 
ઝરું તા ઝાકળ થઈ «વુ 

આક્ોશને સ્થાને આવૈલી તમ્તતા 
સલ થઈ છે પણુ જળ થઈ રહેવા પછી 
જળ જવાની શક્યતા કે જરૂર રહે છે? 
ગઞાકળનું દ્શત કદી આકાર ગ્રૂરતું 
હોય એવુ લાગે છે ? તમામ ઠિથિઓ 
ઝાકળથા ભારી ભારી બતી રહે છે 
એમા રુક્ષતા જ નથી મધુર સદમ 
છતા સઘન એવી લાગણીની ભીતપ 


એટલે ઝાકળ. ઝુચ્વું એટલે શુ એ તો 
ગુ -. 

પાનખરમાં તમામ પાંદયાં ખેરવી ઊભેલા 
હને જુઓ તો સમજાય, પણુ જળ 
થઈ જવાની કવ્રિએ છઠ લીધી છે, 
જમીન પર્‌ સાગર્‌ સમ લહેરાવા ડું 
છે અતે અ'તિમવાદ સ્વીકાર્યો જ છે. 
ગેટલે આકાશથી વરસતું ઝાકળ 
અનિવાર્ય થઈ ગયું-- એ “ સધ * 
થયો, પણુ પાણી કદી ઝૂંરતું તથી, 
નળમાંથી ટીપે ટીપે આવતું હોય 
ત્યારે પણુ. 

ચોથા રે'રમાં ફરી ઉમ્ર અ'તિમ- 
વાદ આવે છે-- 
દિવસ-રજની થાકયાં હે! તો 
અ પથ પરથી પાછા વાળો, 
પ્રેટાવા-હું” ઝગમગ દીવો, 
ખાળે તો કાજળ થઈ જુ. 

દ્વિસ-સત જાણે યુગલરૂપે સાથે 
આવ્યાં હોય અને અણુગમતા ભિખારી- 
એ હાંષ્ઠી કાઢવાના હોય એવા સત્તાવાદી 
લહેન્તનથી આ પથ પરથી (પ્રેમપશેથી) 
પાછા વાળા એમ કહીને પોતાની સર્વ 
ગ્રકાર્તી યોગ્યતા “ઉપયો ગિતા' સૂચવવા 
કવિ કહે છે કે, મને પેટાવા હુ' જ 
જ ઝગમગ દીવા થઈશ. બાળા તો 
કાજળ થઈશ, ગ્રશ્વ એ છે કે દીવા 
બળે ત્યારે રાત ગઈ ખરી? અને 
કાજળ પણુ રાત્રિ સિવાય રેવુ' સચન 
કરે છે? પેટાવા અને બાળે! વચ્ચે 
કવિતા મનમાં કયો અર્થભેદ હરે ? 

દિવસરજની થાકયાં હેય તો કે એ 
બનેથી તમે થાકયાં હો તો કયાં કયો ભાવ 


અભિપ્રેત છે તે તો અહર્‌ જ રહે છે. 

જેમાં તેમાં બીન્નનો જી. આધાર 
શોધો છું, હ આ બેઠો છું તે કમ છું દ 
આવા નાટફી તોર્‌ સિવાય આમાં 
ખીજુ' શુ' છે ? પ્રેસસબ'ધતું' મનોહારી 
કાવ્ય ક્યાં ? 

પાંચમો શે'ર સ્વગત છે અને 
જોતાની ન્નત પ્રત્યે તો તરસ વલણુ 
જ હેય' એ કવિસ્વભાવ ભલે ન 
જોય, “ માનવી સ્વભાવ ' તો છે જ ! 
અલગારી મત આસવ પીધે।, 
કાઈ નયનથી ,સીધેસીધેઃ; 
પગ લથડયથા તો કોઈ ર્‌પાળી 
ફેશલતામાં વળ થઈ ત્તવુ*. 

પીધો અને સીધેસીધા એવી 
આંતરપ્રાસ ર્ચતાથી શ્રવણેન્દ્રિય પર્‌ 
કૃશ્ઞેક ધાક તો પડે છે, પણુ પગ 
લથડયા તો કેશલતામાં વળ શી રીતે 
થવાય? (“જવુ'' નિરર્થક છે) 
સાદક્ય ઉપમા નથી, શરાખીના ટાંટિયા 
અમળાય તે શુ' વળદાર ઝૂલ જેવા 
લાગે છે ? 

વ્યત્તમાં અગ્તિ હુ છુ'' એમ 
“%ૃશલતામાં વળ હુ' છું ' એવી ગીતા 
રચવાનો પ્રયાસ લાગે છે! 

મૂછ વાત વિચારીએ. લતા, 
સ્'5૫ પર્‌ ચઢે છે ત્યારે જ આધારને 
વી'ટળાય છે, પણુ મ'પે ચઢી, સ'ડ૫ 
પરથી નીચે ઝૂલે છે ત્યારે એ સીધી 
જ ઝૂલે છે, એમાં વળ-આસમળા નથી 
હોતા, એ શ્િર્પર્થી ઝૂંકેથી સીધી 
“લૂટ? જેવી લાગે છે, “લતા? છે 
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તોયે કદાચ આ સ્થિતિમાં કાવ્ય છે, 
છઠ્ઠો શૈ'ર- 
ન્તણી સોઈ આ છવનાને 
જીવ મૃગે સ તાપી દેવી, 
નહિતર ભવરણ ખાળા દેરે, 
મૃગજળનુ નિષ્ફળ થઈ «વુ 

ઇવષ્ટગે છવનાને વશ થઈ જવુ, 
નહિતર એ કગજળ નિષ્ફળ જસે તો 
ભવરણુ બાળા નાખશે આ ભાવ થયો, 


ર્‌ણુ બળવા માડે છે તે પછી જ 
મૃગજળ રચાય છે એ કવિએ ન્ેનેયું 
નથી ? આમ ભાવની આખી ઈગારત 
જ મૂળેથી ભાગી પડે છે. 

ગઝલમાં શે'ર શે'રે વિવિધ ભાવો 
હોય પણુ એમા યે વિવેકનું સાતત્ય 
હેવુ જેઈએ અને કાઢી નાખવો હેય 
તો કેવો રો'ર, તેતુ' આ શે'ર ઉદાહરણુ 
છે, “તમે કહો તે થઈ ન્નરઉ” ની 
ખુમારી સાથે નર્યા લાચારની 
શરણાગતિના આ ભાવ-- ગઝલને 
તરંગ-છ્ુદ્ટાની માળા જ પુરવાર ડરે. 
કવિતામાં દેખીતી અસ'બહ્તા પણુ 
કશીક સખદ્દતા સૂચવે છે ત્યારે કાવ્ય 
વધારે આસ્વાદ્ય બતે છે. પણુ અહી 
તા કહો તે થઈ ન્તઉ' પછી નરણે 
બધો જ ફોર્સ ઊતરીને હાથ ઊ'ચા 
કરીને શરણૂ થવાનુ' ઉપસતુ ચિત 
કરુણુ હાસ્ય ઉપન્નવે છે. 


સાતમો શે'ર-- 


પાપણ સમ અડખેપડખેની 
હુરિયાળીએ રહેવુ" ઝુમો, 


૮ ઉદઠડાપોાહ 


હયા સમ સ્પંદન ઝીલીને 
જરણાએ વિર્ધૂળ ધઈ નત”. 

આખી ગઝવમા 
સરળ અને સ્પષ્ટ છે. 

ઝરણાના ખેઉ કાઠાની હરિયાળી 
પાપણુ સમ ગઝૂઈી છે. ઝરણાએ હૈયા 
સમ સ્પદન ઝીધીને વિરળ થઈ 
જવુ. સપન એટલે ૩*૫ એથી સમત્ર 
અસ્તિત્વમા ક્ષણુ વિધ્ળતા 
વ્યાપે ખરી, પણુ ઝરણાના વેગને 
સ્પ%દન શી રીતે કહેવાય ₹ એમા 
વિહૂવળતા જેઈએ, નજરે પડે એવી 
ગભરામણુ, એ 'કેવળ ભયથી હોય, 
અથવા નર્યા ઘેલછાના આનદની ( વેગ 
સાથે વિચારો) પણુ સ્પ'દન કયા ? 
એ તતો તળાવ જળમાં જ દેખાય. 

હદય ડાખી આંખની સીધી લીટીમાં 
આવેલુ છે, કાદા જેમ પડખે નહી, 
એટલી ચે1કસાઈ કાવ્ય ઝીલવામા 
વચ્ચે ન આણીએ! 

અ'તિમ રે'ર (મકતા )માં વળી 
પાછો, સાથે રહેવામાં યે અ'તિમ્રવાદ 
આવે છે! 
સાજ સુધીનો સથવારો છે, 
પથદ્શકનો, પથયાચકને, 
દસ્ત ખતી જે વતે. એના 
ધસ ' ગની ' કેવળ થઈ નુ” 

બે યાત્રી, પ્રેમી-પ્રેમિકાનો જીવનની 
સજ સુધીને સથવારે છે ઝેમિક 
પ્રેમમાર્ગ્ની સહયાની છે કે પથદર્શક 
જી ? અને પ્થયાયક શુ*? માગો 
ભિધ્રુક ? પ્રેમમાં તમે જ મારે 


આજ રો 


પથ પ્રશસ્ત કરો એટલું માત્ર કહેવુ છે 
ત્યાં ભાષાના પ્રપચે ગોટાળો કર્યો છે. 
પણુ ખીજ પ'ક્તિમાં વળી અ'તિમવાદ 
અને શેઠ-નોકર્તો જૂનો રોગ ઉભરે છે ! 
દોસ્ત તરીકે વર્તે. એના કેવળ દાસ 
થઈ જવુ"! જેતા દાસ થઈએ તે 
રક્ત રહે છે ખરા? દાસપણું એ 
દાસ્તાતુ' જ અપમાન નથી? પણુ 
કવિને સામ'તયુગનો અ'તિમવાદ જ 
આદશ લાગે છે. તે વ્યવહારમાં થે 
હાસ્યાસ્પદ ડર્ષો છે, કવિતા જેવી 
નાજુક કળામાં તો એ વધારે 
હાસ્માક્પદ નીવડે છે. 

કવિતાએ ભાવકની બૌદ્ધિક ચેતના 


સામે જ પ્રથમ પ્રગટ થવાનુ 
છે, ભાષા ઠ્ાર્‌ા ભાવચિત્ર ક્ર 
અર્થ પ્રગટ કરવાના છે, પછી 


ઊં કે લાગણી સુધી પહોંચવાનું” છે, 
ળૌહિક ચેતના પ્રશ્નો કરે એના જવાબ 
ઠ્વારા હદ્યસ્પ્શી" કે ચિત્તસ્પર્શી” 
થવાતુ' છે, પણુ કવિતા બૌદ્ધિક 


કફ ૧૮, મે ૬૯૭૦ “આપણે! 


ચેતનાને જ મૂંઝવવાના પ્રયત્ન કરે, પણુ 
તે મુંઝાય નહીં, તે ક્ષણે એવુ મૂળ 
સ્વરૂપ પ્રગટ થઈ નય છે 
કશું ગહન, ઊડ, મર્મસ્પર્શી, 
સાવ જ ચીલા બહારનું કવિને કહેવાનુ” 
ન હોય ત્યારે રજૂઆતના આટાપાટા, 
ભાષાનો પ્રપપચ ઊભો કરી ધાક ખેસાડી 
શ્રોતાને વશમાં લેવાતો મદારીશાહી 
નનદુ રાગ, હલકના સથવારે નભી ન્તય 
છે, પણુ છાપેલા શખ્કને ફહ નથી 
હોતો, હોય એટલે! અર્થ ને હેય 
એટલો અનર્થ: જ હોય છે, ત્યારે પેલા 
ડોલતા હતા તે આનાથી ? આટલા 
ને આવાથી રજી થનારાની ગરીબી 
વિષાદ જ પ્રેરે. 
હોય તે સહજપણે સારી રીતે 
આપીએ, પણુ ઘણું બધુ" અને અપૂર્જ 
આપ્યાના ભાસ ઊભો ડર્વાના 
હાસ્યાસ્પદ પ્રય“્યમાં ન પડીએ. સૂર્ય 
અને પડછાયાવાળી નવીનતર ગઝલે 
પૂણુ એ ભૂલવાનું નથી.?* 
“રતિલાલ અનિલ 


ઘડીક સ'ગ'માં “ગુજરાતી ગઝલમાં મથોગ 


અને પરપરા પર આપેલા પ્રવચતને। એક "શ 
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પાચ જ નવનતકથા, થોડી વાર્તાઓ 
અને નિબન્ધો તથા * આસ્પેકટ્સ 
આવ તોવેલ?'-- આટલુ સુખ્યત્વે 
લખનાર ફ્ોસ્ટરતે આપણુ વાચીએ 
છીએ ખરા? છાપામાં સાહિત્યની 
“કટાર ' લખનારાનો એ ખાસ ભોગ 
બને છે આજથી દસેક વર્ષ" પહેલા 
ર્‌ડિયો પરથી એને અ જલિ અપાયેલી 
ત્મારે અજલિ તો મરેલાઓને જ 
અપાય એ ન્યાયે એમ માની લેવામા 
આવેડુ ને ત્યારે “ શ્રદ્રાજલિ * આપ 
વામાં આવેલી ત્યાર પછી આજે, 
એમવુ ખરેખર્‌ મૃત્યુ થયુ છે ત્યારે, 
કફૂરી થોડા પુસ્તકો ફ્રેદીને ઝટઝટ 
કશુક તારણુ તૈયાર કરી નાખીને 
આપણા કટાર લેખશ્ર તેવાર્‌ થઈ ગડા 
છ આ નિમિત્તે રેસ્ટરતી એકાદ 
રતિ વાચીને આન દ માણીએ તો એ 
સજ્કતુ સાચુ શ્રાદ્ધ થયુ ગણાય, 
પણુ વ્યવસાયી લેખકો પાસે એટલો 
વખત ક્યા છે? સવજ પટેલને ગયાને 
ય ખાસ્સા સમય ગયો મિતો, 
ચાહક "ે સાહિયસસ્થાએ એવા 
સમૃદ્ધ કવિના કાવ્યો એકત્રિત કરીને 


૧૭ ઊહાપોાઢ 


ઈ. એસ. ફ્‌ોસ્ટષ્ર 


છપાવવા જેટલી ચિતત્રીતિ કે મવ્ય 
પ્રીતિ બતાવે તો ? 

ફ્રેસ્ટંર્ને નવવફથાનુ સાહિત્ય 
સ્વરૂપ ભણુનારા વિદ્યાથીઓ પ્રત્યક્ષ 
પરિચયમાં આવીને એળખતા નથીં, 
પણુ એમના “ માર્ગદયક ' અધ્યાપકો 
એ જે ગાઈડ લખી હોય છે તેમા 
નવલકથાના ફસગની ચર્ચા કરતા એમના 
પુર્તક * આસ્પેકટ્સ ઓવ નેવેવ' 
માથી જે કાઈ ઉતાયું' હોય તેતે 
આધારે ઓળખે છે 

ફેસ્ટર વિશે આપણે જે રસ 
ધરાવીએ છીએ તેની વાત નીકળતા 
છુમેશા “ અ પેસેજ ડું પન્ડિયા ' અને 
“ધ હીલ જોવ દેવી ' ને હમેશા ટાક 
વામાં આવે છે “ શાત્તા રાવે “અ 
પેસેજ ડુ પ્ન્ડિયા' તુ નામ્ય ફપાન્તર 
પણુ *રેનુ. એમને અપાયેની અજ 
લિમા એમને ભાસ્ત પ્રત્યે સહાનુભૂ તિ 
ધરાવનારા મિત તરીકે ખાસ ઉ-્લેખ 
કરવામાં આવે છે 

આદ્ટે યુ પ્રશ્ન થાયછે પાચ જ 
નવલકથા જીવનના સુદીર્ધકાળ દરમિયાન 
લખનાર આ નવલકથાકાર કેમ આટલા 


પ 


છે, એટલી નવલકથા લોં 
યુવાને ક્ષેખક 
હુવે એક તપમાં લેખી નાંખે છે. 
કાકુકાએ તણું જ 
ત્‌ય અધૂરી. પચ ગતો પ્રભાવ રેરપ 


રજની જ્ર્ખામણીરસો અને અમેરિકાની 
શર્ખામણીમોં ઇુઝ્ણે'ડતી 
આજે એટલી આગળ વધેલી લતી 
નથી. જતા દ્દાર્ને ત્ખાણુતારી કર્જ 
જૃતો નીવડેથી ફાલિતે આદ્રપૂર્કક 
સાચવી રખે છે ગેમ માનવું ? એમની 
ફૂતિઓ આદર્પાત્ર હશે, પરુ 

ઝાઝી ચર્ચો નથી. ર્યતારીતેતી 
ટ્ાણેએ એમણે તવા પ્રયોગો કય 
તથી કે કાન્તિકારી વિચાર હ 
શ્જૂ ર્યા તથી. 59 ત્રતસતાટી 
ભર્યું" કે ગ્રાંકાવતારુ' વૈ 
ડં જ નેથી. 


પ્ર્ણાસતા પ્રેરક બળી વિશે 
ઝાઝી ળદાશ હાંકી 
કશી ઉદાત્ત અસાધાસ્ષૂ છવન ષતો. 
ધજાગરે પૂરકાવ્યો 


ગ્રામાણિકપણે કહેલું કે ૨ ફઈક 
ક્ષે અથાખાજને સૌ લખુ હું અને 


ખાસ કરીને લોં જમતા અભિગમની 
ઝેરને કિમત છે તેવા સહદયોના 
પર્તિપ મોટે. 

એમની ગ્યતાઓમાં એતગ્રોત 
શઈને એક લાવતા રહેલી છે. એ 
ભાવના કઈક સ્પષ્ટ રપે ઝમતી 
« હાવર્દસ એન્ડ? તમની તવલકથામાં 
આ ઝ્ાણે ડેઝ થયેલી છે : “ તમારા 
ગ્દતે અતે તમારા લાવોદ્રેકને ના 
શીખા, તો બતે ઉદાર બતશે, તે ! 
ગ્ાતવીય ગેમ એતા હુસ્‍્ત્રોચ્ય [શિખરે 
રૃખા દેશે. અડખ'ડસાં જરા જીવશે 
તહીં જે છિન્ત છુ તેતે એક ક્રી 
રા, જેડતાં શીખા તો છવતથી વેગળા 
પડી ગયેલા પ5 અને સાધુ એ | 
ત્રગળાપણું ૬ થતા એમાંથી ર 
મુક્ત શશે. ” આમ સાતવી તથા 
સ્રાનવીને જેડવાની વાત, ખોતાતામાં જ 
રહેલા વિંચ્છિત્તે બતે અખડ 
બતાવીને છીવવાતી વાત ઝમતે સાટે 
સવની લતી. અ તેડળાતું કામે 
ભૌગોલિક સ્રીમાએતે નહીં ત્રાંઠતારી 
અસીમે જ્રષાવુર્ભાત કે ગેસ જ કરી 
શકે. સાંસ્કૃતિક ત્ર્ષતાવું અભિમાન, 
પૂર્મતે માટેને ઝત, રૂઢ તીતિતે વળગી 
ર્હેવાતે અમપતુપી છેડોમ્રણ સાત્વીને 
દ્રઢ યનાં તરો છે, આપણે તતા 
આપણુ ગાલાર્ધને સાડીને બીજ 
ગલાર્ધ સુધીની યાત્રા પૂરી કરવાની 
જી, ભાવજગતતા વિરુ છેડના શુ 
મિત્દુએપને સાંકળા લેનારી થાતા 
મ્રુસ્ટસ્ના પાત્રો કરતાં રખાશે, આથી 


જૂન ૧૯૭૦ ૧૧. 


પાનો પોતાની જન્મભૂ મિથી દરેડ નવવ 
કથામા ફમશ દૂર ને દૂર જતા નત્ય 
છે અને છેલે દૂરદૂરના ભારત સુધી 
આવી પહોચે છે આમ આખરે જીદા 


જ ખડતી જુદી જ સસ્ડૃતિવાળી, 


એના આગવા રહસ્યવાળી ભૂ મિ સુધી 
રાસ્ટર પહોચે છે 
ર્ચનારીતિની દષ્ટિએ ન્નેઈએ તો 
મરાબારતી ગુફામાં પડતા પડઘાની નેમ 
મૂરી ફરી વાકો કાર્યો અને વ્યક્તિઓને 
અતેમ્રૂપે પ્રતિધ્વાનિત કરી એના 
આન્દ્લેલનો વહેતા કરવા એમને રુચે 
છે આ ઉપરાત એમની કૃતિઓમાંનુ 
નીજી નોધપાત તત્તત તે “ધ ઈટર્નાલ 
મોમેન્ટ ' નામતી ટ્રેફી વાર્તાથી જ 
લગભગ બધી જ ફાતિમા દેખાય છે 
તે સમાજના જીદા જુદા થરના, અથવા 
ન એક જ થરના પણુ જુદી રીતે ઉઠરીને 
જીદ્ય જ મૂત્યો ધરાવનારા માનનીઓ 
વચ્ચેનો સધર્ષ અને અમર્‌ થઈને 
રહેવાની પ્રબળ પચ્છાને કારણે ગહેતી 
સતતિની કામના 
એમતી નડ4તકથાએની મર્યાદાએ 
પગુ સપણ છે પાત્રોના અકાળ મૃત્યુ, 
ઘટનાની ”ટલીક વાર્‌ કાકતાલીય 
મોજ્તા અતે અનુપસ્થિત પાનોતો જ 
કાર્યના વિકાસ અને નિય નણુમા ઝાઝો 


૧૨ ઉહાપોહ 


ફ્રાળા સમસ્યા અને તેના ઉકેવનુ 
સૂચન્‌ બરાબર ફેય ત્યાય એ નવવ 
કથામાં વસ્તુવિકાસ દરમિયાન વિરોધી 
પરિબળો સાથેની નક્કર અથામણુમા 
આવીને બગબર્‌ ઘાટ પામે એનુ 
હમેશા બનતુ નથી વિરોધમાં પડછે 
મૂશ્લા પાવે! કેટલીક વાર તુત્યગુણું કે 
તુલ્યઃબળ હેતા નથી ફ્રોસ્ટર સત્તાધારી 
અને અને આપખુદ વ્યક્તિઓને ભાડે 
છે પણુ સાચા ચઅત્તાવાહુક કેવા 
હોય તેની આપણુને ઝાખી થતી નથી 
પુતરષણા ને સતતિકામના લગભગ બધી 
નવતકથામાં દેખાય છે, પણુ કોઈ તકર 
પિતા કે પૂરો વિકાસ પામતુ બાળક 
અહી દેખાતા નથી બાળકો ઊતથા 
તરછેડાયેલા જણાય છે દાપતસબ ધને 
વિશે પણુ એવુ [જ છે ફ્રેસ્ટર 
પોતાને અભિમત સત્ય રતૂ કરે છે 
પણુ એ સત્યને અસ્તિત્વમાં આવતા 
ને સધર્રમાથી પસાર થવું પડે તૈતુ 
સગમળ આલેખન આપણુને ન્નેવા મળતુ 
નથી. આમ છતા, “હાવડ્ષ્સ એન્ડ ' 
એ એમની ધણી દદ્િએ ,સતર્પક 
નીવડે એવી ર્યતા છે યુદ્ધોત્તર 
વિચ્ઠિન્નિ દુનિયામા એમનો અખડ 
બતીતે જ્વવાને! સક પ સ્પશી' જાડ છે 

"સુરેશ હ નેપી 


ઉગારેત્તિની કાવ્યસૃષ્ટિ 


આ મહિનાની શરૂઆતમાં ઇટાલીના 
કવિ ઉ'ગારેત્તિવુ અવસાત થયું, 
કાસિમોદ્ોતે નોખેલ પારિતોષિક સળ્યું 
હુતુ' એટલે આપણે એને વિશે થોડુક 
જણ્યું, ઉગારેત્તિ 3૪0ઢા13700 ત!મતી 
સાહિતિક ચળવળતો જતક હતો. 
કાસિમોદ એની જ તીપજ લેખાય છે. 
ઉંગારેત્તિતી એકાદ ખે કવિતાના અવું- 
વાદ સિવાય આપણે કશુ એને વિશે 
વધુ જષ્યું તથી. અહીં એની કાવ્ય- 
સૃષ્ટિતા વાતાવરણુતે અવુભવવાનો 
પ્રયતન કરીએ, 

રિલએ 1 તાલાદ અતે તઠાંડલ 
એ બનેતે કવિતાં કર્તવ્ય લેખે ગણાવ્યાં 
છે, ઉગારેત્તિએ પણુ આ જ કવિ- 
કર્તવ્ય સ્વીકાર્યું” છે, એના પ્રથમ 
કાજ્યસશ્રહવું' નામ જ છે 1.' &18- 
ઇદ 8 (ઉર્ષ) અતે ત્રીજા કાવ્ય- 
સગ્રહનુ' નામ છે 1, 12010૬૯ (વિષાદ) 
એની “વિષાદ ' તામતી ઝૃવિતામાં 
એ કહે છે: મૃગજળ આગળ તરસ્યા 
ચ'ડોળની જેમ મરી જવું; કે સસુદ્રને 
એઓળ'ગયા પછીથી કાંઠા પરતી પહેલી 


ઝાડીમાં, હવે વધુ ઉડવાની ૪ ચ્છા ન 
હોવાથી, લાવરીની જેમ મરી જવું, 
પણુ આંધળી ગોલઉડ્ત્યિ માછલીતી 
જેમ વિષાદને આધારે જીવ્યા કરવુ' 
નહી. એ જ રીતે “યાત્રા' નામના 
ખીજ કાવ્યમાં ઝે પોતે પોતાની 
એઓળખ આ પ્રમાણે આપે છેઃ 
ઉંગારેત્તિ, તું વેદ્તાનો માનવી છે, 
ધૈષ્દ ધારણુ કરવા માટે તારે માત્ર 
એકાદ બ્રાન્તિની જ જરર છે. પણુ 
આ તો આપણા જમાતાના માનવીતી 
જ વાત નહીં થઈ? ક્રઈ વાર આ 
વેદનાનું સ્મૃતિમાં જડાઈ જય એવુ" 
ચિત્ર માત્ર એકાદ લસરકાથી એ અ[ફી 
રે છે: આ હવાનો ઝરૂખો, આ સાંજે 
એતે અહેલીતે ઊભી છે મારી વેદના, 
કદીક એ પોતાને સ'ત માછંકેલની 
સ્મારક શિલા નનેડે સરખાવે છે અને 
કહે છેઃ સ'ત માપંકેલની સ્મારક 
શિલાના જેવો છું હુ--ડ', કડણુ, 
શુષ્ક, વકીભૂત તે નર્યો નિષ્પ્રાણુ. એ 
શિલાના જેવો છે મારો વિષાદ જે 
નરી આંખે દેખાતો નથી, આ 
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જિન્દગીની દીર્ધ યાત્રા કરતાં એને 
લાગે છેકે કાઈ આંધળાને દોરી જતાં 
હોય એમ મને દૂર દૂર્‌ લઈ જવાય છે. 
વિષાદ સાધે સ'કળાયેલુ' હોય છે 
એકાન્ત. “એકાન્ત' શીર્ષકવાળી 
કવિતામાં એ ભાવદશાની સુ'દર મૂર્જ 
છબિ એશલેું ઉપસાવી છે. કાવ્યની 
શરઆત “ પણુ થી થાય છે. “એકાન્ત' 
મા તો નિઃશખ્દતા હેય, એટલે જ 
તા પોતાની એ વિશેની જુદી જ 
અનુભૂતિને જણે વિરોધમાં એની પડછે 
મૂક્તા કવિ કહે છેઃ “ પણુ મારા 
ચિત્કાર વીજળીના કડાકાની નેમ 
આકાશના ભ'ગુર ઘ'ટને પશ્ત પહોંચાડે 
છે,”' કવિતા શખ્દ પણુ આવા જ 
કશાક ગ્રન્યપાથી જન્મે છે. આ 
સ'બ'ધમાં એમનું આ બે પ'કિતિનુ 
કાર્ય એમની કાવ્યદણિવિ' ધોતક બતી 
રહે છે 2 “ એક ફૂલ ચૂ'ટેલું તે બીજી” 
મળેલ્રું--આ બેતી વચ્ચે અનિર્જચનીય 
શૂત્ય, ” આમાં મળેલુ' કૂલ તે ઇશ્વરદત્ત 
કાવ્ય અને ચૂરેલુ'કૂલ તે ડવિએ 
પુરુષાર્યથી પ્રાપ્ત કરેલું કાવ્ય, આ ખે 
વચ્ચે જે અતનિર્વીચનીય ચત્ય છે તે 
હમેશાં કવિને પડકાર ફ્રે'કે છે. એ 
અનિર્જચનીયને પડકારીને, એની સાધે 
ઝૂઝીને જણે કવિએ શબ્દો આંચકી 
લેવાના છે. આથી જ આ રીતે 
નિઃશખ્દતામાંથી ઊતરડી કાઢેલા શખ્રોની 
આજુબાજુ મૌનના ઉઝરડા હોય છે. 
ઊડે ઊ'ડ %્રઈ ખાણુમાથી ખેચી 
કાઢયા દોય એવા શખ્દોની આજુબાજુ 


૧% ઉહાપોહ 


મૌનની નક્કર શિલાઓનેો દાબ વરતાય 
છે. આથી જ “વદાય' નામની 
ટવિતામાં એ કહે છે: કવિતા એટલે 
તો સમસ્ત વિશ્વની માનવતા, આપણું 
પોતાના ગાણ, એ પુખ્ત” ઈ ઉક 
છે શખ્દમાંથી. આ પછી કવિ એ 
શબ્દ વિરે બહુ સહત્તતતી વાત ફરે 
છે, કેવા હેય છે એ શખ્દ? ઉન્મત્ત 
ડહોળાયેલા ફ્રીણુમાંથી પ્રગટ થુ 
નિર્મળ પારદશી" આશ્રય 1 ન્યારે આ 
મારા મૌનમાંથી હું એક શબ્દ પામું 
છુ ત્યારે મારા જીવનમાંથી જાણે કોતરી 
કાટેથી એ અગાધતા છે, આમ કવિતે 
મત શબ્દ મૌનમાં પૂરાઈ ગયેલા 
પાતાળને મુક્ત કરવુ" _ તે. ફે શદ 
ગતો પાછળ આવી અગાધતા, આવુ 
પાતાળ ગ્રગટ કરી નનય છે. 

કવિતા જન્મ એલેક્ઝાન્ડ્રિયામાં 
થયેલા, પછી પેરિસ ગયેલા તે પછી 
શમ, આ બધાં નગરોની નદીઓને 
કવિ કૃતસતાપૂર્વક સ્મરે છે : “ હૂ 
બનીને ઊણુ' રહેલુ' આ જહ્ષ જ્વાળા" 
મુખીના મુખમાં ઊભુ છે, હુ એને 
અહઢેલીને ઊભો છું. ” આ જ્વાળામુખીનું 
મુખ્‌ વું લાગે છે ? “ એના સુખ પ૨ 
થાક છે, શ્રોતાઓ આવ્યા પહેલાં કે 
શ્રોતાએદ ચાલી ગયા બાદ સર્કસના 
કીડાંગણુના હોય છે તેવો. આ જક્ષતે 
અલેલીને હુ" જેઈ રહું છુ' ચન પર 
છવાતાં વાલ્ળાની નિઃશખ્દ ગતિ, આ 
ગ્રભાતે હું મારાં અગ લખાવું છું 
જળકુ'ડીમાં અને પ્રાચીન અવરેષની 





નેમ નિશ્રેષ્ટ પકો રહુ" છું. આ 
પસોન્ઝો નદી વહેતાં વહેતાં સતે લિસ્સો 
બતાવે છે-- જેમ એના પથ્થરને બનાવે 
છે તેમ, હુ મારી કાયાને, અસ્થિ- 
પિ'જરતે ઊભુ* કરીતે પાણી ઉપર 
ચાલું છુ' કોઈ સર્કસતા ખેલાડીની 
જેમ, યુદ્ધથી મેલાં થયેલાં વસ્ઝ આગળ 
ઝૂકીને હુ "ઈ ખેદુઈન ગ્રર્ય'તે સેવવા 
વાંકો વળે તેમ, આ મારી પ્સોન્ઝા,--” 
આ વિશ્વના વણાતા પટમાં અનુકૂળ 
નરમ તન્તુતી જેમ વણાઈ જતી 
નદીએ. પણુ માનવી ? કેવા વિસ'વાદ 
એને પીડે છે ત્યારે એ ગૂઢ હાથ એને 
કણુકની જેમ ગઝ'દે છે. પછી એઓ 
નાપ્રલતે સ'ભારે છે “ આ નાઈલ 
જેણું મારા જન્મને જેમા, મતે ઊછરતો 
જતેયો-- વિસ્તરેલા મેદાનોમાં અનાતને 
સારતી આરતથી બળતી, ” આ 
પ્રેરિસની સીન નદી, “ એતો ડહોળા- 
મેલો પ્રવાહ, એમાં મારં અ'ગો ફરીયી 
ગોઠવાયા, '' હવે જીવનની સ'ધ્યાએ 
કવિતુ' ચિત્ત આ બધી નદીઓ માટે 
ઝૂરે છે, એ નદીની છબિ પારદશી* બતી 
ઊઠે છે, હવે કવિતે પણુ પોતાનુ' જવન 
અન્ધકારતા પરુપ્પના વજ નજેગુ' બતી 
ગયું લાગે છે. 

ઘોડી શી રેખામાં નાજીક પણુ 
આપણી કલ્પનામાં વિશાળ પરિમાણુને 
વ્યાપી લેતાં ચિત્રો આંકવાની ઉગારે- 


ત્તિની શક્તિ એતાં કાવ્યોની એક 
નોંધપાત્ર વિશિછ્તા છે. પૂર્ય્ના 


દેશોમાંના પોતાના વસ્વાટતાં સ્મરણે 


આલેખતી એક કવિતામાં એ 
શક્તિનાં આસ્વાદ પર્િતુમે! જેવા 
મળે છેઃ “ પણે દૂરટ્રના તલોમડલમાં 
પેલી સખા બાપ્યમય “તીને લય પામે 
છે, ખૂટતી એડીએ! ખખડે છે, હાથ 
તાળી પાડે છે, પીપૂડીના તીણા સૂરતી 
શનળીતી ભાત ઊપસે છે, સમુદ્નો રગ 
રાખોડી છે, કબૂતરની જેમ એ મૃદુ 
ચ'યળતાથી થર્કે છે, ” 

ઉ'ારેજ્તિતા સમમ્ર કાવ્યસ'કલનનુ' 
તામ છે. “ સાતવીવું' જીવન '' એમાં 
જે વાત છે તે ઘવાયેલા માનવીતી વાત 
છે, “પ્રાર્થના ' નામના કાવ્યમાં આ 
માનવીની ઉક્તિ છે. એ ઘવાયેલેો 
આદમી ચાલી નીકળ્યો છે, પણુ એનુ 
ગ'તવ્ય સ્થાન કવુ' છે ? ન્યાં માણુસ 
વળ પોતાતે સાલળે છે તે એકાન્ત, 
આ માનવી માનવીઓના મળા વચ્ચે 
નિર્વાસિત છે, એની પાસે બચ્યાં છે 
માત્ર કરૂણા અને ઉશ્તાઈ. આમ છતાં 
એ માનવીને માટે જ એ યાતના ભોગવે 
છે, આ યાવાને અ'તે એ પોતે 
પોતાતામાં પાછો દરવાને ગોગ્ય થકે 
ખરા? આ એનો મથ છે. એની 
નિર્જત શત્યતામાં હવે 'ેવળ નામોની 
જવસ્તી રહી છે, એ પ્રભુતે પુ 
ગ્ર પૂછે છે? “ પ્રભુ, જેઓ તતે 
પ્રાધે છે તેઓ તને તામથી વિશેષ 
ઓળખે છે ખરા ? ” શબ્દોની ચલામીં 
ખાતર એણે હદય અને મનને ખ'ડિત 
તા નઘી કરી તાૉખ્યા તે દ પવન અને 
અહી'તશ રઝળતાં શુષ્ક પાંદ 


૧૫ 
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( રઝળતા આત્માએ )--- આ પવનને 
એ તિરસ્કાર છે, એના પ્રાઊ“તિહાસિક 
પશુ શા ચિત્કારને, આ ભગવાન આખરે 
શુ" કરી શકશૈ? એણે માનવીને 
જીવનની બહાર તો ફે'૪ જ રીધા 
છે,તો રુ" હવે મરણુની બહાર પણુ 
ફ્રે? દેશો # એ પ્રભુ સામે કવિની 
મૃશ્યિાદ છે : “ પ્રભુ, અમારી નિર્ઝળતા 
પર્‌ નિગ્રાઉ રાખ. અમને નિશ્ચવતતા 
ખપે છે. તું હવે અમારી હાંસી સુદ્ધાં નથી 
ઉડાવતો ? તો અમારે માટે શૈ કર્‌. 
કરતા. હુ” હવે દીવાલ વચ્ચે જપી 
શક્તા નથી પ્રેમ વિનાની નરી વાસ- 
નામાં, અમને ન્યાયતો છાંટા 
દેખાડ, તારો કાનૃનત--એ શુ'? 
વિઘ્ુતથી મારી ગરીંબડી લાગણીઓને 
ફટકાર મતે મુક્ત કર અશાન્તિમાંથી. 
હું અવાજ વિનાના ઘૂરકવાથી થાકથો 
છી” આપણે માનવીઓ આખરે 
જાણુ છીએ ? વિવાદભરી કાયા, એમાં 
એક વાર આનન્દનાં ટોળાં ઊમટતાં 
હતાં, હવે અધખીડી આંખો, થાકના 
ઘેનમાંથી અછું પછું” જાણું. આત્મા 
છે અતિપકવ કૂળ જેવો. હવે હું શુ” 
યઈશ, પૃથ્વીમાં પડીને શી દશા થશે 
મારી? જેએ ૪3 રહ્યા છે તેમાં 
થઈને જ જય છે પતતો રસ્તો. આપણે 
પૂડછાયાઓનો પ્રયડ પ્રવાહ છીએ. 
આપણુ શ્વપ્નમાં એમનો જ દાણ 
પાને ફાટે છે. જેએ ચાલી ગયા છે 
તેમનુ' અ'તર જ આપણામાં અવશિજ 
રચું છે; અને એમના પડછાયાઓમાંથી 
જ આપણા નામને પ્રાપ્ત ચાય છે 


૧૬ ઉહાપોહ 


એનુ' વજત્‌. તોઃ પછી આપણું 
ભાવિરુ* ? ખડકાયેલા પડછાયાઓની 
આશા માત્ર? ખીજુ” કશુ' જ નહી 
અને ત્રભુ, તુ' પોતે પણુ ન્યુ” સ્વપ્ત 
એથી ખીજુ' કરશ તું પણુ નહીં 
બની શકે? એ સ્વપ્ત તે સ્વચ્છ 
ઉન્માદની સ'તતિ-- સવારના પખોઓ 
શાખાઓનો વાદળમાં ધ્રજે તેમ મારી 
પાંપણુનાં તાંતસ્ે એ થરકતુ નથી, 
એ છે આપણામાં જ, એ આપણે 
ગૂઢ ઘા છે, આળસથી પખ્ો રહે છે 
આપણામાં જ. દરક પ્રભાતે આપણુતે 
આગળ હ'કારતો પ્રકાશ તે વધુ ને વધુ 
ચૂષ્ષ્મ બનતો જતા તન્તુ છે, જે તુ 
હસુ નહીં" તો અમને આંજ તો નહીં 
નાખે ને? બસ આટલો ત્રેક આનન્દ 
મતે આપ, માનવી, અતે આ એક- 
સરીલું વિશ્વ, માનવી એમ માને છે કે 
એ વસ્તુઓને વિસ્તારે છે, અને એના 
જ્વરમ્રસ્ત હાથમાંથી મર્યાદાઓ સિવાય _ 
કશુ* પ્રગટ થતુ નથી, શત્ય શાથે 
ગદાયો છે એ ઊણુનાલ, એને ભય છે 
એના જ ચિત્કાર્તો, એને જ એ 
રેસસલાવીને ભ્રષ્ટ કરવા ઇચછે છે, એતી 
જ્જરતાને સમારવા એ ઊભી કરે છે 
સ્મરણુશિલાએ. તારૂં નામ લેવા, 
તારે વિશે વિચારવાને હે અન'ત એની 
પાસે ઈશ્રરનિદાા સિવાય ખીજુ' 
છે શુ 

પ્રેમતાં કાવ્યોમાં * પણુ આછો 
વિષાદ ભળેલા છે. પણુ આ વિષાદતું' 
મૃળ ફશાંક વ્યક્તિગત કારણમાં નથી. 
અસ્તિત્વમાત્રના થૂળમાં જે વિવાદ 
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વ્યાખ્યાની એકવાકયતા '! ે 
પયેધણુલસિત સાહિત્ય સૌન્દર્જ દાગ લોકસ્મફને “સ સ્કારવામાં 
અનન્યસાધારણુ અપ કરનાર સામાજિક સ્‍ત્તિતે સૌન્દય વિમર્શ 
દાગ ઈર ગુરુયાર્ધની નભિઝુખ કરના, કુટુબ અતે સમાંજ, 
ત્રત્તિ અને નીતિ, સ્વ્દેશવાત્સ-ય, રા બરણુ, સાધુતા, ભક્તિ અને 
યોગ, પગ્મતત્તમીમાસા ને ધર્મ જવનના એ બધા અ'ગો ઉપર 
ર્દાદિદાયક અને દીક્ષાદાયક પ્રકાશ પાથરનાગ, પ્રશ્નના હદયને સુંમ્રમળ 
અને ભાવનાપરાયયુ કરવાનુ ભગીરથ કાય જમાનાએ પર્ષત 
નિત્ય નવીન રીતે કરનાર, સ્જમ્ની અતિસૂક્ષમ, ઉચ્ચાલિલાડી અને 
વેગવતી ર્સેગતાથો ઉદાત્તતાનો પરિમલ ડુલાવનાર, પતાના સમધ 
અતે સાર્સ્રાતિક પરિવેશનું જીવ ત અને શતિપ્રાત ચિત્ર રચી અતી 
“ુગ્ગુતાનુ નિદાન કરી, પર'પગપ્રર એવી એની ત્વરીત વ્યક્તિતાતા 
તસદ્અ મોની નતજવણીની હિમાયત કરી, પ્રાગતિકં પ્રરક્ષકતાપૂ્જક 
4પીત પરિ ગાતો વિવેકયુકત ડુરસ્કાર પબોધતી અને તત્કાંતીન 
સમસ્યાઓની ચિમ્ત્સિ સચવતી, સમાધાન અને શ્મ-ડયનેદ માર્ગ , 
ચૌ'ધતી, પોતાના જૂતકાનીન શ્રી અતે સ સ્કાર્ના ગહૃમૂલ વારસાનું 
તકને ભાન કગવી, અનાત્રતને આકારવામાં જ ભાવિ ઉત્યાતતી 
ર્પરેખા આકવામાં રમરણુય રીતે અને સ્યર્લુતિ તપૂ”ક સહાયરષ 
યતી, જવતદવતાની આરાધના પરતી પતા ઇુચ્ટ ? જતા કે કુલ્લક 
વાણીવિવાસથા પ્રયત્તપૂર્જફ અળગી રહી અ તસ્તત્તતી માતબરતા 
વડ જ ધલજેતા #રતી, યુગે યુગે વિવેચક્રાની રસજિગાસાતે સમયતી 
અપેક્ષાઓ પ્રમાણે તોષતી, પોતાના અક્ષરવૈભવથી અનેક અયુગામી 
જેવીકારોતે સ-મરતી અને એમ લેક સાથે સાહિત્યકારાતી પેટી 
આતે માટે પણુ પેગ્ણાદાયી ભતતી, પોતાના દર્શનની કથ્યતા અને 
ગુભીરતાથી, સૂષ્મતા અને વ્યાપકતા, વેધકતા અને સજ સ્પરરિતાથી 
ભિત્નર્સચેના જનોનુ સર્વકાલે સમારાધન કગ્તી વૃત્તિ પ્રશિષ કહેવાય, 
ડોદ જધે'ત પાઠક 
શ ડા જયુ" પરેશ 
(સાહિત્થિન તિખધા પૃ ૪૫૨૩ 
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ગર્ટરૂડ સ્ટેઈન એતી વિચક્ષણુતા 
માટે જણીતી છે. એણે એની લાક્ષ- 
:ણિક રીતે એક વાર કહયું હતુ: 
“૯ **:11076 15 0 1159 1100 
*, 8016 1પ ):૦૫૫ [00337 80, ઇરછા 
. 9060 1. 3:0૫ વં૦ ત્ત૦ [૦૫ 11. ” 
: વ્ય'ગ સચોટ છે. ઝાઝી લપલપ કરવાની 
: ઉૃત્તિનુ' એણું કરેલુ' નિદાન તકારી 
«; શકાય તેમ નથી. જે જણુતા હોઈએ 
.' તેથી વિશેષ કહી શજ#ીએ છીએ એવું 
( બતાવવાનું” જબરુ' પ્રલોભન. જણુતા 
', હોઈએ તેથી વિશેષ જાણુવા માટેતો 
! પુરુષાર્થ એછો, પણુ વાત આટલેથી 
અટકતી નથી. સ્ટેઇતનુ' ખીજીુ વાકથ 
૨ વધારે 'હિ'સક છે. આપણે તથી જણુતા 
. એતી આપણુતે ખબર હોય છે ત્યારે 
જ એ વિશે કહેવાની વૃત્તિ વધુ પ્રબળ 
“બતે છે એ ૧ત્તિની પ્રબળતા આગળ 
'| આણું કશુ' ચાલતું નથી. સુખ કહો 
“કેદુઃખ એ વાતવુ' કે આપણે ન્નણીએ 
“છીએ તેટલુ' ય જણુનારા બહુ એળછા 








અત્રતત્ર 


છે એવી આપણી બ્રાન્તિ સવેળા દૂર 
થતી નથી, પશ્ચિમના વિવેચનના 
સિદ્ધાન્તો ભણાવવાનું" નકી કર્યું. એ 
વિશે વણ ચોક્સ બન્યા અતે અમુક 
એક પુસ્તકને બદલે ખાસ મુદ્દાએ જ 
તક્કી કર્યા, એમાં “ કલા એટલે શુ' ? ' 
“ કલાનું મથોજત શુ ?' જેવા શાશ્વત 
પ્રશ્ચોના સમાવેશ તહીં કરીએ તો 
આપણે વિદ્યાથી" અનાનમાં જ રહી 
જય, મેલવિલ રાર જેવાની ચોપડી 
આ નિમિત્તે હાથે ચઢે તે તો સુખદ 
કહેવાય, કારણુ કે અભ્યાસક્રમમાં આવો 
મુદ્દો નિયત નણી' કર્યો હોય તો આપણે 
“યુવાન સાક્ષર' એ પુસ્તક કદાચ 
હાથમાં નહી લે, પણુ હાથમાં લીધા 
પછી કલા વિશેતા જુદા જુદા વાદતી 
માહિતી તે તે વાદના પુરસ્કર્તાના એ 
સ'કલતમાં આપેલાં મૂળ લખાણુમાંથી 
નહી' પણુ પ્રકરણુની આગળ મૂકેલાં 
ગ્રાસ્તાવિક વક્તવ્યમાંથી જ વાંચીને 
તારણુ કાઢી સ'તોષ સાને, પરિસ્થિતિ 
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એવી છે કે આવા વિષયોમાં અ"ચેજીના 
મર્યાદ્તિ હાન (અથવા અન્તાન)ને 
કારણે વિદ્યાર્થી: બિચારો પરપ્રત્યયનેય 
ખની ગયો છે. ત્યારે એને તાર્ણૂના 
પૂણુ તારણુને આધારે રાખવો એ 
* યુવાન સાક્ષરા ' માટે યોગ્ય ગણાશે ? 
આમ છતાં થોડાંક મોટાં નામાં ગબડા- 
વવાની વૃત્તિ ન્નેર્‌ પકડતી દેખાય છે. 
હમણાં હમણાં હાઈડેગર, જેસ્પર્સનાં 
નામ પણુ લેવાવા સાંડયાં છે, હવે 
આપણા “યુવાન સાક્ષરા' માટે 
૬ રિદ્રિશસ કાસ ' શરૂ કરવાની જરૂર 
ઊભી થઈ છે, થોડાં વર્ષો પહેલાં મે 
આ અગેન સૂચન ઉમાશ'કર્તે ડરેઘું, 
એમણે સામો મ્રશ્ચ પૂછેલો: “ પણુ 
ભણુવા કોણ આવશે ?” મે' કલુ": 
“ આપણુ ખે તો ખરા,જ. ” વાત 
ત્યાં અટછી ગઈ, મારે દ્લિસફ્‌ીના 
અખ્યાપક પાસે ઘણું શીખવાનું છે, 
તેવી જ રીતે ભાષાવિસાનના અધ્યાપક 
પાસે પણુ ઘણુ' શાખવાતુ" છે. કલાનો 
ઇતિહાસ, દક્યકલાનું' વિવેચન-- એ 
વિશે પણુ જ્ઞાનપૂર્તિ કરવાની જરૂર 
જેઉ' છુ, મતે લાગે છે કે તો જ મારી 
સજ્જતા વિશે મતે સત્તાષ થાય, 
અપ્યાપકાના સ'ધ છે, પણુ એના 
કાર્યક્ષેત્રમાં આવા વિષયોતો સમાવેશ 
થતો નથી. જઞાનપૂર્તિનિ કાર્યકમ 
પદ્દતિસર્‌ વિચારીને અમલમાં મૂકવાનું” 
કામ આખરે" તો ,દરેક વ્યાક્તએ” 
સ્વેચ્ટાએ જ કરવાનુ રહેશે. અધ્યા- 
પનમાં વિત્ત રહ્યું તથી એવી ફૂર્યાદ 
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સ'ભળાવા લાગી છે. વિદ્યાર્થીઓ આ 
વિશે ઉમ્ર અસ'તોષ અનુભવીને ચળવળ 
ઉપાડે તે પહેલાં આનો ઉપાય થવો 
જેઈએ. 

અભ્યાસકમતુ' માળખુ' આમૂલ 
પરિવર્તન માગે છે. શુજરાતી સાહિ- 
ત્યને અભ્યાસ કરનાર્‌ આખરે તો 
સાહિત્યનો અભ્યાસી છે. ખોટી 
સ્વભાષાભક્તિને કારણે એ સાહિત્યના 
સાસ્રાન્યના ધણા બધા ખણડેમાં પ્રવેશ 
જ ન કરે તો એનો પોતાના ભાષા- 
સાહિત્યના અભ્યાસ પણુ ઊશ્વો જ 
રહેશે, પૂર્વ પાંથ્રમના ભેદ આમાં 
રાખવા તે નકામાં છે, અજેજી દ્રારા 
પશ્ચિમનું સાહિત્ય તો આપણે વાંચતા 
થયા પણુ હવે પૂર્જના દેશોનું સાહિત્ય 
પણુ ઉપલબ્ધ થવા લાગ્યું છે. તો એ 
સાહિત્યને પણુ અભ્યાસપાત્ર ગણુવુ' 
જેઈએ. સાહિત્યનો તુલનાત્મક અભ્યાસ 
થાય તો આપણી વિવેકયુદ્ધિ વધુ 
કેળવાય. “ગુલાબ' “કાન્તા' કે 
“રાઈનો પર્જત' ઝાઝું” વિવેચન ખમી 
શકે એવી કૃતિઓ નથી. નાટયસાહિત્યના 
ઇતિહાસના સ્થિત્ય'તરો લેખે વિદ્યાર્થી”- 
ઓને એનો પરિચય હોય તો ખસ, પણુ 
એ તો વિઘાર્થી" એની મેળે વાંચી લઈ 
શકે, એ જતે ખેકેટને સમજી શકુવાતો 
નથી. તો “રાઈનો પર્વત. દરેક 
ગુજરાતી સાહિત્યના અભ્યાસીએ 
વાંચવુ'જ જેઈએ એવો ધામિક 
આમપ્રહ આપભુ શા માટે રાખીએ? 
આપણુ આપયા વિદ્યાથી'ને આવી 


પ્રદૃત્તિઆમાં આખા વર્ષ સુધી પૂરી 
રાખીએ છીએ. એ વિચારે એવી 
કૃતિઓમાં ય તે અધ્યાપકએ અનેક (!) 
વિવેચકોનાં વક્તવ્યોનાં કાઢેલાં તાર્ણુ 
પર્‌ આધાર રાખતો હોય છે, આટલાં 
વર્ષોના અધ્યાપન પછી પણુ જ્તે 
“સરસ્વતીચન્દ્ર' કે “રાઈનો પર્વત '- 
ને વિવેકપુરસ્સર સચજવાતી શક્તિ 
ખાલી હોત તો આજે ય આવાં 
તારણૂાથી જ કામ ચાલે છે એવી 
પરિસ્થિતિ' રહી ત હોત, આપણે 
ર્સંકૃત્તિ કેળવવા માગીએ છીએ 'કે 
ઝે્રળ અમુક કૃતિઓ વિશેની ઉપલબ્ધ 
માહિતીનું તારસુ વિદ્યાથી“તે કાઢી 
આપતાં આવડે છે કે તહીં તે 
જાણુવા માગીએ છીએ ? _ 

સાહિત્ય સ્વરૂપના અભ્યાસમાં 
પશ્ચિમની કૃતિને સ્થાન આપીએ છીએ, 
પણુ વિદ્યાથીઓ (અતે કદાચ 


અધ્યાપકો પણુ ) એ ફાતિતો અભ્યાસ * 


ટાળતા જ જેવામાં આવે છે. જે એ 
કૃતિનો અનુવાદ હિંદી ગજરાતીમાં 
થયો હોય તતો એ વાંચી ન્નય છે, પણુ 
એને વિકલ્યો આપવામાં આવે છે અને 
આવી કૃતિ વિશેનો પ્રશ્ન તો કાઢી 
નાખવાનો વિકલ્પ જ બતી રહે છે. 
આથી આપવી કૃતિના સમ્રાવેશતો મૂછ 
હેતુ જ માર્યો ન્નય 'છે. સાહિત્ય- 
સ્વરૂપતો અભ્યાસ ન બની રહેતાં માત્ર 
અમ્રુક પાણ્યપુસ્તકાનો અભ્યાસ બની 
રહે છે, કદ્દાચ અભ્યાસક્રમ ઘડતારા- 
એને એ. અલિસત હોય છે. 


આથી જ હ તો એવુ સૂયત કરુ' 
ક એમ, એ. કક્ષાએ એક આખુ 
પેપર સાહિત્યના તુલનાત્મક અભ્યાસનું 
હેકુ' જેઈએ. પશ્રિમતાં' નાટક કકે 
નવલકથાનો આપણે એક એક કૃતિ 
પૂરતો સમાવેશ કર્મો પણુ એ સિવાયના 
સાહિત્ય પ્રકાર ૬? આપણે 
વિવાથર ખી. એ. સુધીમાં જે ભણી 
જા્‌ય છે તેતુ' જ પુતરાવર્તન એમ, 
એ. માં થાય છે, ઘણી વાર્‌ તો એકની 
એક કૃતિ ખી, એ, માં ભણી ચૂકયા 
પછી એમન એન માં એ ભણુતો હોય 
છે, પોતાનુ સાહિત્ય વાંચવાનુ' શીખ- 
વવા માટે ળે વર્ષ પૂરતાં છે, પછીનો 
સમય એની ર્સનૃત્તિની કેળવણી માટે 
મળવો નેઈએ, એ જે સિદ્ધાંતો 
શીખ્યો છે તેનો વિનિયોગ કરવાતી એને 
તક પૂરી પાડવી જેઈએ. નિબધધ વિવરણૂ 
અનુંવાદનું પેપર પણુ મળવા જેવુ છે. 

આજે તો પરિસ્થિતિ એવી છે કે 
એમ, એ, થયા પછી પણુ અભ્યાસ 
કમમાં નહીં' આવેલી કૃતિ વિશે, 
એટલે કે સર્જતા આવતાં સાહિત્ય 
વિશે કે જેને વિશે ટીકાટિપ્પણુ થયાં 
નથા તેવાં સાહિત્ય વિશે એ કશું 
આલોચનાત્મક દષ્ટિએ કરી શકવાની 
સ્થિતિમાં હોતો નથી, ને પ્રામાણિક- 
પૃણું એકરાર કરવામાં આવે તો 
આપણા મોટા ભાગના “ યુવાન 
સાક્ષર 'ની આ ( અવ) ૬શા છે. 

સ્ટેઈનના વિધાનને આ સ'દર્ભમાં 
યાદ કરવા જેવુ' છે. મેઘાણી વિશે કે 
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કાન્ત વિશે ઉત્સાહી અધ્યાપક અન્ય 
અવ્યાપદ્દાના સહકારથી * અભ્યાસ 
નિબ'ધો ? બહાર્‌ પાડે છે ત્યારે એનો 
હૈતુ તો વિદ્યાથી ચાલણુગાડી પૂરી 
પાડવાનો જ હોય છે. એથી એ 
કવિઓનો નવેસરથી અભ્યાસ થાય 
જ છે એવુ નથી હોતું. આવા 
* અભ્યાસો ' આપણું વિદ્દત્તાને વધા- 
રતા તથી, આવા જ એક “યુવાન 
સાક્ષરે? અધ્યાપનતા વ્યવસાયમાં 
જેદા્‌યા પછી મને કહેલું : “ હવે મારે 
નામે જલદી જલદી એક બે પુસ્તકના 
ચઢી જવાં જેઈએ. તમે સહકાર આપો 
તા આપણે સાથે કશુ'ક તૈયાર કરીએ,” 
એવુ” કશુ'ક તૈયાર્‌ કરનારા એમને 
સરસ્વતીની કૃપાથી મળી રહ્યા અને 
હું બચી ગયો, પોતાને નામે પુસ્તક 
ચઢાવવાની ઉતાવળ હોય તે સન્‍્ઝતતા 
પ્રાપ્ત કરવાની ધીર/ રાખા શકે ખરો ? 

આપણી વિદ્યાપીઠ અભ્યાસવર્તુળા 
વિનાની છે. ગ'ભીર્‌ વિષયોની પયે"ષણા, 
કરનારાં સામયિકોમાંના મહત્તના 
નિતધો વ'ચાય અને એ વિશે ચર્ચા 
થતી રહે તે જરૂરી છે. નહી તો 
કાવાળાતાને વાંચ્યા વિના આપણે 
એમની અહી પધરામણી કરીશુ ને 
એમનુ દર્થત કરવા દોડી જઈશુ'. 
પુસ્તક પ્રકાશનોમાં વિઘાસ'સ્યાઓની 
દૃણ્દિ જેઈએ તેટલી સમુદાર્‌ નથી. 
પ'ધાદારી પ્રકાશકો તેર જેની પત 
થાય તેવુ જ તમારી-,પાસે લખાવવા 
ઈચ્છે છે, એમને એવુ' લખી આપનારો 
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વર્શ પણુ મળી રલો જ છે. તતો 
સાયા અજ્યાસ ગ્રત્થો કેણુ મસિડ 
કરે? ટકા પત્રાગ્માં ખે છેડા મેળવ- 
વાનો ભગીરથ પ્રયત્ન કરી રહેલે 
શિક્ષક એ કયાંથી કરી શકવાનો હતો ? 
વિવ્વાપ્રવૃત્તિ પર્‌ અમુક પ્રકારતાં જ 
ધોરણોને સ્વીકારનાર વર્ગની મર્યાદિત 
રુચિની પકડ છે, એ દુરાત્રહની સામે 
સત્યામક કરતારાએતી આજે જરૂર છે. 
આપ્ણુને અસહકારતી નહી”, સહુકારતી 
જરૂર છે. પણુ સાચી વિઘ્ાપ્રવૃત્ત 
કરનારની લાચારી ,એ સભ્ય સમાજનું 
જ લાં૭ત છે. આપણું “ એસ્ટાખ્લિશ- 
મેન્ટ' જેવા રૂઢ શખ્લ ન 
વાપરીએ, ન્યાં જ્યાં સ'મુચિત વૃત્તિનો 
દુરાગ્રહ અ"તરાયરૂપ બને ત્યાં ત્યાં એને 
પડકારવા જેઈએ. એવા * સવિનય 
ભ'ગ'તી આજે જરૂર છે. 
હાઈકગર, જેસ્પસ, મલેપોંતિ, 
સાર્ત, માકર્યુસ, ચોમ્સ્ળી, નોર્મન 
ખાઉત--નામ તો ધગાં ગણાવી શકાય, 
પણુ ફ્રેન્ક કર્મોડે શરૂ કરેલી “ મોડર્ત 
માસ્ટર્સ ' ની પુસ્તિકાત્રેણી નને આપણે 
વાંચવા માટે મેળવવી હૉય તો કઈ 
વિવ્ાસસ્થાને કહેવુ'? ગુજરાતીના 
શિક્ષકે તો પ્રેમાનન્દ ગોવર્ધનરામ જ 
બરાબર “ચવા જેઈએ, એવું' જ 
પારાયણુ કરતાં રહેનુ' જેઈએ એવો 
વરત્ર હછ વગ ધરાવે છે, માટે જ તૌ 
સાહિત્યના હિતમાં હવે સત્યાગ્રહ 
કર્વાની જરૂર છે. 
--સુરેશ હ. જેપી 


પુસ્તક પરિચય 


સીનેકટીફ્સ-સર્જન શક્તિને [વિકાસ ૧ 


“સજન તી વ્યાખ્યા આપવી 
ઘણું અઘરુ છે.“ સર્જન 'તે આળખવું 


કદાચ એટલું અઘરુ નથી. “ સર્જન મતે 
ઝાળખવાની શક્તિ કીક ઠીક વ્યાતેક 
જી, એટલી હષ્ઠીકતના ક્ષ્વીકારથી 
આ લેખ પૂરતુ આપણું કામ ચાલે 
ઝમ છે, “ સજત' વિશેની કશીક 
તાર્તિક વિચારણા કે” સજન ' એટલે 
શુ' એવો પાયાનો પ્રશ્ષ ઉઠાવવાનો આ 
લેખનો ઉદ્દેશ તથી. કૃવિ કાવ્ય રચે, 
થિત્રકાર વિત્ર કેરે, શિલ્પી પત્યર, 
લાકડુ, માટી કૈ તારના ગૃચળામાંથી 
શિલ્પ ઘડી કાહે, નૃત્યાંગના «ય કરે 
અને આઇન્સ્ટાઈત જેવી વિભૂતિ 
વિજ્ઞાનની અનેક શાખાએનતે એકસૂત્રે 
સાંકળી લઈને સાપેક્ષતાતો સિદ્ધાન્ત 
ર્નૂ કરે લારે એ સૌ વ્યાપારને 
આપણે “ સજત કહીને સાચી રીતે 
એળખાવીએ છીએ. “કલા અને 
« વિજ્ઞાન એવું ભાષામાં થતું ફત્રિમ 
દલાગીકર્યુ ગ્ર્ાતિમાં રહેલા વાસ્તાવક 
દ્‌્‌ભાગીકરુળું' દતક છે એડું કમભાગ્યે 
આપણે ત્યાં મનાયું છે. એટલે વિત્તાનની 


જૂઈ શાખામાં સ્થાપવામાં આવતો 
સિદ્ધાન્તઃ અથવા એમાં થતી શોધતી 
પાછળ પણુ સર્જન વ્યાપાર રહેલા છે 
એવું જલદી સમત્તતું કે સ્વીકારાઈ 
નથી. પાશ્રમતા બૌદ્ધિક વાતાવરણે જે 
પરિસ્થિતિ સર્જ છે એણે [વિચારતી 
અને સમજતી આવી સ'કાચિતતાને 
ગદ શે નષ્ટ કરી નાખી છે. એટલે માનેવ- 
ગ્રહૃત્તિના અનેક હ્વેબામાં વ્યક્ત થતી 
સર્જકતા એ સર્જકતા નથી અથવા 
લલિતકલામાં વ્યક્ત થતી સજ કતાથી 
ઉતરતી કક્ષાની સજકતા છે એવું 
વિત્રારવાની ધૃષ્ટતાની ત્યાં અવગણુના 
કરવામાં આવે છે. અને એ યોગ્ય જ 
છે, આપણે ત્યાં એ પરિસ્થિતિ સર્જાય 
એ જરરી છે. 

સર્જકતાને ઓળખી લઈને એતેા 
સ્વીકાર કરવામાં આવે છે અને અન્ય 
સાતવપ્રતિઓતી તુલનાએ 'એવુ' 
ઉશ્રિત ગૌરવ પણુ કરવામાં આવે છે 
એ સુખદ પરિસ્થિતિના કાર્ણુશ્પ 
« સજ કતા 'તે સમજવાના જે પ્રયત્ને, 
થયા છે એ જાણુવા અને એમેવું 


જુલાઈ-૧૯૭૦ "ધ્‌ 


મૂશ્યાંકન કરવુ' બડુ ર્સભયું* 
થઈ પડે, એ બધા પ્રયત્તોનો 
ઉરલેખ ફરવા આ લેખ પૂરતો 


અસ્થાને છે. પણુ એ પૃત્તિનાં 
બે વલણ, આપણુ ધ્યાન ખેગ્યા વગર 
રજેતાં નથી. માત્ર “લલિત કલા ' અતે 
“કવિતા તેજ સજત કહેતું” ૧૯ મી 
સદીવું ૦૧૪૦ વલણુ સર્જન 
વ્યાપારની વાત કરતી વખતે વૈયક્તિક 
પ્રતિભા પર એટલે બધો ભાર મૂકે છે 
કે સજ*ત વ્યાપાર વ્યક્તિગત ર્હસ્યના 
અ'ધકાર્માં કયાંક અટવાઈ પડે છે 
અને એનો અભ્યાસ ન થઈ શકે 
એવે ખ્યાવ ઊભો કરે છે, એથી ખીજે 
અ'તિમે વીસમી સદીવું' વલણુ સજન 
વ્યાપારને ગણિતની પકડમાં લઈ એની 
માત્રા વત્તી છે 'કે એછી એ માપીને 
નકી કરી શકાય એવી કોઈ પદ્દતિનો 
આગ્રહ ધરપવે છે અતે એમ કરીને 
સજ*નની વિભાવનાને નિર્થંક સ“કુલ 
કેરી મૂટે છે. 

સજકઅનુભૂતિ વિરોનાં રહસ્યવાદી 
દષ્રિમિન્ડુને વ્યક્તિગત સજ*કની એટલે 
કે વ્યક્તિની અદ્દિલીયતા અભિપ્રેત છે. 
સર્જન અનુભૂતિ વિશેના આત્મ- 
કથનાત્મક અહેવાલોમાં અને વિભ્રૂતિ 
વિશેના વૃતાન્તામાં આ દષિબિન્દુ 
અગત્યનો ભાગ ભજવે છે, આ મુદ્દા 
પર્‌ વધુ પડતો ભાર સજતગ્યાપારના 
અભ્યાસમાં આડખીલી રૂપ બતી રહે છે. 


સજનના નિર્માયુ પછી પોતાની સર્જન" 
અનુભૃતિ વિશે નોધ કરનારની સામમ્રી 
વિશેની ચોકસાઈ શ'કાસ્પદ હોય છે, 
પોતાના અહમ્‌ની આસપાસ વિટળા- 
યેથી આત્મલક્ષિતાની આસક્તિની નીચે 
સાચા અતુલવનું સ્વરૂપ ૦કાઈ ન્તય 
એવી સ્વાભાવિક વૃત્તિ આલેખનમાં 
આવી જય છે, વિભ્ૂૂતિતા છીવન- 
જૃતાન્તના આલેખકની સામત્રી પણુ 
શ'કાસ્પદ હોય છે કારણુ કે વિભૂતિ 
સાથેનુ આત્મીકરણુ (1તૈહ11110811010) 
એને વૈયક્તિક પ્રતિભાના મહત્તને 
નાટચાત્મક બનાવવા પ્રેરે છે. એમ 
કરવામાં વ્યક્તિ અને એની આસપાસની 
સૃદ્દિ સાથેનાં સ'કુલ આદાનપ્રદાનના 
પર્લક્ષી (૦17]ટળ૪૮) વિશ્લેષયુનો એ 
સહેજે ભોગ આપી દે છે, સજ*ક 
પોતે પણુ “વ્યક્તિગત ગ્રતિભા'ના 
દ્િબિન્દુ પરના વધુ પડતા અવલબતના 
કારણે સર્જન-અવુભૂત્તિ વિક્ષેનો અહે- 
વાલ ન સમન્વયી શકાય એવા 
* આંતરસૂઝ 'ના પાયા પર આપે છે. 
જણે કે આતરચઝની પળોને એની 
અગાઉના સમય દરમ્યાન કરવી પડતી 
મથામણુ સાથે કરો સ'બ'ધ ન ફય 1 
ષોઈન્કાર્‌ જેવા કેટલાક સજકા આમાં 
અપવાદરૂપ છે ખરા. 

₹ સીનેકટીફ્સ - સજ*ત શક્તિનો 
વિકાસ '#ના લેખક વિલિઅમ ને, જે. 
ગાર્ટન્‌ માતે છે કે સ્જન-અતુભૂતિ 
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1. 1 €૦૪વં૦ 
દુ ઊહાપોહ 


વિશેની વૈજ્ઞાનિક સમજ શકય છે. 
એક છેડે વ્યક્તિગત પ્રતિભાને અ ભિગ્રેત 
એવી વ્યક્તિતી અઠ્દિતીયતા વિશેનો 
પૂર્વગ્રક અને ખીજે છેડે સજન- 
અવુભૂતિને ગણિતની પકડમાં લાવી 
એતી વત્તી-ઓછી માત્રા નય્કી કરવાનો 
વીસમી સદીના અધકચરી ઉત્સાહ-આ 
બન્તે બાધાઓથી મુક્ત રહીને, છેલ્લા 
વીસ વર્ષો દરમ્યાન એમણુ સર્જન- 
અનુભૂતિનું વિશ્લેષણુ કરી એને 
સમજવાના પ્રયત્નની કરેલી પદ્ધતિસરની 
પ્રવૃત્તિ “ સીનેકટીકસ'ના નામે આળખાય 
છે, આ સમય દરચ્યાન કરાયેલા પ્રયોગો 
અતે સશેધતતા પરિણામે, ગોર્ડતના 
મતે સર્જન-અતુભૂતિતુ સ્વર્પમાં 
કાર્યશીલ એવા કેટલાક ઘટકો અને 
એ ઘટકના પારસ્પરિક સબધ ઠીક 
ઠીક સમજી શકાયો છે અતે એ 
સમજણુના પાયા પર્‌ વ્યક્તિમાં રહેલી 
સર્જનશક્તિનો વિકાસ કરવો શક છે. 
એવી આશા રાખવા માટેની ભૂ સિકા 
સજી શકાઈ છે. એટલે જ પોતાના 
સ'શોધનના વચત્રાળાના અહેવાલવું 
ઉપ-શીર્ષક એમણું “ સર્જન-શક્તિનો 
વિકાસ ' રાખ્યુ છે. 

આ પુસ્તક વિશે “લખતાં કહેવાયું 
છે કે સીનેકટીડસ-વાદે સર્જનમાં ભાગ 
"ભજવતા મતોવૈઝાનિક વ્યાપારાને 
એળખી લઈને વ્યક્તિ અને 
સમૃહસાં રહેલી સર્જનાત્મક શક્તિને 
ઉત્તેજિત કરી, ચોકસ પ્રકારની 
પરિસ્થિતિ અને ત્રશ્ચોના ઉકેલની 


દિશામાં એને કેમ કાર્યરત કરવી એની 

પદ્ધતિએ પણુ ઉપન્નવી રાહી છે, 
સીનેકટીક્સના આ- બન્ને દાવાઓ 

કાઈ રીતે એણે સિદ્ધ કર્યા છે તે 


સમજતા પહેલાં એના સ'શોધનની 
ભૂમિકામાં કયાં ગ્રડીતો રહાં છે 
તે જેઈએ ; 


(૧) માનવીનો સજત વ્યાપાર 
ચોક્કસ રીતે વર્ણવી ક્રકાય એવો છે 
અતે યોગ્ય સમજ્ણુના પાયા પર્‌ 


કરાયેલું વર્ણન વ્યક્તિ અને 
સમૂહના સજતતે વધારી શકે એ 


રીતે શિક્ષણાત્મક પદ્દતિમાં ઉપયોગમાં 
લઈ શકાય એવું હોડું જેઈએ, 
કલ્પતાશક્તિતુ' અતે સર્જતવ્યાપારતી 
સાથે સ'કળાયેલા માતસશિફે પાસાહું 
વિશ્લેષણુ કરવુ” અતે એમને 'ેળવવાનો 
ત્રયત્ત કરવો એ સજનતવ્યાપારતે નછ 
કરવામાં પરિણુમે છે એવા પ્રયલિત 
મતતી સાથે સીતેકટીક્સ આ ગ્રૃહીતથી 
સીધી અથડામણુમાં આવે છે. અવુભૂ તિ 
દર્યાન વ્યક્તિનુ' તિરીક્ષણુ સજન- 
વ્યાપારને ધાતક નીવડે છે એવુ' આ 
મતતે અભિપ્રેત છે, આજે આ ભય 
નિરર્થક સાળિત્‌ થઈ ચૂક્યો છે. 
સર્જન - અનુભ તિતે અજવાળવાના 
સીનેકટીક્સના ગ્રયત્તાોતે પરિણામે 
અરિતત્વસાં 'આવેલી કેટલીક કાર્યશીલ 
1'૩૦પીટડ૯ડ વ્યક્તિ અતે સમૂણતા 
સજ નદાલતે વધારવામાં નીવડી છે. 
(૨) નવી શોધતી સાંસ્કૃતિક 
ઘટના કલા અને વિત્તાન-ઉભય ક્વેત્રામાં 
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સામ્ત ધરાવે છે અને એ રોધ 
પાના મૂળભુત માનસિક વ્ગાપારો 
એક જ પ્રકારના છે, 

(૩) સર્જન પ્રવૃત્તિમાં વ્યક્તિની 
કક્ષાએ પ્રટત્ત થતો વ્વાપાર એકખીન્ન 
સાથે સામ્ન ધરાવે છે 

સજનવ્યાપા2 વિરોન! સીનેકટીકસ 
ના વાદનો વિકાસત, એ વાદની પાવળ 
ર્હેની [70૦11૫૦૬ વું અતે ચોક્ફસ 
કિસ્સાએમાં એ વાદના સિદ્ધાન્તાને 
કાર્યક્ષમ કેવી રીતે બનાવવામાં આ ડા 
છે એનુ વર્ણુન કરવાતો આ 
પુસ્તકના ઉત્શ છે 

ઉપર્‌ ગણુપ્વેલા ગૃહીતો પર્‌ જે 
137091)૯81કતી માડણી કરવામાં આવી 
છે એ કઈક આની છે 

(3 ) સર્જન વ્યાપાર જે માનસિક 

તાપારેથી કાર્ય પ્રતત થાય છે એ 


શ્રી સુરેશ ન્તેશીના કવિતાના 
આસ્વાદો પછી સામયિમ અને 
વત'માનપનોમાં આ પ્રકારની આસ્વાદ 
પ્રવૃત્તિ વેગ જરૂર પકડયો છે પણુ 
આ આસશ્વાદોમાં સુરૅશથી એક ડગતુ 
પણુ આગળ વષના વગર્‌ ખરેખર તો 
કવિતાનો વટાવધ ધા શરૂ થયો હોય 


૮ ઉહાપોહ 


સમજનામાં આવે તો સકનશક્તિમા 
વધારા ફરી શકાય ડે, 

(૨) સર્જન વ્યાપારમાં ળૌદિક 
ફેરતા આવેગના વટકતું મહત્ત્વ વધારે છે, 
711001 પાસા કરતા 17781100414 
વધારે મહત્ત છે 

(૩) આવર્તન ઘટક અતે 
1₹દા૦તતઢાંનાં ધટક સમજી શકાય 
એવા છે અને પ્રશ્નના ઉફેવની ચોગ્ફસ 
પરિસ્થિતિમાં સશુળતાની સ ભાવના 
વધારવા માટે એમને સમજ વેવા જ 
ન્નેઈએ 

આ ગૃહીતો અને 1)70011મ૦કાડના 
પાયા પર્‌ થયેવા પ્રયોગો અતે 
સચોધનતે છે લા ૨૫ ર્ત દરમાન શુ 
અને કેડી રીતે સિદ્ધ કયું તે હવે 


યછી ત્નેઈશુ 
--રસિક શાહ 


અણૂઘડ આસ્વાદન 


એમ લાગે છે શ્રી ચુરૅશ નેશીએ 
કવિતાના આસ્વાદનમાં શશદ શદ 
વચ્ચેના અવકાશને તપાસવામાં પ્રથમ 
અને મૌલિક યત્ન દાખ-મો આ 
યત્નમા સ્વરૂપ કે આકૃતિ કરતા વિષ4 
વસ્તુની સભાનતા હજી શેષ હતી 
શખ્દ સ દર્ભોની કાવ્નક્ષમતા અને સ્વરૂપ 


ગત સ'વેદન શકચતા દર્શાવવાનો સુદ્ધ- 
કાવ્યાત્રહી વિકાસ થવો હજી બાજ] જ 
છે, “ જનસત્તા ” તી કતારમાં, અન્વે 
આસ્વાદ્કતારો કરતાં કવિતાભિનતા 
ક'ઈક વિશેષ પ્રગટ થતી હોય છતાં 
એ આસ્વાદ્તે અર્થધટનથી અર્થ 
વિસ્તાર સાધનારા અર્થોપત્તિયુક્ત જ 
છે, “ જન્મભૂશિ પ્રવાસી ” તી “ કવિ 
અને કવિતા “તી કતારમાં સામાન્ય 
રીતે અર્થપિ'જ્ણુ કે અર્થદ્ોહનથી 
વિશેષ કશું થઈ શકતુ નથી. “ મુબઈ 
શમાચાર 'તી સોમવારતી કતારમાં 
કવિતાના આસ્વાદને બહાતે વિકાસ- 
ક્ષમતા ગ્રમાવી ખેઠેલા. રુચિતત્રના 
જડત્વને ટિપ્પણા સહિત ( “ કુમાર 'ના 
પહેલે પાને સટીક ઝવૂત જડતા પ્રગટ 
થાય છે તેમ જ સ્તો 1) ખ્ુન્નસથી 
પ્રમટ કરવામાં આવે છે. આપણે ત્યાં 
ચાલતી આવી ડૂડીબધ આસ્વાદ- 
કતારોમાં શ્રી યશવતત ત્રિવેદીનો 
“કવિતાના આન'દકોશ 'નો શાળા- 
પયોગી ઉમેરા અત્ય'ત નિરાથાપ્રેરક છે. 

પરપ્રાંતી અને પરદેશી ફૃવિઓની 
ર્યતાએતે આ ગ્રન્થમાં સમાવવા 
જતાં “કાવ્યના ઊડા અધ્યયન તે 
પર્શીલત' ને સ્થાતે ઢગલાબધ 
અને થાકળ તારણોના ખડકવામાં 
હાથ લીધેલી કૃતિઓને દાટી દેવામાં 
આવી છે. આસ્વાદ્દોમાં સાહુસપૂણું 
પ્રવેશ કે અત્ય'ત સ'વેદનશીલ સહદ્ય- 
ચેતનાના 'અભિત્રમનો અભાવ છે. 
કૃતિતી નજીક પણુ ગયા વગર્‌ કવિતી 


અન્યકૃતિઆ (જુએ ચુરૅશની 
કૃતિઓનો આસ્વાદ) કે ખીન્ન કવિ- 
એની હાથ ચડેલી પ'ક્તિઓને (જુએ : 
સુન્દરમૂની કૃતિનો આસ્વાદ ) આસ્વાદ 
કૃતિના સદ્ભમાં ખેંચી લાવી 
સમાન્તરસપાટ બનાવી દેવાના કૃત્યથી 
ઝાઝું અહીં કશુ' થઈ શકયું નથી. 
ઉમાશ'કરની કૃતિનો પહેલો જ આસ્વાદ 
જશુ" શુ સાથે લઈ જઈશ હુ” 
પ્રતિનિધિ આસ્વાદ રપે લઈએ. શર્‌- 
આતમાં લધરે કાવ્યસાર, પછી અડકૂટે 
લીધેલી બરકત વિરાણીતી પ'ક્તિઓનો 
બાલીશ ઉપયોગ, પછી “ થાક, અસહા- 
યતા, નિર્થકતા શત્યતા ' બતાવવા 
હેમિ'્વે, કામૂ , કાકૂકા, કાલસેન્ડબૂર્ગતી 
ડોળધાલુ બહુન્ુતતા, પછી કવિતી અન્ય 
કવિતામાંથી અવતરણૂ, પછી થેડુ' 
ફ્લિસફ્‌ીકરણુ, પાછું કેવિની અન્ય 
ર્ચનાનુ' અવતરણુ ને છેવટે “ વ્યક્તિ 
મટીને બુ વિશ્વચાનવી ' ના ઉમાશ કર્‌ 
સત્રમાં આખે આપ્યા કાવ્યતું' નિંગ- 
કજત-તિક'દત, આશ્રયતા લટકણિયા 
રૂપે આવતુ વિષ્યુપ્રસાદ-રુચિનુ' છેલ્લું 
વાકચ “કેવા કૃતાર્થ જીવનતુ' ઘ્ોતક 
છે આ કાવ્ય !” કૃતિએતે કયાંય 
સ્પર્શ થતો નથી, આડીઊભી વાતો 
થાય છે, લાંબાં પહોળાં ઉદ્દાડરણા અપાય 
છે, પણુ કવિકર્મવોતક શખ્દસદર્ભો, 
આળ્‌ાન આપતા લયસ કેતો અને 
વ્ય'જનાનાં વિઘુલ વિવર્તા દૂર રહી ન્નય 
છે, શ્રી યશવ'તે શરૂઆતનાં પાનાંઓમાં 
પા ગૂરેતા આસ્વાદ વિશેનો અભિપ્રાય 


જુલાઈ ૧૯૭૦ હ 


ટાંકો છેઃ “ આસ્રાદ...એવી...સ'કલ 
ગ્રકૃત્તિ... અન્તઃસ્ફૃરણાએથી પ્રેરાઈને 
જે કાંઈ સવેદ્વ' ગ્રહ્યું તેનો બને તેટલો 
નિઃશેપ અને સથત અવુંસવ કરવો... 
અને... એ જ વખતે કવિના એ સ'વેદ- 
નોને વ્યક્ત કરતા રાગ્સની શક્તિઓનો 
પણુ સાથે સાથે કચાસ કાઢવો 
આ મ્રન્થમાં, નથી દર્શન શકચ્‌ બન્યુ, 
નથી રાખ્રોતી શાંડેતએનો કચાસ 
નીકળ્યો. 
નિરથક સ'દિગધ ગઘકવેતાઈના 
પ્રલાપ જેવા નેમૂનાએ વિવેચનમાં 
રર ડેર આવે છેઃ 
% નિબિડ મૌનના પારદર્શક «મમાં 
રિકતતાનુ' પ્રવાહી રેડીએ તેવુ” 
તેમની કવિતાનુ" રપ લાગે છે. ” 
ન્પૃષ્ડુ ૨૨ 
* વિરહી પડછાયાની કથ્થઈ ચિતા 
પ્રગટાવવાની હજી “જાજી છે. * 
નપૃછઠ ર૧ 
“પરમ આન'દરૂપના પૂર્ણાતુભવની 
કવિતા છે. '-પૃછ ૩૮ 
જ શ્રી નલિન રાવળાતુ' એક નાનકુ' 
જલપરીની આંખના મોતીશુ* કાવ્ય 
અવતારુ છું. ” પૃછ પ૩ 
* નારીના પ્રેમના યુગયુગાના પ્રસાદ- 
ની નારગી ખારીએમાં ટહુકયા 
કરશે, “-પૃષ્ડુ ૬૭ 
મતુસુખલાલ ઝવેરીની “ આંખો 
અટવાણીં જ્યારે ” રચનાના આસ્વાદ- 
માં, એક પરિચ્છિદ ભીતર્‌ ઢગધડાવગરનો 
નિરર્ષક અયુત પ્રહ્વેપ વિવેકહીન છે : 


૧૭ ઉહાપોહ 


“,.«૧ળતી સવારે ફરી પ્રસરી 
ઊડે છે તેમ ભૂમામાં ઊષ્વતા દૈવી 
શ્તર્માં સર્વ એક થાય *છે. અને 
૧૬૬૯ની કવિતાનું આધુનિકતમ 
પરિમાષુ પ્રગટ થતું હોય તેમ કહે છેઃ 
માનન ભતર્વિન્‌ વુર ઝાત્રિ- મનુષ્ય 
નિદ્રાધીન હોય છે ત્યારે ય છે ગાર્ગ્ય ...*” 

મકર'દતી કવિતા “હૈયાની વાત * 
ના આસ્વાદમાં વળી રમેન્ટિક વિવેચન 
આલાપ આવે છે, “કવિ એ હોય 
છે જેતે બે હદય વચ્ચે અવકાશ અ'તર્‌ 
હેતા નથી” આ જ આસ્વાદમાં 
શ્રી યશવ'ત આગળ લખે છે : “ શખ્દો 
દ્વારા પ્રગટતી આગવી 0811૯ અને 
નાદઆંદોલ શ્રી મકર'દ પાસે ઘણીમેવાર, 
સધન અનુભૂતિરૂપ લઈને આવે છે. ”' 
અને આમ લખ્યાં પછી જ્યારે વિધાતતા 
સમથનરૂપે આ પ'કિતિઆ આપે છેઃ 

“ માનવી ભાળી અમથું અમયુ' 

આપણું ફરે વ્હાલ, * * 

નોટ નેં સિક્કા નાખ નદીમાં. 

“ઘૂસિયે મારગ ચાલ, ” 

ભારે “ આગવી ઠત ” 
સ'દર્ભમાં શ્રી થશવ'તતી આંખ વિશે, 
“તાદ આંદ્ોલ તા સ'દર્ભમાં ષી 
યશવ'તના કાન વિશે અને “ સઘત 
અવુભૂતિરૂપો ”તા સ'ર્ભમાં થી 
યશવ'તના સર'વેત્‌ વિશે ખરે જ 
મહામોટી શ'કા જય તે” છે. 

હરીન્દ્ર દવેની રચનાના સ'દર્ભમાં, 
પ્રારંભમાં આવતું શ્રી યશવ'તતું વિધાન 
“મૌન'ની કવિતા સરની આગવી કવિતા 


છે. સહયતે ઉત્સુક કરે, યાય જૈ વિવેચક, 
કવિતી કોઈ ચર્સ'પત્તિ પરત્વે આગવો 
અભિગમ આપશે; પણુ એને બદલે 
તરત જ પછી €૦ટત-ભર્પૂર વિધાન 
આવે: “ હરીન્દ્રમાં પ્રેમના સર અપાર 
આસ્થાસભર પ્રગટ થાય છે, ” યુશવ'તના 
આસ્વાદોમાં ગતકાલીન વિષ્ણુભાઈ, 
અત'તરાય મતસુખલાલના અવાજને 
ભેળસેળ થઈ ન્નય છે. અતે કયારેક 
શ્રી યશવ'ત આખુ ને આખુ" અવતરણુ 
જ ખોટુ લઈ આવે અને તે પરુ ખીજ 
કવિને નામે ચઢાવી દે ત્યારે એને અનાન 


કહીશુ' કે પ્રમાદ? “ રાજસ્થાનના 
હંદ્યની કવિતા ' સાં “ પ 10૦ 
ઈંર્ટા૦7 હતર્વ ઢા હત [0૯ [01 
મ 15 ઇકાણદ ” એ સેલીની ૧૦ 
10૮ 5191871 ની પ'ક્તિઓ કિટ્સને 
નામે ચઢાવી છે અને તે આ રીતેઃ 
૧/૩ 109 &0૦૫૫ે ઢ॥વે ૦1૦ 

હાર્લ [10૯ [૦% પા 15 001. ” 
સાહિત્યિક રીતે અસાહિત્યિક 
અણુઘધડતા પ્રગટ કરતાં આવા આસ્વારોનુ 
પુસ્તક ઉગતી પેટીતી રુચિને ઉત્તમ 

રીતે સજ્જ કયારે ય નહીં' કરી શકે. 
-શ'દ્રકાંત ટોધપીવાળપ 


અધ્યાપકીય વિવેચત એટલે વહીવ'ચાગીરી ! 


ગુજરાત યુનિવર્સિટીએ અતે ખીજી 

ખે એક યુનિવર્સિટીએ ખી, એ. 
( ગુજરાતી ) ના છેલ્લા વષષમાં નિબધ- 
ડું એક પ્રશ્નપત્ર કેટલાક સમયથી 
શરૂ ફર્યું" છે, મોઢા ભાગના વિઘાર્થી 
એતે સ્વત'્ર નિબધ લખતા આવડવું 
નથી હોતું એટલે આ પ્રકારનો 
અભ્યાસક્રમ ઉપથોગી તીવડે એમાં 
શકા નથી. વિલ્ઞાથ* શિક્ષકતી 
સહાયથી નવા નવા પ્રશ્નોની ચર્ચા કરેં, 
શીખેલા સિદ્ધાંતોને અભ્યાસકમમાં 
% નિયત ન કરલી હોય એવી રદ્કૃતિમાં 


પ્રયોછી બતાવે, સમકાલીન સાહિત્યની 
ભૂમિકા સમજીતે તેના સાહિત્યિક 
ગ્રવાહોની ચર્ચા કરૈ અથવા ક્રેઈ સારી 
નીવડેલી અન્ય ભાષાની કે સ્વભાષાની 
કૃતિ લઈને તેતો આસ્વાદ કરે કે 
વિવેચનની ભાષાને સમજવાતો પ્રયત્ન 
કરે તો તેનું' શિક્ષણુ તથા શિક્ષકોનું” 
અધ્યાપન સાથક થાય, આ નિળ'ધના 
ગ્રશ્પત્રતે નિમિત્તે આવુ' ઘણું બધુ' 
થઈ શકે, પણુ વાસ્તવમાં આવી 
ભૂમિકા સર્જાવાને બદલે ધણાં બધાં 
દૂઘશો જન્મ્યાં છે. ખીન્ન મશ્ષપત્રોના 


જુલાઈ ૧૯૭૦ જ૨ૃજૃ 





અભાસ#્મ જેડી રીતે નિડત હેડ 
છે તેવી રીતે યુનિવ્સિપએ એક યા 
બીત્તુ કારણસર નિગધના મપ્રકયતતે 
અભ્વાસકમ પણુ નિયત કરી આપ્યો 
નિતત્ત કરેલા [નેમ ધામાના ઘગસાખરા 
સાહિનના ઈતિટાસના છે કેટસાક 
સાહિત્યસ્વરૂપો વિશેના છે અન્ન 
ગમ।પરોતા અભ્ાસકમઈં અહી પુનગ 
વર્તત્‌ થાન છે, નિગત કરેગા નિગન્ધે! 
કદાચ વિદ્યાથીયતી અપેક્ષાતે સ તોવ ન 
પણુ આપે, વળી વિદ્યાર્થીને અમુક 
મર્નાદામાં ગ્હીને જ પ્રશ્નો વિયારવાની 
કણ ફર્જ પાડવામાં આવતી હોવ 
એડુ પણુ લાગે આ સામે જે તે 
અધ્યાપશ્રએ વિરોધ ઉષ્વવો જેઈએ, 
પરતુ એવા વિરેધતે ગદલે આપણુ 
કહેવાતા પ્રાધ્યાપધ્ આવી પરિસ્થિતિનો 
આર્થિક લાભ ઉથવવા લૈયાગ થઈ જતન 
છે, અનગત્ત, ઊટ વરીક્ે વિદ્યાર્થી” 
એના ઉપયોગ કરવામાં આવતો 
હોય છે વિવ્યાર્થ ઓને માર્ગદર્શન 
આપવાના બહાના હે!ળ આપણે 
અધાપક વમ “૩૭ સાહિત્યિક નિબ ધા? 
₹ સાહિત્યિક નિયધો ” જેવા પુસ્તકો 
ઘસડી નાખવાની અપ્રામાણિકતા, 
બૌદ્ધિક કાગર્તા [નેષ્યહીનતા આચરતા 
સહેજ પણુ સકચ અનુભવતો નથી 
આ જ અધ્યાપક વર્ગ જ્યારે શિક્ષણુના 
કથુળતા જતા સ્તરની વાત કરે ત્યારે 
એ બહ ખેઠુદુ લાગે છે વર્ઝમા 

9 સાહિત્યિક નિખન્વા લે ડૉ 
પ્રફારત સુરત 


૧2 ઉહાપોહ 


પચુ કા ત્તા માહિતી આપવી, 
કા તો રંગત શસીયસીને પિયા ઓ 
ન મત્રજ્મા ભગ્વી, આસ્વાદને નામે 
ટૃતિના સારતી કે મધ્યરતી*“ વિચારતી 
વાત કરની આઝુ ઘણુ બધુ નેવામાં 
આવે છે આ શિક્ષણુ નથી પ્ણ 
વહીવચાગીરી છે અનૅ એને કૂતતી 
ફાતતી જેવો હોડ તો “ સાહિતિક 
નિબન્ધો ' નામનું પુસ્તક જેઈ જયુ 
એમા આપણા કહેવાતા ગષ્યાપછીય 
વિવેચનની લાક્ષણિકતાઓ (ક મર્નાદ 
એ ) સ૫2 રીતે જેઈ શકાય છે 

આ પુસ્તકની પ્રસ્‍તાવતા પ્રમાણે 
પુસ્તકતા હેતુ ડૃતિ, સ4રૂપનો 
વિવેચનાત્મક પરિચય આપીને અને 
સાહિત્યના તાત્વિક પ્રશ્ચોની ચર્ચા 
કરીને વિદયાથી'ઓને પ્રાચદશત 
આપવાનો છે ષયુ જભતતી શત્રષ 
નીવડેની રૃતતિઓના આસ્વાદ વિતા 
અતે સમકાતીન શૈદ્દાન્તિક ચર્યાતુ 
ક્વરૂપ સમન્યા વિતા ફરવામાં આવેલી 
સાહિત્યિક ચર્ચા ઝાઝી ઉપકારક નીવડે 
નહી, આ નિગન્ધોમાં રૂ ફરવામા 
આવેલા સિહાન્તો પાધ્ળો એવી પીષ્કિ 
નથદે કોક ૧ખત “ડાવ્યવિચાર ' જેવા 
નિભન્ધમાં એવો આભાસ વરતાય છે 
પણુ સમત્રતગા એવી ભૂમિકાનો 
અભાવ જ છૈ નર્મદ દલપતતી કાવ્ન 
ભાવનાની વાત કર્તા તેઓ લખે 
છે *દલપત-તર્મદની કવિતાએ નવા 


જયત પાઠક નયને ડઝ જયત પલ પોપ્યૂલર 


વિષયો સ્વીકાર્યા એટલે નવા ૭ર, 
નવા શબ્દે, તવી પઇલઢણા એસની 
કવિતામાં અનિવાય બતી આવવા 
લાગ્યાં ! (પૃ, ૯૭) આનો અથ એવો 
થયો કે વિષય એતો એ હોય તો 
અભિવ્યક્તિના પ્રયોગો ન થાય. અત્યાર 
સુધી આપણે વિવેચક ભાવપરિવત'તતી 
સાથે ૭૬ પરિવત'નતે સાંકળતો હતો 
પણુ હવે વિયયપર્વિ્ત્તની સાથે અભિ- 
વ્યક્તિપરિવર્તન પણુ સાધતા થયો છે, 
કાવ્યની ઉશ્ચાવચતાનો આધાર હજુ 
પણુ તેની હૃદ્યસ્પશિતતા, કવિતા 
વક્તવ્યતી સચ્ચાઈ, કવિતાતી વ્યાપકતા 
વગેરે પર્‌ રલો છે. લોકોમાં મંદતા 
વ્યાપે એટલે સાહિત્યમાં પુ મતા 
વ્યાપે એમ કહેવાનો અથ એવો કકે 
સાહિત્ય જનતાનો અતુસરે છે. આકાર 


વિશેની સૂઝ તો ખૂબ જ 
દજ્વિ છે. “ટોલ્સ્ટોય, ગોવર્ધતરામ 
જેવા નવલકથાકારોની નવલેો 


આપશુતે મફાનવલોના આકારતી લાગે 
છે,' (પૃ.૨૦૪) હવે મહાત્વલતા 
આકારમાં ને તવલકથાના આકારમાં 
શે ભેદ? કવિતા અતે મહાકાવ્યમાં 
હેય છે તેવો ? મહાનવલ એટલે શુ" ? 
કદ્દયાચ લેખક્રોની દષ્ટિએ નવલકયામાં 
આયોજન ન્નેઈએ પણુ સહાનવલમાં 
ન જેઈએ કાર્ણુ કે “ સરસ્વતીચન્દ, 
ક'ટકણામો પ'થ વ, નવલકથાઓમાં 
સ'વિધાન તત્ત્વોને અનુરૂપ આયોજન 
ત હોવા ૭તાં ઉચ્ય જીવતદર્શાત, મહા- 
* કૃતિતે અવુરૂપ પાત્રાલેખન ન્તેતાં કૃતિ 


સકળ ' થઈ છે એવુ કહેવાય, આ રીતે 
અસાહિત્યિક તત્તાતે લીષરે નવલકથા 
“ મહાનવલ ' બને અને તેનું સ્થાન 


સાહિત્યિક નવલકથા કરતાં વિશેષ 
અ'કાય. ઉપલા વિધાનમાં વળી 


“સહાકૃતિતે અવુરૂપ પાત્રાલેખન * તો 
આડમ્ળરી પ્રયોગ કરવામાં આવ્યો છે. 
કૃતિની ઉકુઢામંત ઝલ્હપાડ* નો વિચાર 
આ લેખક્રેને સ્પરશ્યો પણ લાગતો નથી. 
અને એટલે જ “ નવલકથાના બીનન' 
અગ શિથિલ હોય અને પાત્રાલેખત 
સમર્થતાની પ્રતીતિ કરાવનાર્‌' હોય 
તો ઘણી વાર્‌ નવલકથાકાર સમમ્ર રીતે 
સફળ થયો હોવાની છાપ પાડી શકે 
છે,' (પૃ, ૨૦1) જેવું વિધાન 
કરે છે, આ વિચાર્તત્તુતે આગળ 
લ'ભાવતા “ કલાની ગૌણુતા ' સરસ્વતી 
શ્ર%્ર ' જેવી કૃતિમાં તેમને નિર્વાહ 
લાગે છે. (પ્ર. ૨૮૫) ધણી વખત 
સૈદ્ધાન્તિક ચર્ચાતે વિશદ કરવા જતાં 
તેગ જે સિહ્ધાંતનું' સમર્થન કરવા જતય 
છે તેનું સ્વરૂપ જ બદલી તાખે છે, 
કથાસાહિત્યના પાત્રાલેખતની ચર્ચા 
વખતે હવે દરેક વિવેચક એમ કણી શકે 
છે % રસ્તે ભટકાઈ પડે એવાં પાત્રો 
નહીં હોવાં જઈએ. * અલી, ખેમી..* 
વ. પાત્રો રસ્તામાં હદફેટે ચઢતાં પાત્રો 
નથી, વિશિષ્ટ સ્થિતિગતિ માનવ 
સ્વભાવના કોઈ વિશિષ્ટ અ'શતુ' આ- 
લેખન કર્વાનુ' હોઈ તેતાં પાત્રોનું” 
વ્યક્તિત્વ વિશિષ્ટ હોય, સજસાધારણુ 
ન હોય, ધૂમકેતુની વાર્તાઓમાં આપણે 
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ધૂની આદશ પ્રેમી કનાકા? આદિના 
પાત્રો ત્ેઈએ છીએ તે આ નિવાનતુ 
સમર્વન કરે છે ”' (પૃ ૩૫૩) પણુ 
પાતોનું વિશિષ્ટ હોવુ મહત્વનું નથી 
સાવ સાદુ , મામાન્ડ પાત પણુ અમુક 
"દ્ર પ૩ ઊભા રહીતે ન્ેવાથી 
અસામાન્ડ બતી શકે છે વૂમકેતુના 
વિશિષ્ઠ કહેવાતા પાનો તો જાહલ 
154ની નીપજ છે આ કહેવાતી 
વિશિણ્તાના શુકપાડી ઉચ્ચારણુની સાથે 
લાગણીના નિરૂપણુનો સિઠ્દાન્ત પગુ ભળે 
છે “ખીજી રીતે શ*્હીએ તો વાર્તામાં માત 
લાગણીએ કે રૃત્તિઆતુ નિરૂપણુ ગમ્ય 
તૈગુ નવનકથામાં નહી ( ટ કી વાર્તા 
સ્વરૂપ અને વિકાસ ) 12૧૪૦૧૭1૫૦ 
11૯01૪ બ /પત્તતી સામે જે સિહ્ઠાન્તો 
ર્સમીમાસ ક્ષેતે કે વિવેચનક્ષેતે પ્રકટચા 
તેતો પશ્ચિત પણુ આ લેખ્રને થનો 
લાગતો નથી આના અવુસન્ધાનમા 
તેમણે કરેની સમ્મવિતતા, વસ્તુસ ગતા 
નીચર્યા ( અલગત્ત, ઉછીતી સામપ્રી 
વઃ) નો 1ઈ મેળ બેસતો નથી 
સાહિત્યસ્વર્પાની ચર્ચામાં અધ્યા 
પછીય વિવેચનના જેટવા દૂષણુ છે તે 
બધા જ વર્તાઈ આવે છે આપણી 
મલેનેમાં સાહિત્ય સ્વરૂપોની ચર્ચા કઈ 
રીતે થતી હશે તેતી જગુ પણુ આ 
પ્રકરના નિ1ધો કારા થાડ છે નયા 
સુધી નીવડેલી રૃતિઓ વમ્ચી ન હોય 
ત્યા સુધી એ સ્વરૂપની વિભાવના સ્પજ 
થતી નથી એ કૃતિઓને 'કદ્રમા 
રાખીને જ સિદ્ધાન્તોની ડ્રેરતપાસ થઈ 


૧૪ હઢડાપાઢ 


શકે, અથવા “ઈ એક ડૃતિની 
ચર્યાતે નિમિત્ત જે તે સાણ્વિ 
સ્વરૂપની ચર્યા પણુ થઈ શકે, 
આને બદલે આ લેખકોએ દેશવિદેશના 
વિવેચશ્રના અવતરણ ઢગવાભધ વેરીને 
વિદ્યાર્થી ઓને શુકપાથ્ની તાવીમ 
આપવાની અપ્રામાણિક્તા આચરી છે 
વિદ્યાપીય્મા વિદ્યાર્થી સ્વત*્ત વિચાર 
શક્તિ ખીનવવા માટે આવતે! હોય છે 
પણુ આ લેખક્ના જેવા અધ્યાપકો 
તેની વિચારશક્તિને કુ ડિત કરી નાખવા 
પોતાનાથી બતી શકે તે બધુ કરી 
છૂટ્નાની હામ ભીડતા હોય તેમ લાગે 
છે વિદ્યાથીઓ અવતગ્ણૂા ગોખી નાખે 
એન્લે આ સ્વરપની ન્તણુકારી તેમને 
પ્રાપ્ત થઈ #ત4 અને તેમાન લેખએ 
જેઠ ઉતારી છે લાગા હાથા અ મેજી 
અવતગ્પ્‌ ( અવુવાદ કર રમય 
તો મોક થાય, પ્રકાશક ઝાલ્યો ન ગ્ટે) 
થાક1ધ જેતા મગરો અવતરશે 
આપા ન હેત તો કદાચ નિગન્ધો 
આપમેળે સક્ષિપ્ત થઈ ન્નત (એ 
પણુ આર્થિક રીતે ન પરવડે) આ 
બ્ધા સાહિત્યસ્વરૂપના સૈકાજના 
વિભાગો “ કથાવસ્તુ શની, પાતાલેખન, 
વાતાવરણ * પાડીતે દરેક વિભાગ 
વિમે જુદા લેખકોના અભિપ્રાનો (મોમ, 
હડસન જેવા તાર્તતાટ્તે લેખકો, 
નવ્નકથાની બારાખડી ન ન્તણુનારા 
કાલેવકર ગાધીજી પણુ ચાલે ) આપીને 
લેખમ્રએ સાચા અર્થમા વેઠ ઉતારી છે 
સ્તરતત રીતે વિચારવા જતા તેઓના 


વિધાન વિચિત્ર બતે છેઃ “ તવલકયા, 
ચુત્રમિતતાની દષ્રિએ વિચારીએ 
તો શિથિલ બધ વાળી અને અશિથિલ 
ત્રથનવાળી એમ બે પ્રકારની હોવાની ', 
તેમની દણ્િએ ગુશ્લિપ્ટ સ્વરૂપમાં 
અ'ગાની સપ્રમાણુતા મુનશી નેતાની 
કૃતિઓમાં જેવા મળે છે! 
અઘતન ગુજરાતી લેખકોના મત ટાંીને 
અલબત્ત ઉદાર્‌ દણ્ઠિનો અને અઘતનતાનો 
દાવો કરી શકાય, પણુ એક બાજુએ 
નવલકથાના નાભિશ્વાસતી વાત કરતા 
સુરેશ જેષીનુ' અવતરણુ અને ખીજ 
બાજુએ * ભારતીય વિશિષ્ટ અવુલવ- 
વાળી નવલકયા નને ચુજરાતીમાં લખાયા 
કરૈ તો નાભિશ્વાસને અને નવલકથાને 
મહ છેડુ છે' એમ માતતા યશવન્ત 
શુકલનુ' અવતરણુ--આ બે અવતરણે 
માંથી વિદયા્થી“એ કકું સ્વીકાર્યું તેનો 
નિર્યુંવ વિદ્યાથી“ઓએ કરી લેવાતો. 
સેનેટ, ખ'ડકાવ્ય વિશે ગુજરાતીમાં 
જે લખાયું છે તેનુ' પુનરાવર્તન જ માત્ર 
અહીં જેવા મળે છે. “ અર્વાચીન 
ચિન્તતાત્મક ગઘ ' અને * અર્વાચીન 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં દેખાતી પ્રમુખ 
ગ્ુખ્ય લાક્ષણિક શૈલીઓ ' નિળન્ધોમાં 
સામમ્રીવુ', દણ્રિવુ' અને શ્રી વિષ્ગપ્રસાદ 
ત્રિવેદી ઉવાચ 'તુ' પુતરાવર્તન છે, 
શ્રી ત્રિવેદીની મર્યાદાઓ આ લેખકોની 
ખની નય છે, એટલુ જ નહી શ્રી. 
ત્રિવેદી ન્યાં અટકયા ત્યાં આ લેખકો 
પૂણુ અટફી ગયા છે, માત્ર છેલ્લા પેરે- 
ગ્રાક્માં ગુજરાતના નવા ગઘ્યકારોની 


નામાવલિ ઉમેરી દીધી છે. 

આ ઉપરાંત, અહીં કેટલાક સાહિત્ય- 
સ્વરૃપોનો ગજરાતીમાં કેવી રીતે વિકાસ 
થષો તેની ચર્ચા કરવામાં આવી છે. 
ગજરાતીમાં લખાયેલા ખીજ ઇતિહાસો- 
ની જેમ અહી પણુ માહિતીને 
અબ જ મ્રાધાન્મ આપવામાં આવ્યું 
છે, દરેક સાહિત્યસ્વ્પના વિકાસની 
વાત ખીબાઢાળ રીતે કહેવામાં આવી 
છે, વારાફરતી લેખક્રોેની દષ્ટિએ 
મહત્તા સર્જ કોનું અ્પીગુ ગણાવવાનુ', 
છેલ્લા બેરેત્રાદ્માં જે તે સાહિત્ય- 
સ્વરપના છેલ્લાં પ્રકાશનોની ન્વહેરાત 
કરી દેવાની'( આત્મકથાના વિકાસમાં 
૨૦૦ જેટલા પુસ્તક્રોેની યાદી, જવન- 
ચસ્ત્રિમાં પણુ બસો, નવલકથામાં છેલ્લે 
નવા સોએક લેખક્ટાતી યાદી ). કાઈ 
પણુ સાહિત્ર સ્વરૂપની વિભાવના કઈ 
રીતે વિકસતી આવી, ટ્ર'કી વાર્તા અને 
કવિતા ક્ષેત્રે તાજેતરમાં વધુ વિકાસ 
શા માટે થયો, સર્જન અતે વિવેગનતી 
પ્રસ્પર અસર્‌ કઈ રીતે પડી, 
ટ'છી વાર્તા ક્ષેત્રે થતા પ્રયોગોની અસર્‌ 
કયા પ્રકાર્તી નીવડશે--આવા પ્રશ્નો 
અહી ટાળવામાં આવ્યા છે. વિદ્યાર્થી 
પાસે આપણે અપેક્ષા રાખીએ છીએ 
કે શીખેલા સિહ્ધાન્તોને કૃતિમાં તે 
ગ્રયોજતા શીખે, આ વિઠ્દાન પ્રાષ્યાપક્રે- 
એ સાહિત્યસ્વરપોની ચર્ચા વખતે 
અવતરણો ટાંકી જે આછી 
પાતળી ચર્ચા કરી તે ચર્ચા સાહિત્ય- 
સ્વરૂપના વિકાસની વાત ડરતી વખતે 
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અદશ્ય જ થઈ ગઈ આ વિકાંતતી 
વાત પગુ જુદા જીદા લેખમ્રની રેકયૂ 
લમ્ડીએ જ કરી શકાઈ છે 
સાહિત્યના શ્રાઈ એક તકથી 
જેમ જેમ આપણે દૂમ જતા યઈસ્મે 
તેમ તેમ તે ત]13કાના સાહિત્ય વિરે 
આપણે તટસ્યતાથી વિચારતા થઈએ 
તેમા તવા દષ્ટિકોણ ભળે, આપણી 
વિચાર્શકિતતો વિકાસ થયો હોય 
તા એ વિકાસ પણુ મૂ વાકનતે 
અસર કરે તીસીના ગાળાની 
કવિતાની આપણે ત્યા અ યુશ્તિભરી 
પ્રશસા થઈ, પણુ આજે આપણે 
જેઈ શફીએ છીએ કે એ ગાળાની 
કવિતા મોરે ભાગે અસાહિત્યિમ હતી 
૧૮૫૦ પછીથી આપશે ત્યા સાહિ યની 
વિભાવના શુટ્દિની દિશા તરફ જવા 
માડી પણુ આ લેખષ્ સ્પષ્ટપણે માને 
છે “૧૮૩૦થી ૪૦ નો ગાળો આપણી 
કવિતાનો સુવણુ*કાળ છે ( ગાધીકગનુ 
ગુજરાતી શાહિત્ય ) અને નવી કવિતામાં 
ર્મણીનતાના, સૌન્દત( અભાવની 
કૂરિવાદ તેઓ કરે છે (અર્વાચીન કવિતા 
વળાકા અને વિમસ) મોટે ભાગે તો 
સમકાલીત સવાહોની ઉપક્ષા જ શરરાસા 
આવી છે અને નયા સમકાનીન કૃતિતી 
વાત કર છે ત્યારે હાસ્યાસ્પદ નીવડે 
છે તેમતી દષ્ટિએ વુ ફ અને નેયસના 


૧૬ લઢહાપોાહ 


ડાલ્લ્ઢાત્ત ઈ €૦૫૩૮૦૫ડ૦ડ૬ નો 
ગ્રવોગોએ ગ્જરાતી નવતકથાઓમા 
પણુ આતરચૅતના પ્રવાહની પ્રેગ્યા 
આપી છે, “અમૃતા જેવી નવવકથામા 
એ સ્પષ્ટ -તેઈ શકારો એડું તેમનુ 
માન: છે! 

આ ઉપરાત મષ્યકાવીન વિક ઉપર 
પણુ લેખમએ ધો નિગધા આપ્યા 
છે પસુ એમા એની એ માહિતી સિવાય 
આપશે બીજી કરી પામતા નથી કોઈ 
પણુ વિવ વિશે ન્યારે આપણે વિચા? 
કરીએ ત્નારે આપડુ ચિત્તત સજીવ 
ણેવુ “ઈએ એ સજવતાને લીધે જ 
આપલે ચર્ચવા ધારેલો નિબધ મૌલિક 
ખની શકે આ સજીવતાનો અહીં અભાવ 
છે આવો અભાવ ધમવતુ અધ્યાપછીય 
વિવેચન વિદ્યાર્થીઓને પણુ જડ બના 
વશે ગુજગતમાં દર વષે" અધ્યાપક 
સ મેનન, સાહિન્ય પરિષદ ભરાતા હોય 
છે આ પ્રસગાએ આવા પુક્તમેની 
ન્નહેરમાં હળી કરવામાં આવે તો 
ઓછામા આછુ આટલ નકકર થમ એ 
મ્રસગાએ થયુ ગણાય સાહિત્યના કોઈ 
પરુ નિષ્ઠાવાત અધયપકે વિદાથી“એને 
વાચવા માડ આવા પુસ્તધ્રની ભવામણુ 
કરવી ન નેઈએ તેમજ લાયખ્રેરીમા 
આવા પુસ્ત વસાવવા પણુ ન જેઈએ 

-શિશેષ પ ચાવ 
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યુનિવર્સિટીમાં પ્રાધ્યાપક ( લેક્ચરર 

. રીડર, પ્રોફેસર )તી જગ્યા માટે 
ઇન્ટરવ્યૂ આપનારને હમેશાં એક પ્રશ્ચ 
પૂછવામાં આવે છે? “ તમે સશોધત 
કર્યું" છે ? 'તમે શુ' લખ્યું છે ? ” આ 
ઉપરાંત, વષતે અ'તે પણુ અધ્કાપકે 
આવુ' “ સશોધંત ? કેટલુ કર્યું" અને 
જેટલા લેખો લખ્યા, કેટલાં પુસ્ત 
લખ્યાં તેની માહિતી માગવામાં આવે છે. 
આની પા૭ળનાો આશય તો સારો જ 
છે, જે અધ્યાપત કરે છે, એટલે કે 
પોતાના અભ્યાસના વિષય વિશેની 
સં'ચિત માહિતીનું તારણુ કાઢીને 
આપતો નથી પણુ વર્તમાન સ'દર્ભમાં 
એ વિશે જે તરશ્ચો ઊભા થાય તેતી 
માંદણી કરી આપે.છે, જૂના જવાખોાનો 
નવા' પ્રશ્નો નડે ગમે તે રીતે મેળ 
ખેસાડવા સથતા નથી કે ઝટ દઈતે 
તરતબુદ્િથી જવાખો: ગોધી કાઢયાનો 
બાલિશ દાવો કરવા ઇચ્છતો નથી, 
પૂણુ એ જવાબ સુધી પહોંચવા માટેની 


અત્રતત્ર 


ભૂમિકા રચી આપવાને પ્રયત્ન કરી 
છૂટે છે તે જે પ્રાપ્ત છે તેતું આવુ 
₹ શેધન' કર્યા વિના શી રીતે રહી 
શકે? આ પ્રકૃત્તિ હોવી જઈએ એતો 
નિયમ કરવાનો હોય નહી, કારણું કે 
અધ્યાપન સાથે જ આવૃ' ક્ઞોધન તો 
અનિવાર્ય બતી જ રહે છે. 

આ શોધતનાં પરિણામો કેવાંક 
આવે છે? આત્મતુષ્ટિના ગ્રલોભતને 
વશ થયા વિના ને ગ્રામાણિકપણે 
વિયારીશુ' તો આ પરિણામોને 
નિરાશાજનક જ લેખવાનાં રહેશે. 
આપણા પી. એય. ડી. માટેતા 
મહાનિબન્ધો જીઓ કે વષે” વષે” 
અધ્યાપક્ટે તરફથી “ અધ્યાપનના 
નિચોડ ' રૂપે પ્રગટ થતાં વિવેચનનાં 
પુસ્તકો જીઓ તો આતો ખ્યાલ 
આવશે, વ્યવસાયમાં ગઢતી મળે માટે 
આવી કશીક પ્રરૃત્તિ કરી હોય. એ 
આવશ્યક લેખવામાં આવે છે, દર વષે 
પ્રવૃત્તિના અહેવાલ આપતનાનો હોય 


આગય્ટ ૧૯૭૦ જૃ 


માટે એ પ4કતા ખાના પણુ ખાલી 
રહેવા ન જેઈએ આથી મહાનિગન્ધો, 
વિવેચનસગ્રહે અને “ અભ્યાસપૃર્ણું ' 
લેખોના રાફડો ફાટે છે આ આખા 


પ્રવૃત્તિતે તોકરીની ગઢતી સાથે 
ન્તેડવાથી કડુ તો અન ઉભુ થયુ છે 
તે હવે નનેઈ લેઝુ ધટે 


અધ્યાપન અને સરોાધન એ ખે 
અવિનાભાવે સકળામેલા છે એવુ આ 
પ્રકારના સાહિત્યના ઉત્પાદનને જનેતા 
લાગે છે ખરુ ? આપણે કવિતા વિશે 
શુ વિચાયું* ₹ અન્ય સાહિત્યસ્વરૂપો 
વિશે શુ વિચાર્યું ૨ કાવ્યસ્વરૂપતો 
અભ્યાસ તે! કાઈ અવુકૂળ ખાનામા 
ગોઠવી શકાતો નથી માર બાદ રાખવામાં 
આવ્યો છે એનુ જ ટ્રેકી વાતનુ 
થયુ છે એનું કારણુ એ બતાવવામા 
આવે છે કે એ લઘુસ્વરૂપ છે 
નાટકનો-સાહિત્ધિક નાટકનો વિકાસ 
થયો નથી છતા એ સ્વરૂપનો વિકાસ 
દર વષે તગભમ એના એ જ 
(એમાનુ છે.તુ એક પચ્ચીસી પહેલા 
લખાયેનુ હોય ) પાઇ્ત્ર પુસ્તમને 
આધારે કરાવવામાં આવે છે નિબધ 
મા એક સ હિત્ય સ્વરૂપ લેખે ઝાઝો 
વિકાસ ચયેલો દેખાતો નયી, છતા 
એના અભ્નાસ કરાવવામાં આવે છે 
પણુ ગવ શૈવીની ચર્ચા કેવા સ્વરૂપ 
ની થાય છે? આપણા અખડપકાના 
ગ્રમટ થયેવા વિવેચન સગ્રહોમાં એ 
વિસેના લેખા કેટલા? એ ચર્યાવ 
સ્તર કેવુક ? 


2 ઉહાપોહ 


આમ સરવાળે જેતા ગુજરાતી 
સાહિત્ય એમ્લે ફરી કરી પાક્યકમમાં 
સ્યાન પામતી પચીસનીસ ડૃતિએ 
આપણી અધ્યાપન અને વિવેયન 
મરૃત્તિ પણુ એટલા વર્તુળમાં જ ફર્યા 
કરે એમાય કથિતકથન, નાદકનું 
પિદ્પેષણુ અવતરણેથી કરેલુ પૂરણુ, 
કમિક વિકાસ ખતાવવાને નામે 
આપવામાં આવતી યાદી, માન્ય 
વિવેચમના સુસ્થાપિત મવવ્યોનુ 
ભાષાન્તર--આટલામાં આ શો ।નતી 
પ્રવૃત્તિ સમાપ્ત થઈ ન્તય છે 
રામનારાયણુ પાછકે કાવ્યમાતીનો મુદ્દો 
ચર્ચવા લીધો, પણુ ત્યાર પછી 
થયેવા અનેક સરોાધતોમાં એ મુદ્દો 
સતોષમ્યરક રીતે ચર્ચાયેલો જેવામા 
આવતો નથી, કવિતાનું અધ્યાપન 
( અને હવે તો લાભશકર્‌ શકરતી 
કવિતા સુધીનું અધ્યાપન ) આપણે 
આટવા વષોથી કરીએ છીએ તો 
વિદ્યાથી'એમા એ વિરોની જિજ્ઞાસા 
જ ન થઈ? અધાષકોતે એ વિશે 
[વિચારવાની જરૂર જ ન લાગી? 
આને માટે કાવજ્4 વિશેના આપણી 
આગલી પેઢીના કેમલાક પ્રતિષ્ઠિત 
મહાનુભાવોના ગૃહીતોની અનિણ અસર 
જવાગદાર છે આપણે વિશેષ ધ્યાન 
આપ્યુ કાવ્ન્ના વિષ તરજ આથી 
*સ્વાતમ્યોત્તર કવિતા ' * કાગ્યમા 
શણઠુભાવના ' વગેરે વિષડો સહેતા 
લાત્યા વળી પાષયકમતુ ચોકડુ ગમે 
તેવુ ફેય, સાચા અધ્યાપક તો 


કાવ્યની ચર્ચા કરતી વેળાએ અર્વા- 
ચીન સાહિતિક સ'દભતા અપરોક્ષ 
સ'પકમાં આવીને જ એ વિશે 
વિચારે, સુખ્ય અસનન્‍્તોષ આ જ 
વાતનો છે. સ'સ્થાનાં પુસ્તકાલયોનાં 
ટેકા બજેટમાં કેટલાં પુસ્તક્રો ખરીદવાં 
તેતો વિવેક તો કરવાનો રહે જ. આમાં 
જેના હાથમાં આ પસ'દગીની સત્તા હોય 
તેના વિવેક અવિવેકનો પ્રભાવ પડયા 
વિના નહીં રહે. આથી પાંકયકમમાં 
સીધાં મદદરૂપ યાય એવાં જ પુસ્તકો 
( એમાં કેટલીક વાર્‌ અધ્યાપક સમાજને 
તો - લાંછનરૂપ લેખાય એવી માર્ગ- 
દશિંકાઓ પણુ ) સ્થાન પામે, પણુ 
સાહિત્યના અભ્યાસને સષ્&, સ'ગીન 
બતાવવાને માર જે અદ્યતન સાહિત્યનો 
ખપ પડેતેતો સ્ક્રાન પામે જ નહીં, 
આથી વિઘાથી" પોતાના સમકાલીન 
સાહિત્યિક સ'દભતી જ બહાર્‌ રહી 
ન્તમ, પણુ દુઃખની વાતતો એ છે કે 
અધ્યાપકોને પણુ આની ખોટ ન લાગે. 
_ *આથી વિવેચન સત્રહોમાં પાઠય- 
ક્રમમાં સ્થાન પામતી કૃતિએ વિશેના 
શાળાપષાગી માગદશક લેખો જ મોટે 
ભ્રાગે' જોવામાં આવે છે, કોઈ પણુ 
પ્રકારના સ'શોધનનતે સદાદ્યત ચિત્તની 
અપેક્ષા રહે છે. મતે લાગે છે કે સ'ક્ષોધન 
પર્‌ ખોટી રીતે ભાર્‌ મૂકવામાં આવ્યો 
છેતે કારણં મૂળ મુદ્દો -ઉપેક્ષા પાગ્યો 
છે, અને એ મુદ્દો છે અષ્યાપનને, 
વિવેયત સ'ત્રફો વાંચતાં અ!પણુને 
ખ્યાલ આવે છે ક વર્ગમાં સાહિત્યની શી 


દશા થતી હશે, હજુ ઓપણે કેટલાક 
સદા ચર્ચાતા રહેલા ( કારણુ કે ચર્ચવા 
અવુકૂળ) પ્રશ્ચો ચર્ચવામાં ઉત્સાહી 
છીએ. “ કળા એટલે શુ" ? * “ કળાનુ' 
પ્રયોજન '-- આવા નિખન્ધો કોઈને 
'્રાઈ રપે ગધે જ દેખાશે. ખરું નેતા 
આવા પ્રશ્નો ચર્ચવાની સના ફર્માવવી 
જેઈએ, મ્રન્થાવલોકનનું” પાસુ' સાવ 
નબળુ” છે, તેમાં ય ઘણી એવી કૃતિઓ 
છે જેની સમાક્ષા સુદ્ધાં થઈ નથી, એતું 
કાર્ણુ એ છે કે કહેવાતો સાહિત્યનો 
અભ્યાસી હવે સાહિત્યથી વેગળા પડી 
ગયો છે, એતે શિક્ષગુના ધધધાની તર૪ીબ 
આવડી ગઈ' છે. એ હવે પ્રાશ્રિક બને 
છે, પરીક્ષક થાય છે, માગદ્શિકાઓ 
ખૂહાર્‌ પાડે છે. હવે સાહિત્યનું” અષ્યાપન 
એ કમાણીનુ' સાધન છે. 

મોટું દઃખ તો એ વાતનું છે કે 
શજક પ્રતિભા ધરાવનારા અધ્યાપકો 
પૃણુ આ ઢૉળાંમાં જ ખોવાતા શય છે, 
એમતી સ'વેદનપટુતાતે શુ' થયું ? 
એમના પ્રતિભાવાતી ગૂદ્દમતાને કોણે 
રળા નાંખી? આની સર્જન પર 
પૂણુ અસર્‌ પક્યા વિના રહેતી નથી. 
જેતી સ"વિત્તિ અર્વાચીન માનવ- 
સ'દ્ભનતી સકલ અને સમત્ર એવી 
અભિન્તતાથી સમૃદ્ધ નથી તે શા 
માટે અલિવ્યક્તિતા પ્રશ્ચોથી મૂઝાય કે 
નવી નવી -શેલી શોધવા ન્તય ? છતાં 
નવીનતાનો વ્યામાહ તો ખચે જ, 
સ્વધમે” 'નિધનને ક્રેય માતવા જેટલી 
સગદૂરી નહીં, એટલે નતવીનતાની 
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ફ્રોરમ્યુલા ર્ટતો યઈ ન્ય. ભાષાનુ* 
કાડું' બદલવાની એને શી જરૂર? 
થાય હાથવગાં તતા તલ દડળા થીં એનું 
કામ ચાલી જવ. 

આથી મને તતો એમ લાગે છે 
'ે સ'શોધનની- ગણુવત્તા સુધારવી હરો 
તો અધ્યાપતની ગુણુવત્તા તરફ પ્રયમ 
યાન આપવુ પડરે. વર્ગમાં જ 
વિચારો સામસામાં અથડાય, વિવાદ 
જાગે, પિસ્તાળીસ મિનિટ ઓછી 
પડે, વિદ્યાથી'ઓવુ" મળુ" કૂદ્દ મધ- 
માખીની જેમ અધ્યાપકને છોડે નહી” 
ન--આવું વાતાવરણુ ઊભું થવુ” 
નેઈએ, એને બદલે મૂતઃપ્રાય વ્યક્તિ- 
એ દ્દારા થતાં મ'ગળ પ્રવચનથી 
આરભ થાય, વિદ્યાથઓને પ્રશ્નો 
પૂછવાનુ' કહેવાતા આચદર્‌ પાળવામાં 
આવે, પણુ પ્રશ્નો હેય તો તે? 
અપ્યાપક પોતે પાઠય કૃતિ વિશે 
નવેસરથી વિચારવાનો ઉત્સાહ ધર્‌ા- 
વતા ન હેય, એ કૃતિ વિશે જે 


સામશ્રી સુલભ છે તેના તાર્ણુમાત્રથી 
અધ્યાપતના કર્તવ્યની પ્રતિ માનતો 
હેય તો વિઘાર્થીઓ સજીવ પ્રાણુવ"ત 
ચેતનાના સ્પશમાં કયાંથી આવે? 
ખરુ જતાં અપ્યાપતમાં આવી ગયેલી 
આ નિષ્રાણુતા અને મ'તાતે 
અધ્યાપક્નોના વિવેચન સગ્રહેમાંથી 
પામી જઈને એ વિશે વધુ ગમ્ભીરતાથી 
વિચાર કરવો ન્નેઈએ. 
સાહિત્યના મહત્ત વિશે વજીલાત 
ડરવાની શેય નહીં, આપણી રસવૃત્તિ 
કેળવાયેલી હશે, સૂદ્મ હશે તો જ 
આપણી આજુબાજી જે બને છે તેનાથી 
અભિભૂત યથા વિના આપણે વિવેક 
પૂર્વકતો પ્રતિભાવ પાડી શષીશુ” 
પૂ્વગ્રહોને કારણે કે મ'દતાને કારણે જે 
શક્યતાથી પૂણુ” છે તેતો સામનો કર્યા 
વિના જ આપણા ઝુરક્ષતિતાના દરમાં 
ભરાઈ ખેસીને આત્મતણિને વાગોળતા 
ખેસી રહીશુ” નહી'. સાચા જીવનને પ્રાણુ 
તો નિર્ભી(ક સાહસ છે. 
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અસાનવીકરણુ વિશે 


# નિઃસરતત થઈ ગયેલી ટેકનિકને વળગી રહેવાના દુરાત્રહને લીવૅ નવલકથા ગૌણુ 


કળા તરીકે આળખાય છે.? 


નવીન સાહિત્ય એકાદ દિવિસ 
શક્ય બનરો એમ વિચારવું ભાગ્યે જ 
યોગ્ય ગણાય. ફયતાન્મક કળાને તેની 
દીવાલોમાંથી બહાર ખેંચી કાઢવાના 


જ ઉઢાપાહ 


--નાતપ્લી સારાત 


પ્રયત્નો છેલ્લા પચાસ વર્ષોમાં જે થયા 
તે માત્ર છૂટાછવાયા જ નીવઠયા, 
ખુર્ઝવા નવલકયા જેટલી લોકપ્રિય 
નીવડી હતી તેટલી આમાંની કોઈ પણુ 


નવલકથા નીવડી નથી. હજી નવલકથાની 
વિભાવના ખાલ્ઝાકંથી આગળ વધી 
નથી. કદાચ કોઈ એથી આગળ વધીને 
વર્વેઘણટ તટ 1. હાટ ડું 
નામ લઈ શકે, પરમ્પરાગત શૈલીતા 
મોટા ભાગતા સમકાલીન નવલકથાકારો 
૬0 ઉબા” કે“ 1.0 ગિત ત્ઠલડ 
તંઢ (1૦૪૦5 માંથી લાંબા લાંબા 
અવતરણે! પોતાની નવલકથામાં મૂફી 
શકે અને છતાં કોઈને શ'કા પણુ ન 
આવે, કદાચ થોડી વાકચરચતા, થોડી 
લહણા બદલી નાખે... પણુ આમાંના 
ઘણાખરા નવલકથાકારો કળલ કરશે કે 
લેખક્રે તરીકે તેઆ સદીએ જૂતી 
આમેોણવામાં જીવે છે, 

આમાં આશ્ચર્ય પામવા જેવુ છે 
પણુ શુ $ છેલ્લાં ત્રરુસો વર્ષોમાં ફ્રેન્ચ 
ભાષામાં બહુ એછાં પરિવર્તન થયાં 
છે, આખો સમાજ બહુ મ'દ ગતિએ 
બદલાયો છે, ન્યારે ઔદ્વોગિક 
સ્કનિકોમાં ગણુનાપાત્ર પ્રગતિ થઈ છે, 
આપણી બૌદ્ધિક સ'સ્કૃતિ એવી ને 
એવી જ રહી છે, એની એ જ રીત- 
ભાતો, એના એ જ વિધિનિષેધોને 
આપણે વળગી રહ્યા છે. હા એ સાચુ” 
'ે દરેક ન્તણિ છે તે પ્રમાણે માનવહદય 
સનાતન રહયું છે. સર્યના છત્ર હેઠળ 
કશુ' જ નવું તથી; અગાઉ કહેવાયુ' છે 
તે પ્રમાણે સૃષ્ટિની રગભૂ સિ પર્‌ આપણા 
ગ્રવેશ બહુ મોડા થયો છે. નને કોઈ 
એવો દાવા કરે કે આ નવું સાહિત્ય 
ભવિષ્યમાં જ શકય બનવાનુ છે એટલું 


જ નહીં પણુ અત્યારે લખાઇ રહ્યું છે 
અને આ ગ્રકાસ્ની ઊથલપાથલેોમાંથી . 
જન્મેલા રૉમાન્ટિસિઝમ, પ્રકૃતિવાદ 
કરતાં પણુ વધુ સારી ફાન્તિ આ 
સાહિત્ય કરશે તો આ પ્રકારના 
વિરોધોની માત્રા વધરોઃ “ હવે બધુ” 
ખૂદ્લાઈ જશે. ' જેવાં વચનોની ઠેકડી 
ઉડાડવામાં આવે છે, કેવી રીતે બદલાશે ? 
કેઈ દિશામાં ? અતે ખાસ કરીને --હવે 
જ શા માટે? 

નવલકથાની કળા ક્રાન્તિકારી 
પર્વતનો સિવાય લાંબા સમય સુધી 
ટકી રહેશે એમ માની ન શકાય એટલી 
હુદે તે બ'ધિયાર વાતાવરણુમાં પ્રવેશી 
ગઈ છે (આવો બળાપો બધા જ 
વિવેચક્ટિએ કાઢવો છે ). કેટલાક લોકોને 
મન આને ઉકેલ બહુ સાદો છે : “ કોઈ 
પ્રકારવું' પર્વિર્તતે શકય નથી, તવલ- 
કથાનો નાભિશ્વાસ ચાલી રહો છે, * 
આપણી પાસે કોઈ ખાત્રી નથી, થોડા 
દાયકાઓમાં ઈતિહાસ બતાવી આપરે 
કે આ પ્રકિયા નવલકથાના નાભિશ્રાસ- 
રૂપ હતી ક્રે નવલકથાના પુતજન્મ 
રૂપ હતી. 

કાઈ પણુ સનેગામાં આ પ્રકારની 
કાન્તિના માગે" તડતી મુશ્કેલીઓથી 
કોઈએ ગેરમાગે દોરવાઈ ન જવુ. 
પોતાની સ્થાપના સાટે ઝઝૂમી રહેલા 
આ અત્તાત સ્વરૂપ સામે લડવા સિવાય 
આપણા સમત્ર સાહિત્િક તખતા 
(પ્રકાશકથી માંડીતે સામાન્ય વાચક 
સુધી, પુસ્તકવિક્ેતા-વિવેચક સુદ્ધાં ) 


એગસ્ટ ૧૯૭૦ "પૃ 


પાસે રઈ વિકલ્પ રહો નથી અનિવાય 
રૂપાતરના વિચારની તર્ર્રેણુ કરનારા, 
ગ્રયોગરશીવતાને સ્વીકાર્નારા અને તેનુ* 
મૂ૧ સમજનારા સુદ્દા પગમ્પરાના જ 
વાગ્સ રટે છે. નગુ સ્વરૂપ વત્તેઓછે 
અરો હમેશા સ્વરૂપહીન જ લાગે છે 
કારણુ કે આરાધ્ય સ્વરૂપના સન્દર્ભમા 
જ તેતી પરીક્ષા અસમ્પ્રતાતપણે કરવામા 
આવે છે. 


પ્રયોગીલતાને આકર્ષક ગણુનારા 
એને મન પણુ નતી કૃતિ અસ્પષ્ટ, 
ડાકયુ જેવી જ લાગૅ છે. હ, થોડી 
જ્ત્તિસા, ધોડો રસ થોડી પ્રશસા 
બતાવાય ખરી, 


સ્વત ન થવાની લેખકની ઇચ્છા હોવા 
જતા તે એક બૌદ્ધિક સ સ્કૃતિ અને 
સાહિત્યજગતમાં એટલે કે ભૂતકાળના 
સાહિત્યજગતમા જ ગોઠવાયેલા છે. જે 
પર્‌પરામાથી લેખક આવ્યો છે તેમાથી 
સ પૂર્ણુતના મુક્ત થવુ તેના સાટે અશકય 
છે, ધણી વખત જે તત્તાને ઉખાડી 
નાખવા તેણે ભગીરથ પ્રયત્ન કર્યો હોય 
છે તેજ તત્ત્વા જે કૃતિ દ્દારા તેમનો 
નાશ કરવો ધાર્યો હોય છે એ રતિમા 
વધુ ઉત્કટતાથી મહોરી ઊઠે છે અતે એ 
તરવાની આદરપૂર્વક માવજત કર્વા 
બદલ તેને અભિતન્દ્ન આપવામાં આવે 
છે, જેઓ નવવમથા ક્ષેત્રે સ્થાન જમાવી 
ખેષેલા છે (લેખમે, વિવેચકો, વાચકો ) 
તેમને નવલકથાની કક્ષામાથી બહાર 
આવવા માટે ખૂબ જ મુશ્કેનીઓ પડે છે, 
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જે ઓજામાઓછો ર્ઢિચિસ્ત નિરીક્ષક 
છેતે પણુ તેની આસપાસના જગતને 
સમ્પૂર્યુપણું પૂર્વ્રહમુક્ત દષ્ટિથી 
જેવાને અશક્ત હેય છે. વસ્તુનક્ષિતા 
( નિરીક્ષયુની સમ્પૂર્ણ, અપૌરુપેનતા ) 
આખરૅ ત્તો એક ભ્રમ છે, પણુ 
નિરીક્ષણુનુ “ સ્વાત 24 ' શકય હેવ 
જેઈએ અને છતા, દુર્ભાગ્યે, તે નથી. 
પ્રતેક ક્ષણુ વસ્તુઓની સાથી રહસ્ય 
મયતાને છૂષાવી રાખવા, તેમને વધુ 
ગ્રાલ્મ, વધુ પુત પ્રતીતિયોગ્ગ બનાવવા 
માટે તેમનામાં સસ્કૃતિતી શોભા 
સતત ઉમેરવામાં આવે છે ઝેટવીક 
વખત છદ્મવેશ સમ્પૂણું હોય છે 
“થીક વખત આપશચા ચિત્તમાથી 
એકાદ ચેષ્ટા સરી પડે છે, તેને સજનાર 
આવેગો ચેષ્ટાનુ સ્ષ્રાન લઈ લે છે અને 
આપણું એક પણુ રૅખા, એક પણુ 
નિર્ણાયક તત્ત્વ ચિત્તમાં પ્રદીપ્ત કર્યા 
વિના કાઈ પ્રકૃતિદ્સ્સને સ્મરીએ છીએ. 
જે “સાહિત્િક' છે તે આપણા 
દૃષ્ટિક્ષેતને નાના નાના એકસરખા 
સ્દ્ટિષમાં ભામી નાખતા વિવિધ 
રગના કાચના ડ્ડેકડાવાળા 87૯૯૪ 
કટ તરીકે કામ કરે છે આ 
હુઝીકત આપણે સ્વીકારીએ છીએ 
અને નને આ દશ્ય સામગ્રીના જવ 
સ્થિત પ્રમાણુ સામે કરું વિરોધ કરે, 
અર્થઘટન કરતા પડદા પર્‌ પોતાનુ 
સ્થાન જ્ઞાષ્યા વિના જ કરાઈ તત્ત નને 
આપણી સામે આવી ન્ય તો આ 
વિચિત રેષને આપણે “ એખ્સડ 'તા 


આપણા સગ્રવડ્ધિ ખાનામાં ગોઠવી 
દઈએ છીએ. 

પણુ જગત નથી વિશિષ્ટ, નથી 
એખ્સર્ડ, માત્ર તે “ છે,' આ તેતુ' 
સૌથી વિશિષ્ટ પાસું છે, અને તરત જ 
આ પુરાવે! દુર્દમ્ય બળ સાથે આપણી 
સામે ખડો થઈ જશે, તરત જ આખી 
સુદર રચતા ભાંગી પડશે, અણધારી 
દિશા તરફ આપણી આંખો ન્ેવા 
માંડશે, આપણુ જે વાસ્તવિકતા પર 
પ્રભુત્વ મેળવ્યાતુ' માતતા હતા તે 
દુર્ઘન્ત વાસ્તવિકતાના આઘાતતો 
અતુભવ થશે, ઢગલાબ'ધ રક્ષણાત્મક 
% આત્મકેન્દ્રી વિશેષણાના અનાદર 
કરીને આપણી આજુળાજુ વસ્તુઓ 
ત્યાં છે, તેમની સપાટી સ્પજી, કમળ 
અને અખડ છે, તે તથી શ'ડાસ્પદ 
રીતે ચળકતી કે તથી પારદશી, તેમના 
લઘુતમ અ'શને વીધવામાં કે તેમના 
સાધાર્યુ વળાંકને સીધો કરવામાં હજુ 
આપણુ સમમત્ર સાહિત્ય સફળ યયુ' તથી. 

સિતેમાના પડદા પર ઢગલાબધ 
ઉભરાતી નવલકથાઓ આ વિગિત્ર 
અતુભવ પામવાના આપણે ઇચ્છીએ 
તેટલા અવસરો પૂરા પાડે છે. 
સતોવૈજ્ઞાનિક અને પ્રફાતિવાદી પરસ્પરાના 
અન્ય વારસ તરીકે સિતેમાં વાતોને 
માત્ર કલ્પનામાં નવેસરથી ગોઠવે છે 
એટલુ' જ નહી પણુ કેડલાક વચગાળાના 
સારાં દશ્યો દ્દારા પ્રેક્ષકતે જેટલો 
અર્થ વાક્ય દ્દારા વાચકને પ્રાપ્ત યતો 
હોય છે તે અર્થ પહોંચાડવા સથે છે. 


પણુ કોઈ પણુ ક્ષણે ક્લ્મની વાર્તા 
આપણુને આપણી આંતરિક સુખસવલત- 
માંથી આપણી સમક્ષના જગત તર્‌ 
એ'ચી લાવે છે! 

આ રૂપાંતરના સ્વરૂપને કોઈ 
તરત જ સમજી શકશે, મૂળ નવલ- 
કથામાં વસ્તુસ'કલનાના હાર્દને ઘડનારાં 
પદાર્થો અને હાવભાવ સમ્પૂણુપણે 
અદક્ય થઈ નય છે; માત્ર તેમનો અર્થ 
જ બાજી રહે છે, ખાલી ખુરશી 
અનુપસ્થિતિ કે ભાવિ આગમત સૂયવે 
છે; ખભા પર્‌ મૂકાયેલા હાથ મિત્રતાની 
નિશાની બતે છે, બારીના સળિયા 
નાસી જવાની અશકડ્યતા સૂયવે છેઃ 
પૂણુ સિનેમામાં આપણે પણુ જેઈ એ 
છીએ, તેની સાથે સાથે હાથતી ગતિ, 
સળિયાનો આકાર પણુ ન્તેવાય છે, તે 
બધાથી શુ' સચવાય છે તે સ્પષ્ટ છે 
પ્ણુ આપણા ્યાનને એક જ 1દશામાં 
વાળવાને બદલે ક'ઈક વધારવું” પ્રાપ્ત 
થાય છેઃ કારણુ કે જે આપણુતે સ્પશેે 
છે, જે આપણી સ્મૃતિમાં સચવાય 
છે, જે અનિવાર્ય લાગે છે અતે જેતે 
સ'દિગ્ધ બૌદ્ધિક * વિભાવનાઓમાં 
ઢાળી શકાતા નથી તે તો હાવભાવે, 
પદાર્થો, ગતિવિધિ અને આકારે છે, 
અને કલ્પન તેમને તેમની વાસ્તવિકતા 
સહુસા ( અને સહજ રીતે ) અપે છે, 

સિનેમાની કથારૃણ્િમાં આ અપરિ- 
પક્વ વાસ્તવિકતાના આવા અ'શા 
આપણુને આટલી બધી વિશદ રીતે 
નવા મળે અને ખીજ બાજુએ વાસ્તવ- 
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જીવનમાં એ જ પ્રકારના ત્રસગો 
આપણુને દષ્ટિહીનતામાંથી મુક્ત 
કરવાને અપર્યાપ્ત નીવડે તે કોઈને 
સ્વચ્હન્દી પણુ લાગે. ત્નણું 'કે ફેટા- 
ત્રાફીનુ" માષ્યમ આપણુને આપણી 
પ્રણાલીઓમાંથી મુક્ત કરવા મદદ કરવું 
હેય એમ ખરેખર તો લાગે છે. આ 
પુતવ્યક્ત જગતની સદેજ “ અપરિ- 
ચિતતા ' સાથે સાથે આપણી 
આસપાસના જગતની અપરિચિત બાજુ 
પણુ ખુલ્લી કરૅ છે અને તે એટલે 
સુધી કે આપણી સ્વીકૃતતિની ટેવાને 
તથા આપણી માગણીઓને વશ 
વર્તવાની ના પાડી દે છે. 

“અર્થ” ( મનેવૈત્તાનિક, સામા- 
જિક, વિશિજ્ઠ ધ્યેયવાળા )તા આ વિશ્વને 
બદલે આપણે વધુ સ'ગીન અને વધુ 
સામીપ્યવાળા જગતને રચવાનો પુરુષાર્થ 
કરવા જ નેઈએ. પદાર્થો અને હાવ- 
ભાવોની માત “ ઉપસ્થિતિ ' થી જ એ 
થવા દો, અને સન્દર્ભ'ની કોઈ વ્યવસ્થા 
(ભાવુક, સમાજશાસ્ત્રીય, ફ્રોઈડીઅન, 
આપ્યાત્મિક માં એ ઉપસ્તિતિને 
સ'ત્રહિત કરવા મથે એવા અથખોધક 
સિદ્ધાન્તાની ઉપરવટ જઇને એ 
ઉપસ્તથિતિને ન્નતે જ અનુભવવા દો. 

નવલકથાના આ ભાવિ વિશ્વમા 
હાવભાવ અને પદાર્થો “ કશુ'ક ” બનતા 
પહેલાં “ત્યાં” માત્ર ઉપસ્થિત હરો; 
અને ત્યાર પછી પુ કટર, અપશિ- 
વર્ત્નશીલ, સનાતન રહીને ત્યાં જ 
રહેરો; પાતાના જ અર્યની તેઓ 
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મશ્તક ઉડાવશે, આ અર્થ આકાર્હીન 
ભૂતકાળ અને અનિશ્ચિત ભાવી 
વચ્ચે સ'દિગ્ધ સાધનનો વેશ આ 
પદાર્થોને-હાવભાવને આપવાનો મિથ્યા 
પ્રયત્ત કરે છે. આ રીતે પદાર્થો 
તેમની અસ'ગતતા અને તેમનાં રહસ્યો 
ધીમે ધીમે ગુમાવશે; તેમની મિથ્યા 
ગુપ્તતાનો ત્યાગ કરશે. હવે પછી પદાર્થો 
માત્ર નાયકના હદયના સ'દિગ્ધ પ્રતિ- 
બિમ્બરૂપ, તેની વેદનાની છબિયૃપ અને 
તેની આકાંક્ષાઆના મુખ્ય સ્થાન રૂપ 
રહેશે નહીં. અથવા કદાચ, ન્તે પદાર્ધો 
આ દમનને સ્વીકારશે તો માત્ર દેખાવ 
માટે સ્વીકારશે, તેઓ કેટલે અ'શે 
સ્વત'્ર અને બાવ્ર જગતના છે તે 
બતાવવા જ આ સ્વીકારશે, 
નવલકથાનાં પાત્રો માટે એટલું જ 
કહેવાનુ' કે તેઆ તાનાવિધ અર્થ 
ઘટનાથી સમૃદ્દ હોઈ શકે; દરેક સર્જક 
અનુસાર તેઓ બધા જ પ્રકારના 
મનોવૈજ્ઞાનિક, માનસોપચારિક, ધામિષક, 
રાજજીય-ટિપ્પણુ આપી શકે, અને 
આમ છતાં આ બધી સમૃહિ પ્રત્યે 
તેમની તટસ્થતા તરત જ ઉધાડી પડી 
જરે. પરમ્પરાગત નાયક લેખકે સૂચવેલા 
“ઝઆ અર્થઘટનો થો પ્રોત્સાહિત 
થતો, ધેરાતા અને નાશ પામતો હોય 
છે, અને તુચ્છ તથા અસ્થિર એવા 
“જાઈ અન્ય સ્થળે? અન'ત રીતે નકારાતો 
હોય છે; વળી હમેશાં તે દૂષિત અને 
દૂર દૂરતો લાગે છે; ખીજી બાજીએ 
નવલકથાનો ભાવિ નાયક “ ત્યાં જ ” 


જેવા મળશે; “કઈ અન્ય સ્થળે ” 
સ્થાને" હરે ટિપ્પણુતુઝ, તાયકની 


અક્રતિકારાત્મક ઉર્પાસ્યતિના . પ્રકારમાં 
તે બધાં નિર્યક, વધારાના અને 
અપ્રામાણિક પણ્‌ લાગશે. 


વિશ્વ સાથેના આપણા સચ્બન્ધમાં 
ખરેખર જે કશુંક સમ્પૂર્ણ પણે, નિશ્ચિત- 
પણે પલટાઈ રહ્યુ' ન હોત આ બધુ” 
ધણું સૈદ્ધાન્તિક અને બ્રાન્ત લાગત, 
એટલા માટ “હવેજ શા માટે? ” 
એ જૂના પ્રશ્નનો ઉત્તર આપવા નર 
નાખીએ છીએ તેતું કારણુ આ જ છે. 
હજીકતમાં આપણુતે કાન્તિકાર્ઠ રીતે 
બાલઝાક કે જિદ્થી અલગ પાડતારુ” 
તત્ત આજે ન્નેવા મળે છે, 

આપણે ન્તણીએ છીએ કે આ 
કલ્પિત કથા ૫ર જ આપણુ સઘળુ 
નવલકથાસાહિત્મ આધારિત હતું. પ્રકુ- 
તિને ખોદી કાઢીને વધારે પરિચિત 
સ્તર સુધી પહોંચીને છેવટે વિસ'વાદી 
રહસ્યનો અ"શને પ્રકાશિત કરવામાં 
પર્મ્પરાગત લેખકનું કાર્ય .પૂ રું થતુ 
હતું, માતવઆવેગરની ઊ'ડી ગર્તામાં 
ડૂંબ#ી' મારીને તે લેખક પોતાની ન્નતે 
ગ્રાપ્ત કરેલ રહસ્યને વર્ણવતા વિજયી 
સ'દશાએ દેખીતી રીતે શાન્ત લાગતા 
જગતને મોકલે છે, આ પવિત્ર ભ્રાંતિથી 
પછી વાયક ઝડપાઈ ન્નય છે, તેને 
આ ભ્ાંતિ પરતાપ કે નિવેદદ આપતી 
નથી, અને જગત પરના તેના 
અ'દુશતી તેને પુનઃપ્રતીતિ કસવે છે. 


આ એક જ શખ્દમાં સાહિત્યિક 
ઘટના પ્રધાતતયા નિહિત છે. એ શખ્દ 
એટલે તો અભિવ્યાપ્ત અને અતૃપમ 
છે કે તે સધળી આંતરિક ચુણુવત્તા, 
વસ્તુઓના ગુપ્ત “ હાર્દ 'ને પામવા 
સથે છે, “ અગાધતા 'એ છટકા તરીકે 
ફામ કયું” છે, તેમાં લેખક્ટે વિશ્વને 
સમાજતા ચરણે ધરવા સક જમાં 
લીધુ છે. 

જૂની વ્યવસ્થાની શક્તિના તરમાણુ- 
માં કાંતિ થઈ છે, હવે આપણે 
જગતને માત્ર આપણુ પોતાનુ, આપણી 
અગત માલિજીનું, આપણી જરૂશ્યાતો 
અનુસાર ઘડાયેછુ' અને તરત જ કેળવેલું 
ગ્ણુતા નથી એટલુ' જ નહીં પણુ હવે 
તેના ઊડાણુમાં પયુ આપણે માનતા 
નથી. 

જ્યારે માનવીની અનિવાર્ય 
વિભાવનાઓ તેમતા વિનાશ અનુભવી 
રહી ત્યારે “ પ્રકૃતિ 'તા વિચારનું સ્થાન 
“સ્થિતિ? ( તતા )એ લીધુ; 
વસ્તુઓના ' હાર્દ 'તે ગુપ્ત રાખતાર 
મહેરા તરીકે કામ કરવાનુ' વસ્તુઓની 
“સપાટી 'આએ બ'ધ કર્યુ, અને 
એટલા માટે સમત્ર સાહિત્યની ભાષામાં 
પરિવર્તન આવવુ જેઈએ, અને તે 
આવી રલ્ર' છે, અત્ય'ત ગુપ્ત તાંત્રિક, 
સાદશી લક્ષણાવાળા શબ્દ્લે સામે ઉચ્ચ 
સ'વિત્તિવાળા લોકોનો વિરોધ ઉત્તરોત્તર 
વધતો જય છે એ હજશીકત આપણુને 
સુવિદિતિ છે, ખીજ બાજુએ દશ્ય 
અથવા વર્ણનાત્મક વિશેષણો ભવિષ્યની 


આઓંગસ્ટ ૧૯૭૦ છુ 


નવલકથા માટે ડુર્્મ પણુ ખૂન 
સ'ભવિત દિશા સૂચવે છે. 

વાર'વાર્‌ આપણી સામે આવતી 
£ માનવતા * સસ વિશે કઈક વિચિત્ર 
નથી લાગતું ? નને એ શબ્દ સાવ 
અર્થહીન ન હોય તો એ શુ સૂચવે 
છે? જેએ આ શદ વારજાર વાયરે 
છે, જેએ પ્રશસા કે આરૉપ માટેના 
એકમાત્ર માપદડ તરીકે પ્રયોજે છે 
છે તેઓએ જગતમાં માનવસ્થાનના નિશ્રિત 
અને દઢ સ્થાન સાધે સ'દિગ્ધ હોવા 
છતાં સવ" કાંઈને આવરી લે એવા 
અને દરેકતે પોતાનો ( વાતાવરણુનો ) 
અર્થ બક્ષતા ( એટલે પ્રત્યેક વસ્તુના 
આંતરિક રહસ્ય ઠ્વારા વિચાર અને 
લાગણીની વત્તીઆછી સુરેખ આકૃતિ- 
આઓ મોકલતા ) કોઈ એક માનવકેન્દ્રી 
વાતાવરણુ સાધે ગૂ'ચવી નાખે છે. 

આ નવા પરીક્ષક્રેની સ્થિતિ 
સ્પજ્ુ કરવી હોય તો આપણે ખે 
વાકયોમાં કરી શફીએ, નને હુ' એમ 
કહુ” કે “ જગત એટલે માતવશ્નતિ 9 
તો હમેશાં હુ નિરપેક્ષતા પામીશ 
પણુ ને હુ એમ ડહુ'$ 
“ પદાર્થો પદાર્ધાં છે અને માનવી 
માનવી છે ”' તો તરત જ માનવતા 
વિરુદ્ના અપરાધ માટે ગુનેત્રાર ઠરીશ, 
માનવ ન હેય એવું કઈક જગતમાં 
છે અને તે માનવીને કશા જ સ“કેત 
રૂપ નથી, માનવ સાથે તેને ડશુ* 
સરપખ્ાપણું નથી એમ કહેવુ" અપરાધ 
છે, આ અ“તર, આ વિચ્છેદને વટાવી 


૧૦ ઊહાપોહ 


ગ્યા વિના કે ઊધ્ત“ બતાવ્યા વિતા 
તેને સ્વીકારવા એ તેમની દદ્િએ 
અપરાધ છે. 

આપણે બીજી રીતે વિચારીએ : 
કાઈ કળાકૃતિ * માનવતાહીન' ડે 
માનવતાવિરુદ્ઠ કેવી રીતે હોઈ શકે? 
શે નવલકથાના પ્રત્યેક પૃષ્ઠે નાયકની 
છબિ હોય, એ શુ કરે છે, શુ' જુએ 
છે અને શુ' કલ્પે છે તેનુ' વણુ'ત હોય 
તો પછી નવલકથા માનવ,વેરૂહ અથવા 
માનવથી દૂર્‌ થઈ ગઈ એવુ' તેઓ 
કઈ રીતે કહી શકે ( અહી” સપણ કરી 
લેવુ' ન્નેઈએ કે વિવેચક્રાતી ટીકાતો 
ભોગ નવલકથાનું” પાત્ર બનતું નથી. 
જ્યાં સધી તે “પાત્ર' છે-તે વેદના 
અને આવેગથી ચલિત થતી વ્યક્તિ 
છે ત્યાં સુધી કોઈ તેતે “ માનવહીત ' 
કહી નહીં' શકે, પછી ભલે ને તે પાત્ર 
માનસિક વિકૃતિવાળ' હોય કે 
અપરાધી હોય. પા 

પરતુ નવલકથામાં આ માનવીની 
આંખ કટાર આમ્રહ સાધે વસ્તુઓ 
ઉપર &રે છે તે તેમતે જુએ છે પણુ 
તેમને પોતાના અ શ બતાવવાનું” નકારે 
છે, તેમની સાધેના ગુપ્ત કે શ'કાસ્પદ 
સમ્બન્ધો બાંધવાનું નકારે છે, * તેમની 
પાસે કશુ" પણુ માગવાનુ* કે તેમતી 
સાધે સમ્મત કે અસમ્મત થવાનું” પણું 
નકારે છે, પોતાના આવે% માટે, 
જગતમાં તેનાથી દોર્વાતી દષ્રિરૅખા માટે 
આકસ્મિક રીતે નાયક તેમને આધારરૂપ 
બતાવી શકે. પરત્તુ તેની દષ્ટિ પોતાને 


જ નિશ્ચિત પગલાં લેતાં રકે છે, 
એવી જ રીતે તેનો આવેગ વસ્તુઓને 
વી'્યા વિના જ તેમની સપાટી પર્‌ 
અટકી ન્તય છે કારણ કે વસ્તુઓની 
અ'દર કશુ' હોતું નથી, વળી તેતી 
દષ્ટિ ઓછામાં ઓછી લાગણીના સ્પર્શ 
સાથે પણુ વસ્તુઓને સમ્મોધવાનો 
દમ્ભ કરતી નથી કારણ કે તે વસ્તુઓ 
ઉત્તર વાળવાની નથી, 

આ પ્રકારનું પાત્ર ધરાવતી નવલ- 
ફેથાની “સાનવતા 'તે નામે ટીકા 
ફરવી એટલે માનવતાવાદનો દષ્ટિકોણુ 
સ્વીકારવો, માનવ ન્યાં છે ત્યાં તેનું 
વર્ણન કરવુ" એ પૂરતું' નથી એવો 
આદેશ આ દષ્ટિકરાણુ આપે છે, 
વળી તે આપણુતે માનવ સર્જત્ર છે 
છે એમ જાહેર કરવાતો હુકમ આપે 
છે. માતવ જગતનુ' માત્ર આત્મલક્ષી 
જ ગાન ધરાવી શકે એવા દ'ભના 
ઓઠા હેઠળ માનવતાવાદ માનવતે દરેક 
વસ્તુના સમર્થન તરીકે પસદ કરે છે. 
માનવ અને પદાર્થો વચ્ચે સર્જયેલા 
' આત્માસેતુ 'નતી જેમ માનવતાવાદતી 
દષ્ટિ ૬૦)થતી પ્રતિજ્ઞા છે. 
સાહિત્યક્ષેત્રે સાદશી સમ્બન્ધ 
માટેની વ્યવક્ષિત શોધ કારા મોટે 
ભાગે આ ડત અભિવ્યક્ત 
થાય છે. હછીકતમાં રૂપક નિર્દોષ અલ'કાર્‌ 
છેજ નહીં, સમય “ ચ'ચળ ' છે કે પવત 
“ભવ્ય 'છે એમ કહેનું, જ”ગલના 
* હદય *તી, “ નિર્દય ' સૂર્ષતી, ખીશુની 
શત્યતામાં “ લપાયેલા ' ગામડાની વાત 


કરવી-આ કેક અ'શૅ પદાર્થ વિશેની 
માહિતી પૂરી પાડે છે. પરતુ ગમે 
તેવી સરળ હોવા છતાં સાંધચ્યસચક 
શખ્લની પસ'દગી શુદ્ધ ભૌતિક માહિતીથી 
પણુ આગળ જઈ પહોંચે છે, અને* 
જે વધારાનું" છે તેનો સસ્બન્ધ સાત્ર 
સાહિત્યિક નીવડી શકતો નથી. લેખકના 
આશયને બાજુએ રાખીને પર્વતની 
ઊ'ચાઈ તૈતિક સૂલ્ય પ્રાપ્ત કરે છે, 
સૂર્યનો તાપ સૃચિત સકલ્પતું' પરિણામ 
ખુને છે, લગભગ તમામ સમકાલીન 
સાહિત્યમાં આ માનવકેન્દ્રી ઉપમાઓ 
વધુ આગ્રહપૂર્વક, વધુ સલગ્નતાપૂર્યક 
ઉચ્ચારવામાં આવે છે, સમમ આધ્યા- 
ત્મિક વ્યવસ્થાના ઉકેલે તરીકે તેમને 
ગણુવામાં આવતી તથી. 

આમાંથી તારવવુ" જેઈએ કે 
વિશ્વ અતે તેમાં વસતા માનવી વચ્ચે 
સતત સ'વાદિતા સ્થાપવા આ પ્રકારની 
પરિભાપા પ્રયોજનાર લેખકો વત્તોઓછી 
સભાનતાથી મથી રભ્રા છે. આ રીતે 
માનવીના જગત સાધેના સ'બ'ધોમાંથી 
વારાફરતી લાત્રણીએ ઉદ્ભવતી હોય 
તેમ બતાવવામાં આવે છે અને જગત- 
સાં તે લાગણીઓની પર્ત્પ્તિ-ન 
ખતાવાય તો તેમતો સ્વાભાવિક સબધ 
ગ્રગટ થાય એવી રીતે પણુ તેમને ળતાવ- 
વામાં આવે છે. 

ગુપ્ત અર્થ વિતા માત્ર તુલના 
સૂચવવા માટે જ સ્જ્યેલો પક 
અલ'કાર હુષ્ઠીકતમાં તો હમેશાં ગુપ્ત 
સ"કમણુ, સણાનુંજૂતિ કે અસહાનુભૂ તિ 
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પણુ પોતાની સાથે લઈ આવે છે. 
તુલનાને જ્યાં સુધી સમ્મન્ધ છે ત્યાં 
સુધી રૂપક હમેશાં અર્થહીન હોય છે, 
એથી વણુનમાં કશે જ ઉમેરા થતો 
નથી. ખીણુની શત્યતામાં “ ગોઠવાયૅલુ” ' 
જ જે ગામડું હોત તો કયુ" તુકસાન 
થાત $ * લપાયેલુ' ' શખ્દ કશી વધારાની 
માહિતી પૂરી પાડતો નથી. એથી 
ઊલટુ' એ શબ્દ વાચકને ગામડાના 
કલ્પિત આત્મામાં પલટી નાખે છે, નને 
હ* “ લપાયેલુ' ' શબ્દ સ્વીકારી લઉ” 
તો માત્ર દષ્ટા રહેતો નથી, હુ પોતે 
જ ગામડુ' બતી જઉ છું (તે વાકય 
પૂરતો ) અને ખીણુની શન્યતા આશ્રય 
લઈ શકાય એવી ગર્તા તરીકે કામ કરે છે. 

રૂપકતી આ સ'લગ્નશીલ શકયતા- 
ઓને કેન્દ્રમાં રાખીને રૂપકની દલીલ 
કર્નારાએ જવાબ આપશે કે અગાઉ 
અવુભવાયુ' ન હતુ' એવું તત્ત આ 
રીતે નજરે ચઢે છે એ રૂપકનું' જમા- 
પાસુ' છે. તેઓના મતાનુસાર ભાવક 
ગામડાનુ' સ્થાન પોતે લઈને પોતાની 
નતતને ગામડામાં આરોપશે અને એ 
રીતે તેને ( ગામડાને) વધ્યુ સારી રીતે 
સમજી શકરો, એવી જ રીતે પર્વતનું 
સમજવુ'. પર્વતની ઊ'ચાઈ ન્નણુવા 
માટે મારી દણિ જેટલી ઊચે ન્નય તેને 
માપીને વણુંવવાને બદલે પર્વતને ભવ્ય 
કહેવાથી વધુ સારી રીતે તેનુ” વણુંન 
શિ શજટય,.. અ કેટલીક વસ કું 
હેય છે, પ્યુ આ તગ્રકારની પ્રક્યા 
હમેશા વધુ ગભીર પ્રેતિરૂપ સૂચવે છે. 
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આ ગ્રકારૈ વસ્તુઓના રહસ્યમાં ભાગ 
લેવા એ ન્નેખમીં છે કારણુ કે તે 
આપણુને ગુપ્ત એકતાના વિચાર તરદૂ 
પ્રત્યક્ષ લઈ ન્નય છે. સાચુ પૃછાવો 
તતા વણુનાત્મક મૂલ્યમાં આ વધારાનો 
લાભ માત્ર બહાનું છે; રૂપકના સાચા 
પ્રયોજકો માત્ર અવણુનાત્મક સ'કમણુતા 
વિચાર પ્રત્યે જ લક્ષ્ય રાખે છે. તેમની 
પાસે “ લપાવું ' ક્રિયાપદ ન હેત તો 
તેમણું ગામડાના સ્થાનનો ઉલ્લેખ પણુ 
કર્યો ન હોત, ને પર્વતની ઊ'ચાઈ 
* ભવ્યતા *તુ' તૈતિક દશ્ય પૂ રુ' પાડી 
ન શકે તો તેમને મત , પર્વતની 
ઉચાઈનુ' કશુ” મૂલ્ય નથી. 

તેમને માટે આ ગ્રકારવું” દશ્ય કદી 
સંપૂર્ણપણે બહિગત નીવડતું નથી, એક 
યા ખીજ માત્રામાં તે માનવીએ પ્રાપ્ત 
કરેલ ભેટવુ" હમેશાં ચૂચન કરે છે. 
આપણી આજુબાજુતી વસ્તુઓ પરી- 
કથાઓમાં આવતી પરીઓ જેવી છે, 
દરેક પરી નવશ્ત શિશુને કોઈ ભાવિ 
લાક્ષણિકતા ભેટ તરીકે આપવા આવે 
છે, આ રીતે પર્વત ભવ્યતાની લાગણી 
મારા માટે પહેલવહેલી લઈ આવી રકે, 
આ લાગણી પછીથી મારામાં વિકસિત 
થવા માંડે અને ખીજી લાગણીઓને-- 
પ્રતાપ, ખ્યાતિ, શરવીરતા, ઉદાત્તતા, 
ગૌર્વ-જન્મ આપે, સામે પક્ષે મારે આ 
બધી લાગણીએ ખીજન્ન , પદાર્થોમાં 
આપની, પછી ગ પદાથો મે તેટલી, 
નાના હોય (મારે ગૌરવાન્વિત એક 
નૃક્ષની, ઉમદા, રેખાઆવાળા પાત્રની 


વાત કરવી પડે ) અને મહાનતા માટેની 
સારી ગધી'આકાંક્ષાઓવું' સંચય સ્થાન 
જગત બતી રહે, અને જગત કાયમ માટે 
આ બધી આકાંક્ષાઓની મૂ તિ“રૂપ અને 
સમર્થનરૂપ બની રહે." 
દરેક આવેગ માટે આમ જ થવાનું, 
અને અન'તતા સુધી પહોંચતા આ 
નિર'તર આદાનપ્રદાનમાં હુ કદી પણુ 
કોઈ વસ્તુનુ' સાચું મૂળ જેઈ: નહી 
શકવાનો, ભવ્યતા મારામાં હતી કે 
બહાર હતી-- આ પ્રશ્નનો કોઈ અર્થ 
રહેતો નથી, લાગણીઓના ભવ્ય સમૂહ 
સિવાય.જગત અને મારી વચ્ચે કશુ* 
જ રહેવાનુ નહીં, આ આદ્તને વરા 
થયા પછી હુ* સહેલાઈથી પ્રગતિ 
કરવાતો. સ'સર્ગતાો આ - સિદ્ધાંત 
સ્વીકાર્યા પછી હુ' કોઈ ભૂ મિદસ્યતી 
ઉદાસીતતાની, પથ્થરતી તટસ્થતાની, 
કોલસાની રાપલીની મૂર્ખતાની વાત 
ટરી શકુ, મારા ન્ેવામાં આવતા 
પદાર્થો વિશે આ તવા રૃપષ્ટો કશી 
મહત્ત્તતી વધારાન્રી માહિત્તી પૂરી 
પાડતા નથી; પણુ ક્રોઈ પ્રકારની 
અથવા સવ પ્રકારની લાગણી અને 
; ચારિત્ર્યની લાક્ષણિકતા વ્યક્ત ફરવાને 
સજ્જ ળની ન્ન્‌ષ એટલી હદે મારા 
આવેગાથી બાલ્ર જગત સ'પૂ્ણુ" દૂષિત 
થઈ ગયું હશે, ઉદાસીનતા અયવા 
એકાંત અનુભવનાર વ્યક્તિ માત્ર હુ” 
જ છું એ વાત હુ' ભૂલી જઈશ, 
ભૌતિક વિશ્વની પૂર્ણ વાસ્તવિકતા મારા 
પ્યાનમાં આવી શકે એવી એક માત્ર 


વાસ્તવિકતા ' તરીકે આ . પ્રભાવક 
તત્વની ગણુના થશે. 

સાત્ર માનવ ચેતતાનુ' વણુંન 
કરવાને બદલે પદાથોને સામત્રી તરીકે 
વાપરવા જેઈએ. ભૂ મિદક્યમાં જે 
ઉદાસીનતાનુ' હ આરોપણુ કરુ છું 
તેની સાથે મારી ઉદાસીનતાને ગૃ'ચવવા- 
નો અને આ સમ્બન્ધને વધુ ગમ્ભીર 
માનવાનો અર્થ એવે થયો કે 
એ જ ન્યાયે મારી વર્તમાન જિ'દગી 
"ક અશે પૂર્વનિયત હતી; કારણુ કે 
હુ' જન્મ્યો તે પહેલાં 'ભૂ મિદક્યતુ” 
અસ્તિત્વ તો હતું, જે એ ઇદથ્ય 
ખરેખર્‌ ઉદાસીન હોય તો મારા 
આગમન પહેલાં પણુ તે ઉદાસીન હતું 
અને ભૂ મિદશ્યતા સ્વરૂપમાં અતે મારી 
ભાવદશામાં જે સ'વાદિતાનો હુ' અવુભવ 
કરુ છું તે મારા જન્મ અગાઉથી મારા 
માટે પ્રતીક્ષા કરતી હોવી જ જેઈએ 
મારે આ વિશિષ્ટ ઉદાસીનતા મારા 
માટે હમેશા પૂર્વ નિયત નિર્માયેલી છે... 

૬ સાનવપ્રકૃતિ ? તો વિચાર સાદક્ય- 
ના શખ્દભ'ડોળ સાથે કેટલી બૃહ્દૂ 
રીતે સકેળાયેલો છે એ આથી સ્પષ્ટ 
થાય છે. સર્વ માનવને સામાન્ય એવી 
આ અવિચ્છેઘ અને શાશ્ચત પ્રકૃતિને 
આધાર્‌ માટૅ ઈશ્વરતી પણુ જરૂર 
પડતી નથી, આઘ્પ્સ પર્વતના “ હદય ' 
માં મોન્ટ બ્લેન્ક પ્રાગૈતિહાસિક સમયથી 
મારા માટે પ્રતીક્ષા કરતો રહ્યો છે અને 
તેની સાથે મહાનતા, પવિત્રતા વિશેના 
મારા સઘળા વિચાર પણુ છે એટલુ” 


૧૩ 


ઝાગસ્ટ ૧૯૭૦ 


જગુવું પૂરતુ છે. વળી આ પ્રકૃતિ 
પોતાના સત્ત અને વસ્તુઓ વચ્ચે 
સબ'ધતી કડી રચતી હોવાને કારણે તે 
માત્ર માનવ માટે નથી, દરેક “ સર્જન ' 
માટે મારી પાસે એક માત્ર આત્મા છે, 
એક માત્ર રહસ્ય છે. 

પ્રકૃતિમાં રાખેથી આ પ્રકારની 
શ્રહ્દા આ રીતે માનવતાવાદનો મૂળભૂત 
પાયો બની શય છે. માનવરૂપાત્મક 
શખ્દભ'ડાળના મૂળભૂત પ્રાપ્તકર્તા 
તરીકે પ્રકૃતિ ( ખનિજ, વનસ્પતિ, 
પ્રાણી ) લેવી શેઈએ એ માત્ર 
આકસ્મિક નથી. પ્રકૃતિ ( પર્વત, 
સમુદ્ર, વન, રણુ, ખીણુ) આપણે! 
આદશ અને આપણુ હદ્ય તરત જ 
બની જય છે. તે એકી સાથે આપષામાં 
પણુ છે અને આપણી બહાર પણુ છે. 
તે નથી અનિત્ય કે નથી આકસ્મિક. 
તે આપણુને જડ કરી નાખે છે. 
આપણુને મૂવવે છે અને આપણી 
મુક્તિની બાહેધરી આપે છે. 

આ પ્રકારે આરોપાયેલી “ પ્રકૃતિ ' 
અને તેની કથાને આગળ લબાવતા 
શખ્દ્ભડે!ળને માત્ર બાલ અતે 
સપાટી પરના ગણીએ તો એનો અર્થ 
અત્યાર સુધી માનવામાં આર્વ્યું છે તેમ 
માનવને નકારવાનો નથી; પરપરાગત 
માનવતાવાદમાં- રહેલા વિશાળમાનવીય 
વિચારના અસ્વીકાર અનિવાર્ય છે, 
કાર્ણુ કે આ પ્રકારનો અસ્વીકાર આખરે 
તો વ્યક્તિગત સ્વાત'ત્યની સ્થાપના 
કરનારુ' તાર્કિક પરિણામ જ છે. 


૧૪ ઉહાપોહ 


આ મુદ્દિકરણુમાં કશુ જ પ્યાન* 
બ્હાર રહેવું ન જેઈએ, ખીજ 
વખતની તપાસમાં આપષુતે જગાશે 
કે માત્ર માનવકેન્દ્રી ( માનસિક અથવા 
આંતરિક ) સાદશ્ય જ આપણી ટીકાનો 
ભોગ બનવુ' ન જેઈએ. બધી જ સાદશ્ય 
રચનાઓ એટલી જ નેેખમી છે. 
માનવનો ઉલ્લેખ પણુ ન હોય તેવી 
સાદશ્ય રચનાઓ સૌથી વધારે ન્નેખમી, 
હાથ ચડે એવા દણાન્તો લઈતે વાત 
કરીએ વાદળાંઓમાં ઘોડાની આકૃતિ 
જેવી એ ખરાબ પરિણામો ન જન્માવતા 
સામાન્ય વણુત ત્તરીકે કદાચ સ્વીકારી 
શકાય, પણુ વાદળતી “ ૭લ'ગ 'તી વાતો 
કરવી કે પવનથી ઉડતી તેની કેશવાળીતી 
વાત કરવી એ દેખાય છે તેટલી સરળ 
નથી. કારણુ કે નને વાદળને ( અથવા 
મોજ ને કે રેકરીને ) આપણે કેશવાળીથી 
શણગારીએ, નને ખીજ વખત અશ્વની 
કેશવાળાને “ તીર છોડતી ' કહીએ અને 
આ તીર...આ પ્રકારનાં કલ્પનો જેતા 
ભાવક પોતાની જતતે આકૃતિઓના 
વિશ્વમાંથી અર્થના વિશ્વમાં પ્રકટતી 
ન્નેશે. ઘડા અને તરગતી વચ્ચે ગભીર 
અર્થ (આદિમતા, ગૌરવ, સત્તા, 
ઉન્મત્તતા વ. ) ના સ'ાદી ક્ષેત્ર નવા 
માટે તેતી પાસે અપેક્ષા સખવામાં 
આવશે. કોઈ પણુ પ્રકારની “પ્રકૃતિ તો 
વિચાર્‌ બધા પદાર્થો મારેની સાર્જલોકિક 
પ્રકૃતિ ( એટલે કે વરિષ્ઠ પ્રકૃતિ ) તરક 
લઈ જશે. આંતરિકતાથી હમેશાં 
અંતિફમણુ સુધી જવાય છે. 


આ દૂધણુ ધતુષ્યથી ધોડા સુધી, 
ઘાડાથી મોન્ન સુધી, મોન્નથી પ્રેમ સુધી 
વિસ્તરે છે, આપણી મ્રીક-કિશ્ચરિયન 
સ'સ્કૃતિ દ્દારા હરહમેશ પૂછાતા સ્નો 
શાશ્વત ઉત્તર સાર્જલૌકિક “ પ્રકૃતિ ' જ 
હોઈ શકે અને હોવો જ ન્નેઈએ. 
સ્કિગ્ફ્સ મારી સામે ઊભો રહે છે, મને 
ગ્ર પૂછે છે, મારે પ્રશ્ન સમજવાની 
જરૂર પણુ રહેતી નથી. એક જ શકય 
ઉત્તર છે, દરેકનો ઉત્તર એ જ $ માનવ, 
હુ* આના ઉત્તરમાં ના કહીશ, ગ્રેશ્વો 
અને ઉત્તરની સખ્યા બહૃવચનમાં છે. 
માનવતા પોતાના દજ્દ્િણુને લક્ષમાં 
લઈએ તો માનવ એકમાત્ર સાક્ષી હોવે! 
જેઈએ એ વાત જ એકવચનમાં છે. 


, માનવ જગત જુએ છે, પણુ જગત 


માનવની દષ્ટિને પાછી વાળતું નથી, 
માનવ વસ્તુએ નિહાળે છે અને 
આપણા યુગમાં તે જુએ છે કે ઘણા 
સમય પહેલાં ખીજાઓએ તેતા માટે 
કરેલા આધ્યાત્મિક કરારમાંથી તે 
વાસ્તવમાં મુક્ત થઈ શકે છે, અને 
તેની સાથે જ તે ભય અતે ગલામી- 
માંથી પણુ મુધ્ત થઈ શકે છે, એક 


, દિવસે તો તે શક્ત બનશે, આમ છતાં 


આ વિચારે જગત સાથેના સઘળા 
સળ'ધતે નકારવા માટે તેને પ્રેરતા નથી; 
ઊલટ, ભૌતિક હેતા માટે જગતનો 
તે ઉપયોગ કરે છે. સાધન તરીકે સાધન 
કદી પણુ ગૃપ્ત માર્ગ ધરાવતું નથી; 
સાધન સ'પૂણુ'પણે સ્વરૂપ અને સામગ્રો 


છે, ઉપયોગ છે. માનવ પોતાની હધોડી 


(અથવા પસદ કરેલો પથ્થર ) ઉગામે 
છે અને જમીનમાં દાટવા ખીલા ટોકે 
છે, જે હથાડીનો તે ઉપમ્રોગ કરે છે 
તે માત્ર સ્વરૂપ અને સામગ્રી છે. તેને 
વજન હોકવા સાટેતી સપાટી અને 
પકડવા માટે હાથો છે, ખીન્ન પદાર્થો 
આગળ તેવુ” મૂલ્ય પદાર્થ કરતાં વિશેષ 
નથી, તેતા ઉપયોગની ખહાર્‌ તેનો કોઈ 
અચ નથી, અર્વાચીન ( અથવા 
ભવિષ્યના ) માનવ ઊણુપ તરીકે અથવા 
આવેગજન્ય આપત્તિ તરીકે અર્થની 
અવુપસ્થિતિનતે નેતો નથી, આ 
અનુપસ્થિતિને અનુભવીને તે કોઈ પણુ 
બ્રાન્તિતે વશ થતો તથી. આક લેવા 
માટે તેના હદયને કોઈ ખાલી જગ્યા 
જેઈતી નથી, આવા સ'બ'ધને નકારતાં 
તે ટ્રેજ્ડીને પણુ નકારે છે, 

માનવ અતે પદાર્થો વચ્ચેના 
અ'તરતે ઉગારતાર, તવજીવન અ નાર્‌ 
અને એ અ'તરતે નવુ” મૂલ્ય અર્ષનાર 
તરીકે આપણે ટ્રેજેડીને નિયત કરી 
શકીએ, એ રીતે પરાજયમાંધી ન્યાં 
વિજવ જન્મે છે એવી સ્પર્ધા જેવી 
ટ્રેજેડી છે, પોતાના ₹ાસન છેદળથી 
કાઈ પણુ વસ્તુને મુક્ત ન ડરવા 
ઝઝૂમતી માનવતાવાદની છેલ્લામાં દેલ્થી 
શોધ જેવી તે દેખાય છે. માતવ અને 
પદાર્થો વચ્ચેનસે સસ્‍્પૂર્ણુતમા 
ત્યનયેલે હોઈ માનવતાવદ ૭૦તેતત 
તુ નવુ સ્વરૂપ નહેર ફરીને પોતાનુ” 
રાજ્ય બચાવે છે, આ સ્વરૂપમાં માનવ 
અને પદાર્થોનો વિચ્છેદ પોતે જ મુક્તિનો 


૧પ 
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બાઇ શર્બાનુ2- ક ર 









જનો પૂં વોને 'સરતામ્‌ કરશ,” નન 


જાહરખબરતો હ રર 





સાતમી કેવિતા | પાવે! હાવિકો 


આ કવિતા, 

એક તાની નાઢિકા, 

અને એક વર્ષ, અતે અનેક વર્ષ 

એક નાની રૈળા, 
અને એ 
થાય છે એનો! મારમ્ભ : 





આ તારાએ નીચે થઈને હું ગરીળાઈમાંથ્રી ભાગી જટ છ દત્તર તરક. 
પાઇળ મૂકી «ઉ છુ ટાવર, બહાર ઉપસી આવ્મા છે એના કાન, 
આ ભચ'કર દુનિયા 

1નમાંથી ઇબિઓ રોગી નીકળે, 

દુનિયા 

રમાં આંખમાં થઈને અવાજ શડવા માંડે. 








પ'ખીશા 
પેલા છાપરાની તૃટેલી ખારીમાં મઈને દોડી «મ છે 
પાછાં ઘર ભણી. 
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હે નયાથગ, ખાથી છિદ્ર 
દૃક્ષાની ચની 
કિનારવાળુ 

હૈ ઇિના4, ૬નિયા 


દૃશ્ય બીજુ શા માએ! પર પ્રથગ 

તનને મડે, 

વમત, પાનખર અન વતત નમને પાનખર 
શ્રીઓની ચાર “વસ્યા, 

એની તચદ પર હાયથી આધેખેવી 

વમત ગુલામી અન પાનખર, વર્ષા, 


શિશિર, નિદ્રા 


અને ઉનાળામાં એન! કેશનો ચગ૬1* 

અને ખતકો એમના તીણા અર 

તમારી ચામડી ઉપર એનેદ સપર પારખી શકે 
શ્રીની ત્વચા હોય છે સુ'વાળી 

તમે જ્યારે એની આપોમાં ષઈને તતા હો છો 
અનત ત્રણ ગિશ્ઓને ? 
અને એ નારીને નથી હોતી પાતાના નામની ખબર 
કદાચ તમે એને કહી રાકે 

સ્થાપત્યના મ્ત'ભમા જડેવી નૃત્યાગના 

અવિશથ્ાન્ત સ્થાપ ય, જેને ન્યાધારે ટકી રહે છે દુનિયા 


અને આ છે ત્રીઝ દક્ય, 
જેમાં આ પૃષ્પિતા નારી જવાબ વાતે છે . 


હુ' લડી, શડતા ગેડતા મે જન્મ આપ્યા 
અને દનિયા ન્યાડી, 

આઇ એને હુ હવે ધારણ શરી રહી છુ 
અને પેલુ” લેડતુ* શિયાળ તે પણ હુ જ 
ત્યારે તો પૃથ્વી નહોતી, રક્ષ નહોતા, 
અતે હ માકી ગઈ" 


2 ઊહાપોહ 


ન્તગી ડોડી એક શાશીમાં, સાવ નાની શીશામાં. * 

શીશીનો કાચ 'બણકથે! તે હુ' સફાળી બેટી થઈ ગઈ, * 

એમાંથી બહાર સરી અહી ર પર, 

હું કર ખાઈને લગભગ પડી ગઈ, મારે ખધાને! અન્ત લાવતો હતે ! 
સાવ "માલી થઈ જવ હતુ'. નિર્ભણ ! ન્યારે મે' નઈ, 

મને પે!તાને 

હુ પોતે જ દુનિયા. 

હુ. ભાંગેશષી, ખારીએઃનઃ જેવી. 


થરોમુ' દૃક્ય, ને બોલી : 

સ્વપ્ત છ તે હું શી રીતે નણ 

અને કરમાં ”મભો પૂરે! થાય, ૬ છાતી શર્ટ થ્રાચ ? 

મને આ કાવ્ય રચી આપે, ગિગિરમાં હક આધે એવુ', 

એમાં છવી શકાય એટલુ સસ્ત', વસ્ઝુએ શખવાના કબાટની સગવડવાળુ' 
અન આત્માને રહેવા માટે એક એઓશટો. 

જ એમાં હું આ પ'ક્તિને વસાજરા ખૂબ ખૂબ લાંભા કાળ સુધી, 
પોતાનાં પાંદડાં અર્વતી નથી એવી કવિતામાં, 

વા અવાજમાં હું રહી શક, એને કહેવાય ધર. 








મે' કલુ, આ છે દૃશ્ય થાવુ',* 

હું એક કાવ્ય રસુ' છું. 

શેમાંથી-- કહે જેઉ' દ થન્યમાંથી ? 

નાની કવિતા, એનેદ પાડ કરવાને! શોભા થઈ ને 
અથવા સૂતાં સતાં, એકલા, અન તુ" જ નથી ક્રુ 
તારં પોતાનુ” 








એ બોલી, હું-- દુનિયા-- 
છું એવી તો! ભેદ્નીય છુ ! ત્વરા ત્વરા : 
મને એ ધર જલદી ખાંધી આપે ' 


પણ મે' મારી ન્તતને કહ્યું', 

ત* એને રીઝવવા જઈર નહી* : 

કારણ કે ખીજ તારે નું ચ શુ' છે. અને એ 
લાવી દેશે તાર અન્ત..." 
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નને પકી એ નારીને ન્તણકં હતુ, 
તુ" શુ' ગણગભે છે ? તને નથી ઞમન્નતુ 
કે મારે નહેવા માટે ઘર સેઈએ છે : 


હા, મે' કહ્યુ, 

ન સૂરજ અને ચાદા 

અને અ'તરીક્ષના એ રહેઠાણ, ચાર સ'મા સુધીના 
છુ એ બધાને ઘરની આજબાજ વાળીરા, અતે જશ્ન 
પુષ્પા મેકર પાનખરને યાદ કરના પી'પળો-- 
અને પી'પળાને તા ક પળ બેડી, પાદડા પ્રગટયા 

મને ચકિત શ્રી રીષા-- 


અને “ભા છે દશ્ય થોયુ', પાચમું -નહીં' શર થાષ છે, મે" કલુ : 
હું પણ એ ધનમાં રહેના ઇચ્છુ" છુ, માચ અસખાબ સાથે, 
મોકકળાશવાળુ' ધર; નમને છતા એ લોકો તો એક ગબ્ટ 

પૂરૈ વાકય બને એમ ઇચ્છે-- અ વોકેન સૃખષ્બા 

ઉત્પાદનશીલ ભાષાને તળવી રાખવાની હોૉશ--- 


હું આ કવિતાને ટાડી #48* છુ, બુદ્ધિ પ૦ પાણી ફેરવીને, 

માર્‌ મારી «તન મળ નથી, હું છુટ્ટા મૃકુ” છું 

મે* ચિત્રાકિત કરેલા ઇતિહાસના બાર મન્થા, 

હશ્ર ઠાલા, પુષ્પિત નથી થવાનુ એવા ક્ળતે છોડી «ઉ છું ન્યારે, 
એ તો છે કવિતા મને અળગ્રો પાડવાને રથેવૃ' સુગડિત વાકય નથી 
હું વાધેદ ઉઠાવતેઃ નથી કે નથી હુ સમાધાનની વાટાધાટ ચવાવતો, 
હું તો માત્ર ચુજરુ' છુ, અ! બધામાં થઈ ને પસાર થા 1 

એ બ'ધ છે, ખુલ્લુ છે 

આ દાયકાએ।ની જેમ, 

અને એ હતુ" પાચમું દશ્યઃ સાતમી કવિતા, 

નાટકનો ન 
વિરામ. 


[પાવો હાવિષ્દો: જન્મ ૬૯૩૬ માં. કવિતા ઉપરાંત ત્રણ નવલકથા, એક 
વાર્તાઝ“થહ અને ત્રણ નાટકે! પણ લજ્યા છે. હેલ્સિન્કિમાં એક મકાશનપેઢીમાં 
વહીવટકર્તા છે. ૬૯૫૧ થી તે આજ સુધીમાં સાત કાવ્યસ'ગ્રહો મગઢ મયા છે. 
ન કાવ્ય તે “વિન્ટર પેલેસ ' નામની દીર્ધ કૃતિને! એક 'ખજ્ડ છે. ] 
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ડ્રેસમેકરતુ' ડમી 

ટેબલ પર કોક્‌ીપોટ છે. 

ચાર પાયાવાળું' ગોળાકાર ટેબલ 
છે, તેતા પર્‌ લાલ અતે રાખોડી રગનું 
ચોકડીઓવાળુ' ઓઈલકલોાથ છે, લાલ 
અને રાખોડી રગની પાર્શ્લ્ભૂ મિકા 
તટસ્થ-એક સસયે માત્ર સટ્રેદ અથવા 
આઇવોરી રગતી અને અત્યારે પીળ- 
ચટ્ટ સકેદ-છે. ટેબલની વચ્ચે સામાન્ય 
રીતે જેવા મળતી ટેબલમેટને બદલે 
ચીનાઈ તકતી છે : તકતી પરની ભાત 
તેના પર મૂકેલા કૉકીપોટને લીધે 
સમ્પૂણુ" ઢ'કાઈ ગયેલી છે અથવા ન્નણી 
ન શકાય તેવી થઈ ગઈ છે. 

કોક્ીપોટ કથ્યઈ માટીમાંથી બના- 
વેલે છે. તેનો આકાર નળાકાર 
પરકેલેટર જેવો છે અને તેવું" ઢાંકણુ' 
બિલાડીતા ઢોપના આકારનું છે, તેતાં 
નાળયાનો આકાર 5 જેવો છે, તેતી 
ધારા નડી છે, તીચેથી તે જરા વધુ 


અમાનવીકરણુ વિરે 


(ગતાંકધી ચાલુ ) 


ગોળાકાર છે. તેના હાધાતો આકાર 
કાનને મળતો આવે છે અથવા તો 
કાનની બહારની બાજીને મળતો આવે 
છે, જે કે એ કાન વિકૃત હોવાનો-વધારે 
પડતો ગોળ અને છુટ વિનાના : એ 
કોથ્રીપાટના હાથા જેવો કાન હોવાનો, 
નાળચુ*, હાથા અને બિલાડીના ટાપના 
આકાસ્તુ' ઢાંકસયુ-આ બધાંનો રગ 
પીળચટ્ટો - સફેદ છે, બાળીનાો ભાગ 
કથ્થઈની છાયાવાળા ચમકતા, 
તેજસ્વી છે. 

ટેબલ પર ઓઈલકલાથ, તકતી 
અને કોક્ીપાટ સિવાય કશુ" નથી. 
જમણી બાજુએ બારીની સામે ડસ- 
મેકરવુ' ડમી ઊભુ” રહેલું છે. ટેબલની 
પાછળ પડદા પર લ'બચોરસ આકારનો 
મોટા અરીસો છે, તેના અર્ધા ભાગમાં 
ફ્રેન્ચ બારીનો અડધા ભાગ ( જમણે ) 
જેઈ શકાય છે અને જમણી બાજુએ 
( બારીની ડાખી બાજએ ) તકતાવાળા 


સપ્ટેસ્બર ૧૯૭૦ પ'પૂ 


ઘ્*શખતુ' પ્રતિબિમ્બ દેખાય છે. 
વોડરબના અરીસામાં બારી વળા 
પાછી નેઈ શકાય છે, આ વખતે 
બારી આખાં દેખાય છે, અને તે પણુ 
બરાબર રીતે ( એટલે 'ે જમણે ભાગ 
જમણી બાજુએ અને ડાખો ભાગ 
ડાખી બાજુએ, ) 

., આ રીતે પડદાની ઉપર બારીના 
ત્રણુ અડધિયાં છે, સહેજ પણુ અટકયા 
વિના ત્રણુને જુદા પાડી શકાય છે; 
અકુકમે (ડાખી બાજુથી નેતા ) 
જમણી બાજી દેખાતો બારીનો ડાખો 
[હસ્મો, છે તેવા જ દેખાતો જમણે 
[હિસ્સો અને ડાબી બાજુએ દેખાતો 
જમણ હિસ્મો. 

વોડગળ ઓરડામાં એક ખૂણામાં 
હોવાથી, બારીના ખે જમણા હિસ્સા 
( બારીની ધાર સુધી પથરાયેલા ) વોર્ટ- 
ગગતી ઉપલી સાકડી પટ્ટીયી જ જુદા 
પડતા દેખાય છે, એ સાંકડી પટ્ટી 
બારીની ફેમનો જ અ'શ હોઈ શકે 
(ડાબી બાજુની અયધી પટ્ટીતી 
જમણી બાજુ જમણી બાજીની અડધી 
પૂરીતી ડાખી બાજુ પર ઇ૪વાઈ 
ગયેલી છે) આ ત્રષણુ અયધિયા બારી 
બહારના ખૂગીચાના પર્ણુહીન જૃજ્ષો 
જેવાનુ' શકય બનાવે છે. 

આ રીતે અરીસાનો બધા ભાત્ર 
બારી ગેફી લે છે, માત્ર અરીસાનો 
ઉપલો ભાત્ર બાજી રહે છે, તેમાં ઇતની 
પટ્ટી અતે અરીસાવાળા વોડરાબતો 
ઉપલો ભાગ ન્નેઈ શકાય છે. 


દૂ ઊહાપોહ* 


પડદા પરના અરીસામાં બીન્ત" બે 
ડમી દેખાય છે, પહેલુ" ડમી ભારીના 
સૌથી સાંકદા ભાગની સામે ડાળી 
બાજીએ દેખાય છે, જ્યારે બીજુ” ડમી 
બારીના ત્રીજા અડધિયામાં ( છેક જમણી 
જાજીએ ) દેખાય છે, શને ડમી નથી 
એકબીનની સામે કે નથી એકળીન્તષી 
દૂર; જમણી ખાજુતુ' ડમી એવી રીતે 
વળેલું છે કે તેની જમણી બાજી ડાબા 
ડમી બાજી છે; ડામી બાજુવનુ' ડમી 
થોડુ” નાનુ' દેખાય છે, અને તેતી ડાબી 
બાજી જમણા ડમી બાજી રહે એવી 
રીતે વળેલુ' છે, પણુ આ પહેલી નજરે 
જેવુ મુશ્કેલ છે, કારણુ કે ળ'તે પ્રતિ- 
બિમ્તા એક જ બાજુએ દેખાય છે અને 
એટલા માટે ગ'ને એક જ બાલુ 
(મોટે ભાગે ડાબી ) દેખાડતા હોય 
એમ લાગે છે. 

ત્રણે ડમી એક હારમાં ઊભા છે. 
એક વચ્ચે છે, અરીસાની *જમણી 
બાજુએ; તેની જમણી બાજુના ડમી 
જેટલુ' તે મોટુ' છે અતે તેતી ડાખી 
બાજીના ડમી કરતાં સહેજ નાતુ' છે; 
વચ્ચેનું ડમી ટેબલ પર્‌ એક જ દિથિએ 
ઊભેલું છે. 

કાફીપોટના વચ્ચેના ભાગમાં 
ખારીનુ વિચ્ઠિન્ન પ્રતિબિમ્ળ પડે છે. 
ગાળાકાર બાજુઓવાળા ચવુષ્કાણુ જેરી 
તે આકૃતિ મોટે ભાગે* લાગે છે. 
બારીના બે અડધા ભાગની વચ્ચેતી 
ઉપ્લી લાકડાની પટ્ટીતી રેખા આ 
પ્રતિબિમ્બની હેઠ નીચે સુધી આકૃતિ 


હીત-ધખ્ળાના રૂપમાં પથરાયેલી છે. આ 
ડમોનો જ પડછાયો છેર . 
ઓરડા ઉત્વસવાળા છે, કારણુ ક 
માત્ર મ્‌ જ ભાગવાળી હોવા છતાં 
બારી બહુ મોટી 'છે. ટેબલ પરતા 
ફોક્ટ-પોટમાંથી ગરમ કોફીની સરસ 
વાસ આવી રહી છે ટ 
ડમી જ્યાં હોવું જેઈએ ત્વાં 
નથીઃ સામાન્ય રીતે બારીના ખૂણા 
આગળ અરીસાવાળા વો રાબળની સામી 
બાજુએ તેતે રાખવામાં - આવે છે. 


સરખી રીતે . બધ્રુ ગોડવી શકાય 
એવી રીતે વોર્ડરોબ મૂકવામાં 
આવ્યો છે. . 


તકતી પર્‌ મોરી બિહામણી 
આંખોવાળા ધુવડતુ' નિત્ર છે, પણુ 
અત્યારે તો કૉફીપોટતે લીધે ખીજી” 
કશુ' દેખાતુ નથી. 

દરક વસ્તુ દૃષિત છે, ટ્રેજિક 
ભાવનાના "આપણા દિવસોમાં મુખ્ય 
પાડ ભજવતી નવલકથા તા ખાસ 
કરીને, પ્રેમમાં પડીને સાધ્વી બનતી 
સ્રીઆથી માંડીને ગુ'ડાએ બનતા 
પોલિસો સુધી; પીડાતા અપરાધીઓ, 
પ્વિત્ર આત્મા ધરાવતી વેશ્વાઓ, 
અન્તરાત્માના અવાજથી દોર્વાઈને 
અન્યાય આચરતા સદગુણી સાણસે, 
પ્રેમથી ઝુગ્ધ થતા પર્પીડકો, તર્ક વડે 
રેરવાતા પાગલેો, નવલકથાનું “વિશિછુ' 
પાત્ર-આ બધા “ખેવડી' વ્યક્તિતા ધરાવે 
છે. સમાન દ્ન્ડ નીવડે એવી રીતે વસ્તુ- 
સ'કલના “ માનવીવ ' હેય છે, અતે 


નવલકથામાં વિરાધાભાસો હોવાને કારણે 
તે * સાચકલી .' ગણાય છે. 

. આની સક્કરી ઉડાવવી સહેલું છે; 
આપણા માનસપટ પર ટ્રેજેડીએ લાદેલી 
અસરેોમાંથી શનતને સ્ક્ત કરવી એટલુ' 
સહેલુ" નથી. “પ્રકૃતિ' અને પૂર્જનતિયત- 
તાના વિચારનો નકાર પ્રત્યક્ષ રીતે 
ટ્રેજેડી તરક દોરી ન્તય છે એમ પણુ 
'્રાઇ કહી શકે, એક ગાજુએ આપણી 
સ્વત-ત્રતાની સ્વીકૃતિ અને ખીજ 
બાજીએ સ્વત'ત્રતાના ત્યાગનો ટ્રેજિક 
સિદ્દાન્ત-આ બ'નેતે અભિવ્યક્ત કરતી 
ન હેય એવી એક પણુ સમકાલીન 
સાહિત્યકૃતિ નથી. 

, આ પ્રાણુનારક સહકારના ખે 
નવાં રપ /ઇડાત્ત1)* અને [પેઠા 
તે નિરૂપતી છેલ્લા દાયકાઓમાં 
ખે મહાન નવલકથાએ આપણને પ્રાપ્ત 
થઈ છે. 

માનવ અને જગત વચ્ચ, માનવ* 
ચેતનાની આકાંક્ષાએ અને એ 
આકાંક્ષાઆ સતોધવાની જગતની 
અશક્તિ વચ્ચે &ંડપત્તાઇનો દુસ્‍્તર 
સમુદ્ર ગજ છે એવી યોજના કામૂની 
નવલકથામાં છે તે, સુવિદિત છે, તેમની 
દૃષ્ટિએ.“ એબ્સ ' જેવુ' માનવ “કે 
વસ્તુઓમાં નથી પણુ આ બેમાં 
(માતવ અને જગત ) “ અપરિચિતતા ' 
શસિવાયતી કાઈ પણુ “સ'વાદિતા ' 
સિદ્ધ કરવાની અશકચતામાં રહેલુ" છે. 

"ટ. ડાત્થ0ઇલનો નાયક કટ્ટુ 
અને આકર્ષક અદિગ્ધ ઉપેક્ષાવાળા 
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જમ્ત સાથે જીવે છે, આ માનવી અને 
તેની આસપાસની વસ્તુઓ વચ્ચેનો 
સમ્ગન્ધ નિર્દોષ નથી? નિરાશા, પીછેહડ 
અને બળવા પ્રત્યે એબ્સડી5ટી હમેશાં 
તેને દોરે છે, તેના અપરાધમાં મુખ્ય 
નાયકને સાકાર કરનાર આખરે તો 
જગતની વસ્તુએા સૂય, સમુદ્ર, આંજી 
નાંખતી રેતી ચળકતી છરી છે 
એમ કહેવુ ભાગ્યે જ અતિશયોક્તિ 
ભયું” લેખાશે. 

અને આ બધી વસ્તુઓમાં મુખ્ય 
પાઠ ઝ્રજાતિ અપેક્ષા પ્રમાણે ભજવે છે. 
નવલકથા નથી “તટસ્ય ' શૈલીમાં 
લખાઈ કે નથી “ શુદ્' રીથીમાં લખાઈ, 
કદાચ નવલકથાનો પ્રારમ્ભ આપષુને 
એ પ્રમાણે લખાઈ છે એવુ માનવા 
પ્રેરે, એને બદલે જે પદાર્થો ખુલ્લેઆમ 
માનવીવ વિશિષ્ટતાથી લદ્દાયેલા છે 
તેમતે સ'ભાળપૂર્જક અને તૈતિક 
કારણોસર બિનઅસરકારક બનાવવામા 
આવ્યા છે (આ રીતે, માની શબ- 
ચેટીના સ્ક કેટલે ઊ'ડે ગયેલા છે અને 
કયા પ્રકારતા છે તેતુ' વસુંત ખૂબ 
ગૃધ્મતાથી ફરવામાં આવ્યુ છે ). 
આની સાથે સાથૅ આપણુને એ પણુ 
વરતાય છે કે નેમ નેમ ખૂનની ક્ષેણુ 
નજીક આવતી ન્ય છે તેમ તેમ પ્રત્યક્ષ 
રીતે માનવતે સૂચવતા અથવા તૈની 
સરવ વ્યાપકતા સૂચવતા કલા સિકલ રૂપકો 
પ્રયોશ્નયા છે; ગામડુ' સર્યપ્રકાશથી 
“ ગ્રસિત ' છે, સન્ષ્યા “ અવસન્ન યુદ્ધ- 
વિશ્રાન્તિ ' જેવી છે, રસ્તા પરના 


૮ ઉહાપોહ * 


ખાડા ડામરની “ ચળકતી માંસપેશીએ ' 
નવા છે. પૃથ્વી 'રક્તરગી' છે. 
સૂર્યપ્રકાશ “ આંજી નાખતો વરસાદ' 
છે, શખ પર્‌ પડતુ* તેતુ' પ્રતિળિમ્ય 
* પ્રકાશની તલવાર ' છે, “ ઉકળતી ધાતુ- 
ના સમુદ્રમાં દિવસે પોતાતુ' લ'ગર્‌ 
નાર્ખ્યું છે... ' “ આળસુ મોશત'ઓના 
શ્વાસોચ્છવાસ ', “સૂતેલી ' ભૂ શિર, 
સ્પ'દિ્તિ “ સમુદ્ર ', સૂર્યની “ ઝાંઝ ' વ. 
ની ગણુના જ કરવાની નહીં, 

નવલકયાનુ* મુખ્ય દશ્ય વેદ્નામસ્ત 
£9ર્વવ157 તું સમ્પૂર્ણ પ્રત્તિરૂપ છે, 
દુર્દન્ત સૂર્ય હમેશા “ એકસરખો ' જ 
છે, આરબના હાથમાં રહેલી છરી પર 
પડતુ સર્યતુ” પ્રતિબિમ્ધ નાયકના 
કપાળને “* સ્પશેચ ' છે અને તેતી 
આંખમાં “ ચત્રદાય ' છે, નાવકતો હાથ 
શ્વિલ્વર પકડવા ન્નય છે, તે સૂર્યને 
* કુજવવા ' ઈચ્છે છે; તે ઉપરાછાપરી 
ચાર વખત ગોળી છોડે છે, “ અને 
તે ન્નણે દુર્ભાગ્યના દરવાજા પર ચાર 
વખત ન્ેરથી ટકોરા માર્યા હોય એવુ' 
સને લાગ્યુ, ' 

અ રીતે એખ્સડિટી કરૂણુ 
માનવતાવાદનુ' રૂપ બની જય છે. માનવ 
અને પદાર્થો વચ્ચેના અ'તરની તે 
સ્વીકૃતિ નથી, આવેત્રના અપરાધ પ્રત્યે 
રારતા પેમીઓના કલહ નેવી છે, 
ખૂનમાં સાથ આપવા માટે જગત પર્‌ 
આરૉપ મૂકવામાં આવે છે. 

૧06 કકલો નાયક  માતવ- 
જન્‍્દ્રીયતાને નકારે છે ' એવુ સાર્ત્રનુ* 


વિધાન'કૃતિ વિશેનો: અપૂર્ણુ ખ્યાલ 
સૂચવે છે એ ઉપરનાં દણ્ાંતોથી પુરવાર 
થાય છે, સાત્રે આ ક”ડિકાએ નિશ્ચિત 
જેઈ છે. પણુ “ પોતાના સિદ્ધાંતોતે 
બાજુએ મૂકીને કવિતા સજનાર ' 
કામૂની વાત કરવાનું તેઓ પસદ કરે 
છે. કાઈ એમ ન કહી શકે કરે આ 
રૂપકો નવલકથાની સાચી સમજતી 
છે? કામૂ માનવકેન્દ્રોયતાને નકારતા 
નથી પણુ વધુ ધનતતા આણુવા માટે 
“તેતે ખૂશ સ'વમ અને ચ્રઇ્મતાથી 
ગ્રયોજે છે. 


માળખામાં તો બધું ગોઠવાઈ 
જ્નથ છે કાર્ણુ 'ક સાર્ત સ્વીકારે છે 
તેમ સાચુ લઘ્ય તો ( પાસ્કલના 
શબ્દમાં ): આપણુતે * આપણી 
“સ્થિતિની સ્વાભાવિક દરિદ્રતા” 

બતાવવાનુ' છે. 
- સાર્ત્રની તવલકથા [પધા માં 


આપણુને શુ' જેવા મળે છે ? દેખીતી 
રીતે જ લેખક જગત સાથેનો અત્ય'ત 
ગુપ્ત સભ'ધ નિરૂપવા માગે છે, શ'કાસ્પદ 
આત્મીયતા નિપશ્રવવા માટે વર્ણનો 
કર્વાતું' ટાળ છે, આ અઆત્મીયતાને 
બ્રાંતિ તરીકે- નિરૂપવામાં આવી છે અને 
છતાં વણુન કરનાર વ્યક્તિ જેતે શરણે 
થવાતી “ના પાડવાની કલ્પના પણ કરી ન 
શકે એવી ફશીક વસ્તુ જેવી આત્મીયતા 
છે-; હુીકતમાં, તો તેમનો મુખ્ય ઉટ્ેશ 
શપૃણું સ'વિત્તિ પામવા માટે જેટલી 
હદે બની શકે તેટલી હદે શરણું શોધવાનો 
દેખાય છે. 


નવલકથાના આરમ્ભમાં આવતાં 
પહેલાં ત્રણુ - સવેદતો: દષ્ટિનાં નહી 
પણુ સ્પશનાં આવે છે. સમુદ્ર કાંઠાના 
પૃથ્થર, બારણાનુ હે“ડલ અને /%01૦- 
તૌતંઢત તો' હાથ વર્ણુતના ર્હસ્યોદ્‌ 
ખોધનને પ્રકટાવતા પદાર્થો છે, વર્ણન 
કરતાર્‌ વ્યક્તિતો હાથ જેને સ્પશેષે 
છે તેથી દરેક વખતે આંચકો અવુભવાય 
છ, આપણા નિત્ય જીવનમાં દષ્ટિ 
કરતાં સ્પર્શતી સ'વેદના વધુ આત્મીય 
હોય છે. ચૅપી રોગથી પિડાતા 
માણુસને જવાથી રોગ થશે એવી ખીક 
“રઈ રાખતુ' નથી. સુવાસ તો પહેલેથી 
જ શ'કાસ્પદ છે. કાઈ બહારની વસ્તુ 
આપણા શરીરમાં પ્રવેશતી હોય એવુ 
તેનાથી સૂચવાય છે, વળી દષ્ટિક્ષેત્ 
સ'વેદનની ધણી બધો કક્ષાઓઆને સમાવે 
છે. દા, ત, રગ કરતાં આકૃતિ વછુ 
સ્પષ્ટતાથી જેઈ શકાય છે અને પ્રકાશ, 
પાર્ક્ભૂસિકા, દષ્ટાની સાથે સાથે 
આકૃતિ પણુ બદલાય છે, 

એટલે આ નવલકથામાં [રે૦ત્‌ાળલા- 
પ્ત્તતી આંખો રખા કરતાં રગ 
(તેમાંય ખાસ કરીને અનિશ્ચિત 
હાયાવાળા રગ * તરક વિશેષ ) તર્ક 
વધુ જનય છે તેથી આપણુને આશ્ચર્ય 
થતુ તથી. નને" સ્પશતી ભૂ સિકા ન 
હોય તો હમેશાં -કોઈ અનિશ્ચિત 
રગ તેતે વ્યથિત કરી સૂકી તેતામાં 
પ્રતઢપડ૦ટ "જન્માવી આપે છે. નવલ- 
કથાની શરૂઆતમાં એડોલ્ના પટ્ટા 
જીઓ, તેના ખમીસની ભૂરાશ સામે 
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“મ્ય જ ટ૪ી શકે એવા છે તે 
“ ભૂરાશમાં સતાયના રાતા નતબલી 
રગના છે પણુ તેમનામાં કૃતક લઘુતા 
છે જણે કે નનબની રગના થવાના 
હોય અને પાતાનુ અભિમાન છોડયા 
વિના જાશે ટૃ કા રહી ગયા હોય એડુ 
લાગે છે એમતે કહેવાન તમને ગમે 
આગળ ધપા, જાબલી રગના થઈ 
તએ, એને પણુ વટાવી ન્તએ 
પણુ ના તે તો એવાને એવા લટકતા 
મ્હે છે તેમના નિષ્ક્ન પ્રય નમા પણુ 
અડગ રહે છે પક વખત તેમની 
આસપાસનો ભૂરો રગ સરકે છે અને 
તમને સમ્પૂર્ણુ ઢાથી દ ૬, એક ક્ષણુ 
માટે હુ તમને જાઈ શકતા નથી 
પણુ એ તો એક તરગ માત હતો, 
તરત જ ભૂરો રગ આમતમ સરકે ૬, 
અને આનાકાની કરતા રાતા ન્તબતી 
રગના નાનકડા અશ દેખાવા માઃ 
છે, ચારે બાજી પ્રેસર છે, અન્યોન્યમા 
ભળા જય છે અને વળી પાહા પટામા 
જઈ પહોચે છે આમ વત્તા વાચક 
તેમની આરૃતિથી અપરિચિત જ રહે છે 
એથી આશર ચાલતા નહેર 
બગીયામાં ખ્યાત ચેસ્ટન*ના કક્ષનુ 
મૂળ તેના “ કાળા રગમા પોતાની 
સવળી દાભિકતા અતે દખડઘાતા!) 
"ન્દ્રિત કરે છે “ કાળા ? મને એવુ 
લાગ્યુ * ફાટી ગયેલા બતૃનની જમ એ 
શબ્દ અદ્ભુત ઝડપે પાતાના સધગા 
અર્ચ ગુમાવીને તૃડી પડયો છે કાળા ? 
મૂછીનો રગ કાળા ન હતો લાક ।ના આ 
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ભાગને પ્વાયેવે રગ કાળા ન હતો 
પણુ જેણે કદી કાળા રગ નયા ન 
હતો અને કલ્પના કરવામાંથી જે ઊચો 
આવતો ન હતા અને જેણે બધા ર્‌ ગતે 
અતિકમીને કોઈ સ દગ્ધિ વસ્તુ વિચારી 
કાઢી હતી તેણું કાળા રગતી ક્ત્પતા 
કરવામાં જે પ્રનત્ન ક્યો તેતાથી લાકડાતો 
એ ભાગ ઘ્વાયલોા ગતો આટ4 
કહીને રિત્તુઘટત1ત પાતાનું ટિપ્પગુ 
ઉમેરે છે “ રગ, સુનાસ, સાદ કદી 
સાચા ન હતા, તેમની પાચે તેમતી 
પોતાની વ્યશ્તિતા કે ખીજીુ કશુ હતુ 
જ નહી 

રગ તેનામાં સ્પર્શતા સ વેદનો 
જેવા સવૈદના પ્રગટાવે છે તેએ 
અસ્વીકાર પછી અપીન ઘડી કાઢે છે, 
પછી પાકારી ઊડે છે, આ “ શ કાસ્પદ ' 
સબધ નામહીત હાગાઓ, માગણીઓ 
સાધૅ સ કળામન છે અન છતા તે સ્નીતિ 
નકારી કા? છે હથેળી પર્‌ યતા સ્પર્શના 
જેવી અસર ગથી આખને માય છે 
રગ અવિવેકી ગ્યક્તિતા ( બેવડી) 
પદ્દાર્થને માટે સ્પધ્ટ કરી આધે છે 
વેદના, અનાદર અતે અસ્કીકારને 
એકતિત કરીને એક પ્રરાર્તો નમણો 
આગ્રહ પણુ પ્રગટાવે છે “ જને પદાર્થો 
મને સ્પશે તો તે અસહ્ય છે તેમના 
સપકમા આવતી વખતે તેઓ જણે 
સજીવ પદાર્થો છે રગ પર્તિર્તન 
પામે છે માટે તે સજીવ છે આ 
1રબ્તૃપલ્ાળની રોધ છે પોતાની 
જેમ વસ્તુએ પણુ સજીવ છે 


અવાજ તેને મન અશુદ્દ. છે ( મધર 
સશ અપવાદરૂપ, તેમવું' તો અસ્તિત્વ 
જ નથી. ) રેખાઓની દષ્ટિગાચરતા 
બાફી રહે છે. આપણુતે એમ લાગે 
છે કરે [રેબ્ત્‌પલાદાંતત તેનાથી દૂર 
ભાગે છે, આમ છતાં પોતાની શત 
સાથેના આકસ્મિક સગ્બન્ધના આ 
છેલ્લા આશ્રયને અપવાદ લેખે છે; જે 
રેખાએ સમ્પૂણું રતે ભળી ન્તય છે તે 
તો ભૂ મિતિની-- દા. ત. વતુળની-- 
છે, જ પ્મુ પછી વર્તુળનુ' અસ્તિત્વ 
સુદ્ધાં નથા, ”” 

એટલે [ર૦વૂપલમતત ગમ્લીરતાથી 
વિચાર કરવા માટ તત્પર બતે તેવા 
વણું'ન માટેની પદ્દિ તરીકે સાદ્ય 
જ બાષ્ટી રહે છે, શાહીના ખડિવાવાળા 
પૂદાના ખોકસને જેઈને તે નકકી કરે 
છેકે એવૃ' વણુ'ત કરવા માટે ભૂ મિતિ 
અસમર્થ છે; તેની બાજુઓ સમાન્તર 
છે એમ કહેવાથી “ તેતા ' વિશે કશુ* 
કહેવ્રાતુ' તધી. એથી ઊલટ સાર્ત્ર 
આપણુને * છેતરવા ' માટેતી પાતળી 
લીધી પટ્ટીતી તળે “ ચત્તાપાટ ' પડેલા 
“સાચા' સમુદ્રની વાત કરે છે. તે સૂર્યના 
' શીતળ * પ્રકાશને “ કહેર નિર્ણય ' 
સાથે સરખાવે છે, તે કૃવારાના “ સુખી 
મૃતયુ-“્વનિ? ની તૉંધ લે છે, ટ્રામની 
ચામડાથી મઢેલી બેટક તેના માટે 
આમતેમ તરતા “ મૃત ગધેડા ' તું રૂપ 
લે છે, ખેઠકના લાલ ગૂ"હળાવાળા 
કપડાને “હશ્રો નાના , પગ છે. ' 
#ણા૦્તાતેતતદ તો હાથ “ ત્તદુ' સફેદ 


જવુ * છે,વ, આ બધા પદાર્ધો આ રીતે 
સભાનપણે કૃતિમાં પ્રયોજાયા છે, માટે 
દરેક પદાર્થની નોંધ લેવી નેઈએ, આ 
બધામાં તોધપાત્ર ચેસ્ટતટતું મૂછ છે, 
તે “ કાળે નખ ', ' ઉકળેલું' ચામડું, ' 
જૂગ,' “મૃત સાપ,” 'ગીધતો પે.” 
જતૂડો પગ,” જીીલનું ચામડ” ગને છે... 
આ વિશિષ્ટ વિશેના વિચારને 
મર્યાદિત કરવાની ઇચ્છા વિના આપણે 
કહી શ#ીએ કે સાત્રતી નવલકથામાં 
અન્તતત અન્તરોથી * અક્તિત્વ' 
મૃત થાય છે અને તમતુ' “ ત્તકદાડ૦ ' 
આ અત્તર માટે માનવી દ્રારા અનુ- 
વાતા દુઃખદાયક અ'તગત ઉત્સાણ છે. 
“વસ્તુઓનું હદ્રમ હાસ્ય ' વિકૃતિમાં 
પશ્િમે છે. “ મારી આજીળાજીના 
બધા પદાર્થો હુ' જે દ્રવ્યનો બનેલો 
છુ' તેનાથી ( એક પ્રકારની સડેલી 
વેદનાથી ) બતેલા છે. ” 
30૦તુ૫૯છ૧ વું દઃખી અવિવા- 
હિત જીવત, તેનો ખોવાઈ ગયેલો પ્રેમ, 
&પા૦તીર્તતતલા નો દુઃખી અતે હાસ્યા- 
પદ ચરહેરા-- ભૌતિક જીવતનતા આ 
બધા અભિશાપાને ઉચ્ચ અનિવાર્ય- 
તાની જૂ મિકાએ લઈ જવાનું આપણુને 
શુ" નથી કહેવામાં આવ્યું ? તતો પછી 
આપણું સ્વાતન્ત્ય કયાં છે ? જેઓને 
શ્રિરે આ અભિશાપ નથી તેમની સામે 
જ્ઞાચા ગ'દા કૃતરા તરીકે જવવાનો ઉચ્ચ 
નૈતિક તિરસ્કાર ઝઝૂમી રહ્યો છે. - 
આછામાં ઓછું આ નવલકથામાં તો 
સાત્રે" ( જેતા પર્‌ ભાગ્યે જ ટડડ૦0- 
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1&ડળ નો આરોપ લગાવી શકાય ) 
પ્રકૃતિ અને ટ્રેજેડીના વિચારને પરા- 
કાછાએ લાવીને જણે ઝળહળતા કર્યા ન 
હોય એવુ લાગે છે. આ વિચારો સાથેનો 
સ'ધર્ષ ફૂરી એક વખત એવી સ્થિતિએ 
જઈ પહોચ્યો છે જ્યા તેમને નવી શક્તિ 
પ્રાપ્ત થાય છે. 

વસ્તુઓની ઊ'ડાઈમાં ડૂબી જઈને 
માનવી વસ્તુઓને જયા વિના મૃત્યુ 
પામે છે? માતવીનું' કાય લાગણી, 
સ'પૂર્ણુપણે માનવીય બનેલી ૭ળિ અને 
આકાક્ષાઓ પૂરતુ જ મર્યાદિત થાય 
છે. [ત્િત્ત તાડ 12010૯ પરના લેખમાં 
સાર્ત્વ લખે છે ? * પવ્થરને નિહાળવા 
કરતા તેના હાર્દમા પહોચીને તેતી આખો 
દ્દારા જગતને જેવાને પ્રશ્ન મહતો 
છે, ' [પંતપડટઢ નવલકથામાં [રે0તૃપ૦- 
તા1ણએ તો કહેલું જ છે, “ હુ” ચૅસ્ટ- 
નટનુ' મૂળ હતો. ” આ બન્ને સ્થિતિ 
ઓ એકબીન્તની સમીપ છે; બ'નેનો હેતુ 
દખીતી રીતે જ વસ્તુઓ વિશે વિચાર- 
વાનો નથી પણુ વસ્તુઓની “ સાધે ' 
વિચારવાને છે. 

7૦1૪૦ પૉતે પણુ ' વર્ણુન ' પ્રત્યે 
બહુ એષ ધ્યાન આપે છે. આપણી 
નાશ પામેલી સ'સ્કૃતિમાથી સિગારેટ 
અથવા મીણુબત્તીને ખીજ વષખતત આકાર 
આપવા માટે લાવી પુરાતત્ત્વવિદને 
પોતાની કૃતિઓ ભાગ્યે જ ઉપયોગી 
નીવડશે તેની પ્રર્તાત 1નિઃશ ક રીતે તેમને 
થઈ છે. આ પદાર્થો સાથેની નિત્ય 
પ્રિચિતતા વિના તેમના પર્‌ આધારિત 


૧2 ઉહાપોહ 


૦૪૦ની :તિઓ માત્ર સુદર રાસા- 
યણિક કવિતાએ કહેવારો. 

વણુનને બદલે આપણે આવાં 
વિધાનો નેોઈએ છીએ: ૯8૪૦૦ 
* પોતાને વિચિત્ર પરિસ્થિતિમાં જઈને 
સ્તબ્ધ થઈ ગયું. વસ'ત ત્રતુમા રઘલો 
છેતર્વાનુ” ગૌરવ અનુભવે છે ' અતે 
* લીલાશની ઊલરી ' કરે છે, અને 
*પ્ત'ગિયુ” ક્ોશેટા તરીકે લાબા વખત 
જે વિકૃત લઘુતા અનુભવવી પડી તેતી 
સામે બદલો લે છે. ”' 

શુ" આ ખરેખર વસ્તુઓને તેમના 
પાતાના દછિશ્યેણુધી રજૂ કરવામાં આવી 
છે ? દેખાતી રીતે 2િઇટઢ અહી" આગળ 
ભૂલ કરી બેસે છે, વારવાર જેવા મળતી 
અત્ય'ત મનેવૈત્તાનિક અને નૈતિક માનવ- 
ઝન્દ્રીયતા પાછળ એક જ હેતુ છે અને તે 
સામાન્ય અને નિરપેક્ષ માનવીય કમ 
સ્થાપવાનો. દરેક વીંગૃતમાથી માનવીની 
પોતાની ૭ળિ પ્રતિબિમ્મિત થયા કરે 
છે. શાન્ત અને ઘર્ગચ્ય્ુ પદાર્થો માતવી 
સામે માનવીની દષ્ટિથી જુએ છે. 

આ પ્રકારનુ પ્રતિબિમ્ભ મુક્તિની 
ભૂમિકાથી બહુ દૂર છે. માતવ અતે 
તેતી સ્વાભાવિક પ્રતિકૃતિઓ વચ્ચેની 
આપલે પ્રખર બુદ્ધિમાથી જન્મે છે, 
આ આપલે તેને પોતાને સમજવા 
અને પેદ્તાના માર્ગ સુધારવા આતુર 
છે. આ બધા પૃષ્કેમાં સાવ તુચ્છ 
પથ્થર, નાનકડી લાકડી ્અાવરતવણે 
કેખકતે પાદ શિખવાડે છે, તેના 
અસ્તિત્વને વ્યક્ત કરી મૃલવે છે? 


પ્રગમતિતી દિશા તરફ આંગળી ચીંધી 
આપે છે, જગતતો અનુભવ માનવને મારે 
છમેશાં જીવન, ઝુખ, ડહાપણુ . અને 
મૃત્યુના પાડ ' શિખવાડે છે. 

ટ્રેકમાં કહેવુ" હોય તો ?િ૦ૂટ 
આપણુને નિશ્ચિત અને સુખી 
જમાધાન અપે" છે. તે માતવતાવાદતી 
નૂની સ્વીકૃતિ છે: “ જગત એટલે 
માનવી. ' પણુ તેતી 'ટલી કિ'મત 
ચૂકવવી પડી છે ! “તે આપણે પૃર્ણુતા- 


વાદના નેતિક દષ્ટિશ્રિણનન ત્યાર 
કરીએ છીએ તો “વસ્તુઓ સાથે 


વિચારવાનો ' કોઈ લાભ આપણુતે 
થતો નથી, બીછી ળાજીએ ને ડહા- 
પણુતેં બદલે સ્તાતન્મ્યતે પસદ કરીએ 
છીએ તા *ાસ્તંડ 10૪ 
આપણીં સામે મૂકેલા અરીસાએઓ તોડી 
તાખવાની આપધમુને ૬૨% ૫& છે અતે 
તોડી નાખ્યા પછી વળી પાછા આપણે 
અભેઘ, અપરિચિત સખત શુષ્ક પદાર્થો 
એ અરીસાઓ પાહળ એવા જ 
જેઈએ છીએ. 

_ *.ગ્વસ્તુગતે વર્ણવવા સાટે આપણે 


સભાનપણે આપણી જતતે બહાર, 
વસ્તુઓની સામે શખતી ન્નેઈએ. 


આપણુ તેમતે આપણુને અતુરપ 
મોજવી ન જ ત્નેઈએ અશ્રવા તેમનાસૉ 
કશુ' આશોપવુ' પમ ત જન્તેઈઝો. 
આરમ્ભથી જ માનવી તરીકે સ્થાન 
ન મળતાં તેઓ હમેશાં આપણી 
પહોંચ બહાર રહે 'છે અને 
છેવટે સ્વાભાવિક સસ્બન્ધ માટે તેઓ 


નથી સ્વીકારાઈ જ્તી કે તથી 
વેદના વડે શક્તિ પાતી. વર્ણન સિવાય 
કશાની અપેક્ષા ન રાખવી એટલે વસ્તુ- 
ઓતે વર્ણુવવાતી -બીજી ગધી રીતોને 
પકકારવી. 

સમાતવીની માસપાસના જગતમાંથી 
લાભદાયી નીવડે એકું શોધી કાઢવા 
માટે વિજ્ઞાને જ પ્રામાણિક સાધન છે. 
પણુ આ લાભ માત્ર ભૌતિક છે; 
વિજ્ઞાન ગમે તેટલુ નીરસ હશે પણુ 
ઉપયો િતાવાદની ટેકનિકોના આવુષ'ગિક 
વિકાસ વડે તેને ત્કાય્ય ડેરવી શકાય, 
માત્ર વિમાન જ વસ્તુઓના હાર્દમાં 
“તવાનો દાજો કરી શકે, [ગિહઇલાંડ 
2૦ જેની વાત કરૈ છે તે પથ્થર, 
રૃક્ષ અથવા ગોકળગાયનાં “ પેઢાળ * 
વ્રિન્ઞાનની મશ્કરી કરે છે ( સાર્ત્ માને 
છે તેતા કરતાં પગુ વિશે માત્રામાં ). 
વરતૃઓના હાર્દમાં શ છે તે તો 
એનાથી કોઈ રીતે જચવાતુ' નથી, 
માત્ર આપષ્રે વસ્તુઓમાં માનવીતી 
નતત આરૉપામેલી જ જેઈએ છીએ. 
કોર બનીને કેટલાક પદાર્વાતી વર્તણૂક 
જયા પછી ”િતઇુટ માનવીય 
ઉપમાઓ ક્યોનજે તતવ છે અતે 
નિર'તર્‌ માનવની જ વાત કરૅ છે, 
વસ્તુઓની વાત તે! બહુ ઓછી કરે છે. 
ગોકળગાય ખરેખર સારી “ ખાત્તી ' નથી 
અથવા પણહશ્તિ માત્ર અગારવાયુનુ” 
ક્ષોવણુ કરે છે, “ શ્વસન્‌ ' કરતું નથી એ 
વરે 1૦૫૪૯ ભાગ્યે જ સભાનતા 
ધરાવે છે. પ્રાકૃતિક વિત્તાના વિશે 
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જેટલી તેમની સ્મૃતિ બેદરકાર છે તેટલી 
જ તેમની આંખ પણુ બેદરકાર છે; 
નેમની પાસે એક જ માપદ'ડ છે અને 
તે પ્રકારના કલ્પનોથી અભિવ્યક્ત થતી 
માનવ લાગણીઓ, માનવપ્રકૃતિ અને 
૬રેક પદાર્થમાં જેવા મળતી સર્વ- 
સામાન્ય પ્રકૃતિના સત્યનો છે ! 

વનસ્પતિશાસ્ર, પ્રાણીશાસ્ત્ર અને 
એવાં વિજ્તાનાો વસ્તએના પોત, તેમના 
કાર્યો, તેમની ઉત્પત્તિ--આ વિશેની શોધ 
ચલાવે છે. આમ ટતા તેમના ક્ષેત્રની 
બહાર આ ગાસોનો કમરો ઉપયોગ નધી, 
આપણી ખુદ્દિને અમૃત રીને સમૃદ્ધ 
કર્‌ આપણે તેમનો ઉષશેગ કરીએ 
એ જુદી વસ્તુ છે, આપણી આસપાસ- 
નું' જગત ક્ાઈ પણુ અર્ષ વિના, 
આત્મા વિના, મૃવ્ય વિના એક ઝુ'વાળી 
સપાટીએ પાછુ આવે છે, તેના પર્‌ 
આપણે કરો જ અ કુશ નથી. નેવી રીતે 
મજૂર કામ પૂ રુ” થઈ ગયા પછી હધો મે 
બાજુએ મૃષ્ટી દે છે તેની રીતે આપણે 
પૃણુ પદાર્ધા સામે વળી પાઠા ઊભા 
રહી જાઈએ છીએ. 

આ સપાટીનુ વર્ણુન કરવા આ 
ભૂ મિયા હોવી જેઈએ : તેતી બહિગર્'તતા 
અને સ્વત"ત્રતા ર્ચાવી ભ્નેઈએ. મારે 
સારા શાહીના ખચ્થાના બોકસ વિશે 
કહેવાની કશા જરર નથી, ને ફુ" 
એમ કહુ “કેતે સમાન્તરગાજુ ચતષ્દાષણુ 
છે તો હુ તેમાથી કસો સાર ક્ષાધવાનો 
દાવા કરતો નથી અને વાચકને એ 
અઠવિયા વિશે એથી પણુ ઓછુ કહેવા 
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માગુ' છું. નહીંતર વાચકતી કત્પતા 
એના વષુતતે જકડી લેવાતી *અતે 
પછી ભાતભાતના ર'ગો તે વણુંનમાં 
પુરાવાના, આ ન્‌ થાય એ માટે દુ" 
તો મથુ* છુ. 

આવી ભૌમિતિક માહિતી સામે 
સરજસામાન્ય ફરિયાદ એ કરવામાં આવે 
છે કે “ એ ( માહિતી )ધી સત્ત વિરે 
આપણે કશુ* જનણી શકતા નથી '' અને 
“ એનો કેટોમ્રાક્‌ અથવા સપરિમાણુ 
રેખાંફન તેતા વિશે વધુ સારી માહિતી 
આપી ચકે, ' આવા વિરોધે વિચિત્ર 
કહેવાય. કોઈ એમ કત્પી શકે કે એ 
કજ વિને મે' શરૂઆતમાં વિયાયુ' જ 
નહી” હોય ? મળ મૃદ્દો જ બીજે છે, 
કેટોત્રાફ અથવા રૅખાંકન તો વસ્તુઓની 
પ્રતિ/તિ રજૂ કરવા માગતા હોય છે, 
આદર્શ તરીક જેટલા અર્યધટનો ( અને 
એ જ પ્રકારની ભૂલે ) આપી શકે 
તેટલા પ્રમાણમાં તે સફળ તીવડે, ખીજ 
બાજુએ આકૃતિગ્રત શાખ્દિક વર્ણન 
મર્યાદા સૂચવે ઝે, તે “ સમાંતરબાજુ ' 
ધરાવે છે એમ ન્વ્વારે કહેવામાં આવે 
ત્યારે એ કહેનાર ન્નણે છે કે એનાથી 
ઉપરવટ જ્ઈને એ વાફૂચ કશુજ 
કહેતું નથી, પણુ ખીજુ' કશુ” કહેવાય 
છે એમ શોધવાની શકતા * નિઃરૈય 
કરી નાખે છે, 

પદાર્થ અને મારી વચ્ચે રહેજો 
ભેદ, પદાયમાં જ રહેલા અંશે, 
અને પદાર્થો વચ્ચે રહેવા અ'તગે 
(તેમના બાલ અ'તરો ) ની નોંધ 


લેવી; એ માત્ર અ'તરો જ છે ( હદય- 
દવક ભેદ નથી )-- આ બધાને અર્થ 
એવો યાથ કે પદાર્ધો માત્ર “ત્યાં ' 
છે અતે દરેક પદાર્થ પોતાનો પૂરતો જ 
અશ્તિત્વ ધરાવે છે. સુખદ કરાર 'કે 
દુઃખદ ૬૦]તંકતાઇ વચ્ચેની પસંદગીનો 
સવાલ પછી રહેતો નથી. એટલે આપણે 
પદ્દાર્થો સાથેના બધા સ'ળ'ધાતે નકારી 
કાઢીએ છીએ. 

પગુ સૌથી પહેલાં આપણે સઘળુ” 
સાદક્યસૂચક શખ્દભ'ડળ અને પર'પરા- 
ગત માતવતાવાદતે નકારી કાઢવા 
જેઈએ; એથી આગળ વધીને ટ્રેજેડીના 
વિચારને તથા માનવની અથત્રા વસ્તુ- 
એઓતી અથવા ળ'નેતી ગ'ભીર અથવા 
ઉચ્ચ પ્રકૃતિતી માન્યતા તરફ દોરી 


જતા વિયાર્તે પગુ નદારી કાઢવા 
જેઈએ, એટલે કે પૂર્ઝનિયત 


વ્યવસ્યાના કોઈ પગ વિચારને આપણે 
તકારી કાઢવો જેઈએ. 

આ પ્રકારતા યરિપ્રેક્યમાં વિશિષ્ટ 
ઇન્દ્રિય દેખીતી રીતે જ દષ્ટિની છે 
(રગ, પાર્દશિ*તાનતે બદલે ખાસ 
કરીને આકૃતિની બાહ્મ રેખાઓ જ્નેતી 
દશ્િતી ), અન્તરાય વિના અન્તરૉ પ્રકટા- 
વતું ચાક્રુષ વર્ણન સૌથી વધુ સજ્જતા 
ધરાવે છે; માનવીની એક તજ? ( તેની 
સીધેસાદી અવસ્થામાં ) વસ્તુઓને 
તેમના પોતાના સ્થાને રહેવા માટે 
મજૂરી આપે છે, 

પણુ આમાં ભયસ્થાને રહેલાં છે. 
અમાનપણે કોઈ વીંગત વર્ણવવા જતાં 


કોઈની નજર તેને જુદી તારવી લે, તેને 
આગળ આણુવાને પ્રયત્ત કરે અને 
આમાં નિષ્કળતાતો અ'દેશો મળતાં 
પોતાને પર્ઘાથ દિગુણિત કરી દે, એમાં 
પદાર્થને સ'પૂર્ણ રીતે પામી પણુ શકાય 
નહી કે પદાર્થને તેના સ્થાને પાકે। સ્થાપી 
પણુ ન શકાય...આ દડા સ'બ'ધની 
બહુ નજીક જઈ પહોંચે. અથવા 
ચર્જણા એટલી બધી ભારે આમ્રહયુક્ત 
બતી ન્તય કે દરેક વસ્તુ આમતેમ 
હાલવા લાગે, યર્વણુ કરવા લાગે, 
કશાક સાથે ભળી જવા લાગે...અનતે 
૬ આકર્ષક 'તો ગ્રાભ થાય અને 
ળતાડભાની ભૂ મિકાએ તે જઈ પહોંચે, 

છતાં આ ઓછાં જખમી સ્થાનો 
છે, સાર્ત પોતે દણ્તિતી સ'વેદનાની 
શુદ્ધિકરમુ કરતી શક્તિથી પદ્ચિત છે. 
કશાક સાથેના સ'પર્કથી, કશીક શ'કા- 
સ્પદ સ્પર્શગોચર્‌ સ'વૈદનાથી વ્વથિત 
થઈને [રેબ્તૃપ૦ાાળત વાતાની આંખો 
નીચી ઢાળી દઈને હાથ જુએ છેઃ 
“પથ્થર સપાટ હતો, એક બાજુએ 
“કારે હતો, બીજી બાજુએ ભીનો અને 
કાદવિયો હતો, મેં. એતે ધાર આગળથી 
પકડી રાખ્યો, મારી આંગળાઓા ગ'દી 
ન થાય એટલા માટે પશેળી થઈ, ' 
પોતે થા માટે વ્યથિત થયો 
હતો તેની સમજ તેને પક્તી 
નથી. પાછળથી તેવત્રી જ રીતે તે 
પાતાના ઓરડામાં દાખલ્લ થાય છેઃ 
*હુ* ઘે૬ક ચાલીને અટકી ગયો. 
મારા હાથને કોઈ £“ક પદાથ સ્પર્સ્યો, 
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કશીક વ્યક્તિતાથી કેન્દ્રિત થાય તેવી 
રીતે મારુ ધ્યાન તેનાથી કેન્દ્રિત થયુ”. 
મે' મારા હાથની મૃડી ઉઘાડી અને 
નસ્‍તેયું : હુ માત્ર બારણાનુ' હેલ 
પકડીને ઊભા ઉતેો.' પાછળથી 
રિબ્ત્‌ાાલતા1૧ રગની વાત કરૅ છે, 
૨ માટે શુદ્દિકરણુનુ” કાર્ય કરવાને 
આખ અશકત હતી, “ ઝાથતુ કાળુ” 
થડ દર્‌ જવાને ના પાડવા લાગ્યું, 
જાઈના ગળામાં કશુ ભરાઈ ન્તય તેવી 
રીતે તે મારી આખોમા રહી ગવુ', હુ* 
ન એને સ્વીકારી શકયો ન એતે નકારી 
શકયો,” આની પહેવ્ડ રાતાનન ભલી 
રગતા પટ્ટાની અને બીઅરના પ્યાલાની 
“ અમ્રામાણિક પારદશિ"તા ” ની વાત 
આવી ગઈ. 

આપણી પાસે ને સાધતો જોય 
તેમના ઉપમોશ્ર કરવો જ ન્નેઈએ. 
ન્યાં? “ખાઓની વાત કરવાની હોવ 
ત્યારે દષ્ટિ આપણુ સર્નોત્તમ સાધન 
બતે છે. તેની આત્મલક્ષિતા ( વિરધી 
એના મુખ્ય વાધા અહીં છે) તેના 
મૃથ્યને કેવી રીતે [નિયત કરે છે? 
દખીતી રીતે મારી ( અથવા કોઈ પણુ 
વ્યક્તિની ) દૃષ્ટિથી દેખાતા જગત 
મિવાય કશુ જ હોઈ ન શકે; હ" એ 
નિવાવ કશુ” જ ન્તણી ન શકુ. મારા 
દૃષ્ટિત્રિણુતી સળ'ધિત આત્મવક્ષિતા 
૪*તમાં મારુ” સ્થાન નિયત કરી આપે 
છે, મામ પદ્દે હુ આ પરિસ્થિતિને 
બ'ધનની ભૂ મિકાએ લઈ જવામાંથી 
માત્ર મુક્ત રહુ" છુ. 
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' દૃષ્ટિ અમૂર્ત શૈધ છે; દષ્િ 
સુદ્ધિકરણુ કરનાગે અતે માનવીય 
વિચાર છે ' એવો! [રર [ટાળતો દવો 
હેવા ખતા મારી અને જગત વચ્ચે 
સૌથી વધુ કાર્યદક્ષ પ્રક્રિયા છે, 
કારાગુ કે કાર્યદક્ષતાનય મુદો સાચો 
મુદ્દો છે, નિષ્ફળ પક્યાત્તાપ વિતા, 
તિરસ્કાર વિના, નિરાશા વિના, ભિ 
વિસ્તુઆ વિનતા આ અન્તરો માપવા 
માટે જે અભિન્ન છે, એક છે તે 
ઓળખવા આપણુતે મ'ળૂરી આપવી 
જેઈએ કારણુ કે દરેક વસ્તુ બેવડી 
છે એમ માનવું મિથ્યા છે-- મિથા 
અથવા પકકાગ્રૂપ છે. માનવીને મમ્ગન્ધ 
છે ત્યાં સુધી પડકારરૂપ છે એમ 
આપણુ આશા રાખીએ. વસ્તુઓને 
સમ્બન્ધ છે ત્યાં સુધી તો તે મિથ્યા 
છે એમ સાખીત થઈ ગયુ' છે? કારણુ 
ક એક વખત શુદ યયા પછી વસ્તુઓ 
તેમના પૂરતી જ સમ્યન્ધિત રહે છેઃ 
તેમનામાં આપું સરી પડીએ એવા 
૭િદ્ર, તિરાડ હોતા નથી અને આપણુતે 
સરેજ પગુ ચકરાવો તૈમતાથી 
અનુભવાતો નથી. 

એક પ્રશ્ન બાષ્ી રહે છે? ટ્રેજેડીમા- 
થી મુક્ત થવુ શક છે ? આજે ટ્રેજેડીને 
નિયમ મારા સધળા વિચારે, લાગ્રણી* 
આને આવરી લે છે, મતે નિયત પણુ 
તે કરે છે. મારું” શરીર ભવે તુષ્ટિ 
પામે, મારુ હદય સુખી થાય પું 
મારો અ'તરાત્મા તો સાશ"ક જ રહે 
છે, આ સાશ'કતા આ વેદના બીજ 


# 


મત: આટલું 

દા. ' જન્મે “ત્યારે 

“નિગંકર્ણુ * શોધવો, -સિવાંય- બીશ્વે ::? 
શ્ઈ.- માર્ગ રહલ નંથી.. ક 
કહેવાશાં આવશે “કૃ ,આંવો 
ગ્ય દ્રેજ્િક ભ્રમણા 
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જુચૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર પ્રેત પગે જ, વરેદરા-૨ થી પગટ કયૃ 
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નવલકથા, ટૂ'જી વાર્તા અને કવિતા 
વિશે ય હવે ફરિયાદ કરવાનો વારો 
આવ્યો છે, પ્રયોગશીલતાની પાછળ જે 
કૌવત દેખાતું હતુ* તે પાંખુ' પડી ગું 
છે અને છતાં પ્રયોગ કર્યા વિના તો 
કોઈ નોંધ જ નહીં લે એવી પણુ નવા 
લેખકને ખાતરી થઈ ચૂજી છે. થોડા 
પ્રયોગો પર્‌ નજર નાંખી, એનાં બાલ 
લક્ષણે! તારવી લઈ એમાંથી કાર્યક્ષમ 
ફ્રોમ્યૂપ્લા બનાવી લઈ કશુ'ક ઉપન્વી 
કાઢવાની તદખીર્‌ કેટલાક ચતુરોને હાથ 
લાગી ગઈ છે, એથી નવી પેઢીની પીઢ 
થાળડવાને ઉત્સુક, ગઈ પેઢીના કોઈ 
મોડા મોડા કાન્તિકારી થવા મથતા 





હ અથ વા : લેખક : જ્યોતિ કાપડીઆ 


ખે ડગલાં આગળ 
ત્રણુ ડગલાં પાછળ * 


ગૃદ્દ વિવેચકતે આ સદ્ભાવ પ્રત્રટ 
કરીને નવી પેઢીની નજીક સરવાતી તક 
સાંપડે છે, પણુ આ બધી તો 
અસાહિત્યિક પ્રવૃત્તિઓ છે, અતે 
મતે તાઈ હવે લાગવા માંડયું 
છે કે અનેક ત્રયોગા કરીને, 
સુનિયોજિત પદ્ધતિએ ધૉંધાટ સચાવ- 
નાર આ પેઢીને સૌથી ઓછી નિસ્બત 
હૃતી સાહિત્ય નડે, સૌથી વધારે 
હતી પોતા જડે. રુગ્યુ આત્મરતિ, 
આત્મવિશ્વાસનો દયાજનક અભાવ 
અને સૌથી મોખરે રહેવાની ભાલિશ 
ગણુતરીએ સાથે હિચકારાપણાની 
નજીક બેસે એવી આફમક ફૃત્તિ દેખાવા 


મકાશક$ નૂતન પ્રકારાત, લાડવાડા, વડોદરા 


ગૂક્ય : સાડા ખાર રપિયા 


આઓકટોખર ૧૯૭૦ જુ 


લાગી. આતે પરિણામે આપણી સાચી 
સજકતાને કેટલું સહેવાનું આવ્યુ તે 
તા હજી હવે સમન્નશે, 

“અથ વા' ને લેખકે કાઈ સાહિત્ય 
ગ્રકાર્નું નામ આપીને ઓળખાવી 
નથી, છ્તાં એમા વસ્તુસ'દર્ભ છે, 
પાત્રો છે અને એ પૃછ્ટિમાં અવુસ્યૂત 
થઈને રહેલી એક ચેતના છે. શીષક 
સૂચવે છે તેમ એમાં જીવન વિશેના 
ખીશ્ત શકચ વિકલ્પની વાત છે, નને 
મધુ રાયે આ નવલકયા લખો 
છત તો એની શરૂઆત ક'ઈક 
આવી રીતે થાતઃ “ તે દિવસે સવારે 
પણુ રોજની જેમ રેડિયો પરથી પોણા- 
નવે ગજરાતીમાં સમાચાર પુષ્પા 
રૃસાઈએ વાચી સ'ભળાવ્યા હતા. 
ટપાલી “કેશવલાલ ઠંક્કર'ના નામતી 
ટપાલ નાંખી ગમો હતો, પણુ કેશવલાલને 
થયુ" ક હુવે બહુ થયુ, હુવે પોતે 
કેશવલાલ નથી, ખીજુ' કશુ ગમે તે છે 
પૂણુ કેશવવાલ તો હરગિઝ નથી. ” 

પણુ આ લેખકે એથી ક"ઈક જુદી 
રીતે કથાનો આરભ કર્યો છે (અલબત્ત, 
એમાં ખીશના પયધાઓ તો સરવા કાન 
રાખનારાતે સ જળાશે જ ). પ્રારંભના 
આ પરિચ્છેદ જુઓ. “--તો અહીથી 
સામી બાજુએ ચાલી ન્નઉ'. પેલી 
મોટી ટ્રકને ચાલી જવા ૬ઉ' ? અરે, 
આ શુ* કરે છે હેમન્ત ? એનુ' ખસી 
ગયુ છે કે શુ'? રમા તો પાછળ પડી 
ગઈ છે. એની ટેવ પ્રમાણે એ રજ 
જ્યાં વળે છે ત્યાં જ વળી જરો 


૨ ઉહાપોહ 


અને હુ*.. અરે, હમણાં તો એ 
દખાતો હતો ને કયાં ગમો, 
હમણાંથી બ્લડપ્રેસરતે કારણે એવું 
મગજ... રસ્તાના ડામર ઓગળતો 
હતો, એની બારથી શ્વાસ રૂ'ધાતો હતો, 
ઉદાસી હવામાં મ'ડશતી હતી, એના 
પર્‌ ચકલીના એક સરખા ચી'ચી'ુ 
ભરત લભરાતુ' હતુ... સામે હતા 
માણુસો, ઊ'ચા મ'દિરતી ફાટેલી પતાકા 
જેવા, અ'ધારામાં ઈશ્વરે ઘૂ"ટેલા આંકડા 
જેવા, ગેસ ચેમ્બર તરફ લઈ જવાતા 
યદ્દીઓનાં ટોળાં જેવા... હાશ, હવે 
થાક ખાઈ લઉ, ઝેર તો ઝેર--જરા 
એકલો ચાખી લઉ...” 

અહી પહેલો પરિચ્છેદ પૂરો થાય 
છે. “તો ' આપણી ભાષામાં વિકલ્પ, 
અનિશ્યનો વાચક છે, પણુ નેવલકયા 
પૂરી થાય છે ત્યાં પણુ છેલલે આવે છે 
“તો--.' આવુ (૦૫૪0૪ ૫૪ કે'ઈક 
કૃત્રિમ લાગે છે, અહીં જેઈ શકાશે કે 
જુદા ત્રગુ અવાન્નેને લેખકે જીદ 
પાડયા નથી. શરૂઆતનો અવાજ 
હેમન્તનો છે, પછી રમાનો અવાજ 
સ'ભળાય છે, પછી વળી લેખક થે1કુ' 
વાતાવરણુ ( અથવા ઉદીપન વિભાવ ) 
રચી આપવા વચ્ચે પ્રવેશે છે, એમાં 
“મ'ડરાતી ? જેવુ" બક્ષીશાઈ ક્રિયાપદ 
આવે છે એ એક ચચક હષ્ટીકત છેકે 
લેખક ન્યાં પોતે પ્રવેશીને વર્ણુન કરવા 
ખેસે છે ત્યાં જ ફકીરની ગોદડી નવી 
ભાત, ખીશ્તઓની રેલીના પડધા--આ 
બધુ* પ્રવેશી જય છે. વચમાં કહેવાતી 


કવિતાની થોડી ટીપછી પણુ ચોઢી 
દીધી છે. 

એક સાથે જુદા જીદ્દા તરણુ અવાન્ને 
અયખેપડખે ગૂ'થાતા આવે અને અવ- 
તરણુ વિહ્દોના અ'તેરાય ખસેડીને 
નેડાન્નેડ ( જિન્દગીમાં હોય છે તેમ ) 
આવી નથ તે યોગ્ય જ લાગે છે. પણુ 
અહીં' આ પહદ્દતિતો જેઈએ તેવો 
ઉપયો થયો તથી, ( એતો સારો 
ઉપમોગ કેવા થઈ શકે એવુ” દષ્ટાન્ત 
જેવુ' હેમ તો બર્તાઈઈ માલાસુડની 
હાં [9 500 113 1#વંટ૦% ” વાર્તા 
જેવી, ) પછી વાર્તા આગળ ચાલે છે. 
જ્રાઈ ગલીમાં પણેંચી જઈને એ કશી 
યોજતા કે કલ્પના વિના એક ધર 
આગળ ઊભો રહી જઈને બારણું હૉકે 
છે, એક સમર્ભા સ્રી બારણું ખોલે છે 
એતા ચહેરા પર અવિશ્વાસ છે, એ 
પૂરુ' બારણુ' ખોલતી નથી પણુ એતે 
મત તો આ માનવી ઈશ્વરે મોકલેલો 
ફ્રિસ્તો છે. (અને હુવે કથાના થોડા 
કાકતાલીય અ'શો ઊપસી આવે છે ). 
એ ક્સ્થિયન બાઈતો પતિ ભાગી 
ગમો છે. કોઈ સાર સભાળ રાખનાર 
નતંથી. ડૂબતો તરણાંને બાઝે તેમ એ 
આ આગ'તુકતો આધાર સ્વીકારી લે 
છે અતે આમ છેમન્તતો નવો વિકલ્પ 
આકાર લે છે. ઓમાં લેખકની 
10૪૯0 પ૪ટતટડડ તો પરિચય થાય છે, 
પણુ જે પરિસ્થિતિ ઊભી કરી તેની 
શક્યતાઓને પાર્ખવાવું ગજી 
એમનામાં નથી. આસ છતાં સગર્ભા 


ફ્થ અને હેમન્ત વચ્ચેના કેગલાક 
પ્રસગોતુ' આલેખન સારી શક્તિ બતાવે 
છે, એ પૈકીના ખે ગ્રસગા જેઈએ : 

૧ ટ્રોપિકલ જ'ગલના ભેજમાં 
જતરતારા પ્રાણીની જેમ તે રાતે એ 
અસ્વસ્થ થઈ ઊઠયો, કોઈ માદાની 
શોધમાં નીકળેલા નરના કમાં જેવુ” 
ઘોઘરાપણુ' હેય તેવુ' ધોઘરાપણું એના 
અવાજમાં હતુ. એને ગળે ખખરી 
ખાઝી ગઈ હતી, છતાં એ 
ચિત્કાર કરીને રથને આહ્યાન આપવા 
ઇચ્છતો હતો, એ હાંક્તો હતો, એતે 
શરીરે પરસેવો છૂટતો હતો, રથના 
એર્ડાની ખુલ્થી બારી આગળ જળને 
ગએ ઊભો રલો, શેરીના દીવાના 
આરડામાં પ્રવેશના અજવાળામાં એણે 
રથની આકૃતિને નઈ, એવુ પુષ્ટ 
ગર્ભવાળુ' ઉદર ઊ'ચુ' નીચુ” થતું હતુ. 
એના હાથ સળવળ્યા, ગભ'ની અ'દરના 
કુણા માંસપિણ્ડતે હાથમાં લઈને મસળી 
નાખવાની ઇચ્છા થઈ. એ એક દ્રાર 
છે જેતે બધ કરી શકાયું તથી. એ 
દ્રાર જ મરણન દાર ખોલે છે માટે 
...એ ખારીમાંથી ફૃદીતે અ'દર ગયો. રૂથ 
થેડુ' કસુસતી કણુસતી અસ્પણ બબડી 
અતે પાછો એનો શ્વાસ સ'ભળાવા 
લાગ્યો, એણું પાસે જઈને રથને જેઈ, 
એના હો: પર પરસેવાતી ટસ હતી. 
એની ભીનાશઘી એ પોતાની ખળતી 
આંખોને *ઠારવા માગતો હતો. એના 
શરીરમાંથી આવતી ઉત્તપ્ત વાસને 
ચૂઘીને એ મત્ત બનવા પ્ચ્છતો હતો 


એકટોખર ૧૯૭૦ ૩ 


પૂણુ એણે ન્નેયુ' તો આ શરીર 
પરનુ' રૂથતુ' મુખ સાવ કમળ અસહાય 
શિશુના જેવું હતુ. એતી બધ આંખો 
પારદશી લાગતી હતી. આ ન્નેઈને એને 
એક વિચિત્ર ઇચ્છા થઈ આવી : લાવ, 
આ ગભ'થી કષ્તિ દેઠથી આ માસુમ 
સુખને છૂટુ' કર. આ ખે સાધે શા માટે 
હોઈ શકે ? અને એણે સીવવાના સ'યા 
પર્‌ પડેલી કાતર લીધી, હાથ ઉમ્રામ્યો, 
કાતરતી ધાર્‌ દીવાના અજવાળામાં 
ચમઇી ઉડી, એની આંખ સહેજ 
ઝ'ખવાઈ ગઈ, એ નિશાન્‌ ચૂકષો, 
એઓશિકુ' હાલવાથી રૂથ જગી, એણે 
પથારીમાં પડેલી કાતર્‌ શ્વેઈ નડી. 
હેમન્તને જઈને એ ચીસ પાડી ઊઠી 
નહીં, હેમન્ત દ્રોપિકલ જ'ગલની ભેજ- 
વાળા કાદવિયા ભૉંયમાં નરણે ઊ'ડે ને 
ઊ'ડે ખૂ'પતો ગમો. ' 

અહી લેખક હેમન્તનો દોર પોતાના 
હાથમાં લઈ લે છે એથી લાભ થયો 
નથી. ખે આશયો અહી' ભેગા થઈ 
ગયા છે. જરા સતસનાટી ઊભી કરે 
એવું દૃશ્ય પણુ યોજવું છે અને 
કથાની શરૂઆતમાં જ પ્રતિજ્તા-પૂવ'ક 
જે “અથ વા'ના વિકલ્પની વાત 
કર્વી છે તેતુ' સૂચન પણુ કરતા 
ર્જેવુ' છે. રૂયમાં પગુ ' અથ વા ' છે. 
એના ઉત્તમાંગ અને અધમાંગ આ 
“અય વા'થી સધાયેલાં છે, પણુ 
આની સાથે અન્ય કામુક્તાની સેળભેળ 
કરી દીધાથી મુખ્ય મુદ્દો ઝાંખો! પડી 
ન્તય્‌ છે, 


૪ ઉહાપોહ 


ખીને પ્રસંગ એથી જુદો છે અતે 
ક"ઈક વધુ સૂદ્મ છે, માટે જ લેખની 
વધુ આકરી કસોટી કરે એવો છે: 

ખે નડ ખબાબાસુટ, બેબીમૂડતા 
ખે ડબ્બા...યાદી પૂરી થઈ તે બધુ 
બ'ધાઈને આવે તેતી એ રાહ જેતો 
ઊભો ત્યાં ગ્લાસ ડોર્ની ખીજી બાજુએ 
પીઠે કરીને ઊભેલી એક સ્રીને ન્નેઈતે 
એ ચૉંકી ઊડંથા, એ રેખાઓ, એનો 
વળાંક, એ થોડી થોડી વારે જમણે 
પગ ઊ'ચો કરીતે નરણે કશુક કર્ડષુ 
હેય તેમ વાંકા વળીતે જેવાની ટેવ 
અને ખાસ તો એ કાયામાં રહેલી 
અલસતા-- તરત એ પારખી ગયે, 
એને અ'દર્‌ આવવું હશે કે એ કોઈની 
રાહ જેતી બહાર્‌ ઊભી હશે ? ડોણુ 
હશે એ? રમા, હુ' હેમન્ત નથી ને 
ઇુ' રમા નથી, ચાલ, ભૂતકાળતી 
બાઝેથી લીલને દૂર કરીને એકખી'નતે 
કરી જેઈએ. રુ' દેખાશો એમ પૂછે 
છે? જે દેખાય તે--ત્યાં એક પુરૂષ 
ર્માની પાસે આવીતે ઊભો રહલો. 
કદાચ એ ઉસી હશે, કદાચ ઠિધામાં 
પડી હશે પણુ એણે હાય લાવ્યો 
નહી. હેમન્ત અકળાયો, કરાક આવે- 
ગથી એ બને ખેંચાતા કેમ નથી ? કુ 
સૃષ્ટિમાંથી એ ધમ્ષહીન નીતિહીન 
આકર્ષણુનો વેત્ર એસરી ગયો છે... 
એ પોતા પ૨ ધુ'ધવાયો. ફરી એ બધું 
સ'ભારવા ૪ચ્ઠતો નહોતો. આથી એ 
અ'દર વળ્યો. સ્ટોરમાંની અનેક 
વસ્તુઓને ન્નણે કુતૂહલથી ન્નેવા લાગ્યો, 


ક 


પણુ એના કાન સર્વા હતા. બારણું 
ખૂહ્યુ', રમા અદર આવી. એનો અવાજ 
સાંભળ્યો. એના “બ'સાં આછો 
ભળા જતો “ ઓ કાર, એના પ્રશ્નનો 
ઠસ્સો, એતી વાક્યને અધેષથી છોડી 
દવાની ટેવ--આમાંનુ' ડેશુ' જ બદલાયું" 
નણેતુ', એ ણજી “ણે એની જગ્યાએ 
જઈતે ઊભા રહી શકે છે, બસ; એક 
જ ડગલુ* અને ફરી આખી દુનિયા 
ખદલાઈ જય, ત્યાં રમા એની પાસેથી 
પસાર થઈ ગઈ, દૂરથી એના શ્વાસને 
એળખવાનો દ્વાવા કરનારી રમા 
ધસાઈતે જતી રહી છતાં કશું' જ 
નહી બન્યુ, એને ભધુ' જ માટે બાજુ 
છૂટું પડીને વિખેરાઈ જતુ લાગ્યું. 
કણુ કણુ થઈને વેરાઈ જતુ લાગ્યું. 
મૉંમાથાં વિનાનાં જીવાણુઓ માત્ર ફર્શ 
પર્‌ રૅગતા હતા, જેડાતા નહોતા, હવાસાં 
ખદતદ્તા હતા, એની આંખોમાં 
તરવરતા હતા, એના શ્વાસને બાઝતા 
ણતા, એ ચીસ પાડવા જતો હતો ત્યાં 
એણે સાંભળ્યુ: લો મિસ્ટર, તમારુ” 
પેકેટ, ” 

આ પરિચ્છેદ વધુ નિરાશાજનક 
છે, અહીં પેલી “ અથ વા 'ની વાત વધુ 
ક્થૂળ રૂપે કહેવાઈ છે. સમયને ઊલટા- 
સુલરા કરી શકાતા નથી, છતાં હડીલુ* 
સન એવુ કરવા પ ચ્છે છે, કેવળ પરિ- 
ચિતતાતે પ્રેમ ગણી લઈએ છીએ 
છતાં બેતે એક કરનારું કશુ' મૂળભૂત 
તત્ત રહું નથી-- આવાં રેઢિયાળ 
સૂચનો કરવાના લોભમાં આ પરિ- 


સ્થિતિને એમણે સેલી લીધી છે. 
આ મુદ્દો વિચારતાં એક ખીજી વાત 
પણુ સૂઝે છે અને તે એ કે ક્રિસ્તા- 
ગીરી તા નવો લેખક પણુ છોડવા 
ભાગતો નથી, એ ખુદાનો બદ નહીં 
હોય તો દર્દનો બદ બનવાનો ડોળ 
કરે છે, હેમન્તતે શુ' મળે છે? જે 
પોતાનું છે (અને જુઓ કે પ્રારભમાં 
રમાને બાળકને લઈને જતી 
ખૂતાવી છે તે બાળકનો પછી ણલ્લેખ 
પૂણુ નથી. ) તેતે એ પોતાનું કરી 
શકતો નથી, રથના ગર્ભમાં જે બીન્નનું” 
ખાળક છે તેને એ કેવળ માંસપિણ્ડ 
ગણીને મસળી નાખવા માગે છે, એ 
'વળ કાદવિયા ભેજમાં ઊ'ડે 'ખૂ'પે છે, 
ખરુ* જેતાં અહીં જ “ અથવા ' ની 
વૈચારિક દણ્રિએ પણુ નિષ્કૂળતા ર્હેલી 
છેઃ વિકલ્પ તે આ જીવનસ'દભ “ક 
સમયરેખાની બહાર નથી, તમે સમયનાં 
'ષ્રાચલાંતે જ તોડવા માગતા હે, 
ક્મૃતિતે પણુ છેદવા માગતા હો તો 
આથી ગ્રગલ્સ કલ્પતાશક્તિ અતે 
સજ્ક્તાના ખપ પડે. આ સાટે 
જવનતે “ડ્રેબલ ' ની સ'કુલ છતાં 
સરલ રચનામાં સારવવા છતાં ' હહ 
૮૦010018 ૦? ત ' અળપાઈ નહી' 
નય તે નવળવવુ પડે, એને સાટે વધુ 
સૂદ્મ કલાસઝની અપેક્ષા રહે, 
વાસ્તવિકતા પ્રત્યેનું આપણા 
સજકોનું' વલણસુ પણુ સમજવા જેવું 
છે, એ નર્યો છબિરાગી વીગતપ્રસુર 
વાસ્તવવાદી બનવા માગતો નથી કાર્ણુ 


એકટોબર ૧૯૭૦ "પ્‌ 


૧ એટલો વાસ્તવનો એને અપરેક્ષ 
પરિચય નથી અતે હુવે એ ફેશન રહી 
નથી, ખીજ બાજુથી નર્યું” ૯૨૦૬૫૯ 
મર્જવાતી એની પૂરી તાકાત તથી, 
એતી યદગ્ઠાતી દોટ બડ દૂર જતી 
ન્થી. ઉટપટામ છબરડા, કવિતાનાં 
ટપકાં અને વિન્યાસતી ગણુતરીપૂર્વ- 
કની વ્યસ્તતાથી એ સરરશિયાલિસ્ટ 
બન્યાતો સતોષ માણી લે છે, કારણુ 
* એ હજુ દિવચોરી કરીતે પૂરુ” 
સજતક્મ આચરવા ઇરઠ્તા નથી, 
નનું ડર્ડુ છે એ] ઘદતત છે 
૭તા જે પ્રચલિત છે તે તરપ પાઠ 
વળી જવાની કેડી પણુ ભૂસી તાખવી 
નથાં, આ દિધા આપણુ સર્જકતા 
મારે વિષ્વ'સફ નીવયશે એવુ લાગે છે. 

આ દૃતિમા ગધ મૌલિક બનતુ 


તાત્સુહિકા શિષુસાવા તૃત “ધ 
લાઇફ ઓવ્‌ ધ માષ્્ી દ સાદ ' જવને- 
ચરિત્ર વાચીને પ્રખ્યાત જાપાની લેક 
યુકિઓ કમિશિમાતે છીવનયરિત્રના 
નાયકની પત્તીતા ઘર્તાવથી આશ્ચર્ય યય”. 
«લમાં લાખો કારાવાસ ભોગવતા માછી 
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નથી એ ચૌથા ખચે એનુ છે. ગાંધી 
યુમતી સુન્દરમ્‌ ઉમાશ'કર્‌ વગેરેતી 
કવિતામાં કાવ્યયાનીનો એવે! લઘુતમ 
દહભાજ્ક હાંસવ થઈ ગયો કે આસાની 
આવી ગઈ, મૌલિકતા ભુસસાઈ ગઈ. 
આ પેટના સજ તાત્મક ગધ વિશે 
પૃષુ એવું જ ભનવાતો ભષ તે!ળાઈ 
રલો છે. ગઘ્ની જે ખે ત્રચુ શૈલીએ, 
અત્યારે પ્રચક્લિત છે તેતુ' સાધણુ અહી 
જેવા મળે છે, કાલકમતે વ્યસ્ત કરવાતો 
ઉદ્યમ પણુ જેવા મળે છે, પણુ તે 
તદ્બીર જ ખતી રહે છે. વયે આપણા 
નવલકથાકારે કવિતાથી પણુ સાવધ 
રહેડુ પડશે. કવિતાનો રેલો બધે 
રેલાઈ જતો નેવામાં આવે છે, આ 
તિ એના લેખકને પણુ આત્રળ 
આગળી ચીધિ એવુ” ઇચ્છીએ, 


--સુરેશ હ, જેપી 


પુસ્તક- પરિચય 


ત્રત્યે ખૂબ વશદારી ધરાવતી તેની 
પત્તી માછીની મુક્તિની પળે તેતો ત્યામ 
ફરવા ત-પર ખતી એ ભારે આપ્રર્ષની 
વાત હતી, આ પર્તવિર્તન પાછળ કાઈ 
ગભીર બૂમિકા, માતવ સભધતી 
કશીક તરલતા રહી હોવી નેઈએ એમ 


જમાઈના ભવા દોષ ભૂની જવા માટે 
તૈયાર્‌ થાય છે પણુ રતે સિમિ4તને 
ભો્‌નાવીને સાધ્વી યઈ જવાનો અડગ 
નિર્ણય ન્નહેર કરે છે, ધણી સમનતૃવટ 
૭તા તે પોતાના નિર્ણયમાં મસ્કમ 
ગ્હે છે ઇલ્લે માઠી રતેતે મળવા 
આવે છે પણુ રતે એને મળવાની 
સદ્દતર્‌ ના પાડી દે છે 

દ.વનયરિત પરથી નાટક લખવામા 
સૌથા મોન મુસ્ક્ધી સમયપટની છે 
ના નાટકતો સમત4પટ અઢાર વર્ષ 
નુધી વિસ્તરેલો છે સામાન્ય રીતે 
નાટકમાં આટલો બધા સમયપટ 
લેનામાં આવતો નથી ફાર્ણુ કે એટલા 
બધા સમયતો આભાસ ઊભો મ્ર્વો 
બહુ અધરુ હોય છે ઘ્તા અહી આ 
મુમ્કેવીમાથી મિશિમાએ ઊગરવાતો 
પ્રવન કર્યો છર તેમણે 
આ દીર્ધ સમતપટમાથી ગણુ બિન્દુઓઆ 
પસદ કર્યાં, પ્રથમ બિન્દ પર્‌ ઊભા 
રહીને સજકે માકકીતા ભૂતકાળનું 
આલેખન કયું છે એની સામે વર્ત 
માનને મૂજીને જુએ છે ખીજી સમયનુ 
બિન્દુ છ વરસ પછીતુ સજક પસદ 
કરે છે પતિની મુક્તિના સમાચાર 
જાણીને એ આનદવિભોર્‌ બતી ન્તય 
છે અતે ૭ વરસ પહેલાના પોતાના 
અનુભવ સાધે વર્તમાનને તે સાકળે છે 
છવરસ પહેના બની ગયૅડી ઘટનાની 
વીગતો તાજી થાય છે ભૂતકાળમાં બતેલી 
નાની નાની ધગ્નાઓઆ એણે પોતાના 
ચિત્તમા અક્ષરશ સમ્રહી રાખેતી હુતી 


૮ ઊહાપોહ 


તેનુ પણુ નિરૂપણુ સર્જક કરાવે છે 
તેવી % રીતે તીજુ સમયનુ મિન્દુ 
તેએ બામ વર્સ પછીનું પમદ કરે છે, 
એ બાર્‌ વરસના ભૂતકાળની સ્ફાતિઓ 
ઉ કટતાથી નાટકમાં વષ્યુન પામી છે 
નાટકતેો! પ્રારંભ સાતા પાનથી 
થાય છે મોથિો પેદતાના જમાઈની 
મુક્તિ માટે એક ગાજુ વેશ્યાતે ખોતાવે છે 
જ્યારે ખીજ માજી સાષ્વીને બોવાવે છે 
આ પરિસ્થિતિમાં રહેના વ્યગ ઉધાડો 
જ છે મુક્તિ માટે એકલા પુણ્યની જરૂર 
નથી પડતી, સ ધે સાધે પાપની પણુ 
જરૂર પડે છે આ ખને તત્તાતે એક 
બીશ્ત સાથે અયડાવીતે સ્‍ણે એક 
બીશ્નની કસોટી કરવા ધારી શેય એવી 
રીતે નાટયકારે બ તેને ઉપયોત્રમાં લીધા 
છે સાફ! ધેડેસ્વારી કરીને આવેવી 
છે તે ઉશ્ડેરાયેની અવસ્થામાં હાયમાં 
યાખૂક પકડીને આમથી તેમ આટા 
મારે છે ઘોડાના આ રીતનો પરોક્ષ 
ઉત્લેખ નાટકમાં બહુ મહત્વનો ખને 
છે પાછળથી મોથિષો ઘોડાની સાધે 
પોતાના જમાઈતી વાત સાંકળી 
લે છે બીજી માજીએ ચાખૂડ સાથે 
સકળાયેન વિષાદ, વેવ્તા, લોહી 
નાટકમાં ખૂબ જ ઘૂમરાયા ફરે છે 
સાફ।ના હાથમાં ચાબૂક દેખાય છે બીન્ત 
પાત્રોના હાથમાં ચાબૂક દેખાતી નથી 
એટલે જ માત ભેદ છે દરેક પાત્ર બીશ્ત 
પાન સાધ ચાખૂક લઈને વર્ત તું હોય એમ 
આપણુને લાગે છે નાટકમા સૌથી વધુ 
ઘૃમરાયા કરતુ કલ્પન લોહીતું છે લાલ 


ચનદ, ચન્દ્રતો પ્રકાશ પથારી પર્‌ પડતાં 
સ સો કુમારિકાઓના લોહીથી ભિ“્ન- 
યેલી પથારી, લોહીથી 'મરડાચેલા હાથ, 
ધુમ્મસના આવરણુમાં નહેરને કાંટે કાળ- 
ન્તતા રગ જેવો ઊગતો ચનદ, સ્વપ્તમાં 
આવતુ” લોહીતુ' સરોવર, લોહીથી ભરેલાં 
સ'તરા--આ રીતે નાટકમાં લોહી ન્નણે 
સર્જ કાંઈને આવરીને પડયુ' હોય એમ 
લાગે છે. * 

નાટચકારતી પહેશી કસોટી 
૦૪૦૭0૦ માં થતી હોય છે. ઘણી 
વખત કેટલાક નાટયકાર €૩૬૩૦ડાદ૦ળ 
માં જ નાટકતો અડધા ભાગ રેકી 
લેતા હેય છે, તો ઘણી વખત 'કેટલાક 
નાટયકાશે ભૂતકાળની માહિતી ગમે 
તે પાત્ર દ્દારા કહેવડાવીતે સન્તોષ માતે 
છે પણુ નાટકમાં “ પાંચ વરસ પહેલાં 
આપ બન્યું હેતુ'' એમ કહીતે વસ્તુતુ” 
સૂચન થઈ શકતુ' નથી, દરેક ઉક્તિ, 
પછી તેમાં તરી માહિતી જ કેમ ન 
હોય, વક્તાના ચા[રત્યતે પ્રગટ કરતી 
હોવી જ જેઈએ. એ રીતે અહીં 
માકીનાં દુષ્કૃત્યોતી વાત સાફ્ટૉતા પાત્ર 
દ્રારા નાટચકારે કહેવડાવી છે. માકક પણુ 
ચાખૂફ વી'ઝીને છોકરીઓને ક્ટકારતો 
ણતા અને અહીં' આગળ સાટ્ટોં પણુ 
થાખૂક વીંઝત્તા વી'ઝતા એ વાત 
સિમિયેતતે તથી સાંભળવી તે 
હતાં કહી બતાવે છે. આ રીતે તે 
સાઝ્કી સાથે તાદાત્મ્ય અનુભવે છે, 
સાછી સાથેનુ" તાદાત્મ્ક મો થિચો, રતે 
પણુ ઉત્કટટતાથી અવુભવે છે અને 


પાછળથી સારાં પ્રગલ્ભતાપ્કક આ 
તાદાત્મ્યની ન્નહેરાત--116 ( /18130- 
પડ) 3૪25 તાદા ' કરે જે. 
માક્કીનાં દુષ્કૃત્યોને સાફ ચમત્કાર 
કહીને ઓળખાવે છે, તેતી દષ્ટિએ 
માફી નિશ્ચિતતાના સ્તર પર્‌ સ્તર 
ગોડવતો જય છે ત્યારે આવા ચમહ્ારો 
સય છે, પાછળથી રને પણુ કખૂકે 
છે 'ે સાઝ્કી અસદ્‌ તત્ત્વોનો ઢગલે 
કરીતે ઈશ્વર સુધી પહોંચવા માટે મથે 
છે, રતે અતે સાક્રૉનાં વ્યક્તિત્વ 
અન્યોન્યનાં પૂરક હોય એ રીતે નિરૃપાયેલાં 
છે. અ'ક ખીન્નમાં જ્યારે રતે પોતાની 
બહેતતે કહે છે કે મે' તો તારો ઉપયોગ 
એક સાધન તરીકે કર્યો છતો ત્યારે 
થોડી વાર્‌ પછી આવતી સાફા જતી 
વખતે આન્નને કહે છે-તું તો સાધન 
છે, ઘડીકમાં તારી માતુ, ઘડીકમાં 
તારી બહેતનુ', એ રીતે પણુ સાફા 
રતેની દિશામાં જ વિચાર ઠરે છે અને 
આલ્ફોન્ઝતે સાચી રીતે આ પાત્રો 
સમજી શકથાં છે, એટલુ' જ નહી 
સિમિયેન અને રને પણુ અન્યોન્યતા 
પૂરક છે, જ્યારે માકીતું પાત્ર દરેક 
પાત્રતુ' પૂર્ક બતી રહે છે. 

પૂવજભૂ સિકારૂપે જેટજેટલી વીગતો 
પાત્રો ઉચ્ચારે છે, એ દરેક વીગત 
પાત્રને ઉધવ આપે તેવી છે; દા, ત, 
મોથિષયો રતેના લગ્તનો ઉલ્લેખ ફરે છે 
ત્યારે સાફ ખોલે છે: “લગ્નને લીધે 
રાજકુટુસૂમ સાથે તમારો સમ્બન્ધ 
બ્'ધાયો.' તે આ ઉક્તિ દ્રારા 


ઓકટોબર ૧૯૭૦ હૂ 


મોાષિનોનો સ્વાર્થી સ્વભાવ ઉઘામ 
પાડવા મધે છે ખીજ માજીએ મોથિ યો 
કદી વેશ્યાતેઇ પડષ્રાયો પણુ ઝીલવા 
તૈયાર ન હતી એના કરતા પોતાની 
વ્યકિન્તા ચડિયાતી છે એ પણુ બતાવવા 
સધે છે. વશી આલ્ફાન્ઝતી (માડ્કીની) 
ફૂરતાનો ઉ લેખ કરતી વખતે એમ કહે 
છે “ આલ્ન્ઝ “ અમુક ધધાવાળી 
સ્રી 'ની સાથે આમ વર્ષો ”--મોર્થિયો 
આ રીતે પોતાની જીભે વેશ્યા શદ 
પણુ લાવવા માગતી નથી, એ રીતે 
પોતાની પવિતતા «નળળવી રાખવા માગે 
છે. આ રીતે દરૅક વીચતતી સાથે 
ચરિત્રાત્મક લાક્ષણિકતાએ સાકળી 
લેવામાં આની છે. 

સાફિની દણ્રિએ માકકીને આ 
ગ્રકારની વિનૃતિમાથી આનદ ગળે છે, 
સાથિયો માકકીને સાદ કુઠુ બનું પરિ 
પધષ્વ ઝેરી ફળ માને છે ન્યારે સાફા 
એને ઝેરી ફળ માનવાને બદલે લોહીથી 
ભરેલા સતરા માનેછે આમ આ ખે 
શ્ાનોનો વિરોધાભાસ લેખકે યોજ્યો છે 
પણુ ૭તા મોથિ'યો સાફોની જ કક્ષાની 
છે. મોષિએ અને રતે વચ્ચે, રને 
અને રને વચ્ચે લેખકે પ્રચડ વિરોધા 
ભાસે ઉપત્તવી આગ્યા છે 

મો[થિષ્યો ઇચ્છે છે કે સાફા પોતાની 
કાયાનો ઉપ્યોગ કરીને હાઈકાટને 
હુકમ ડ્રેરવવામા મદદ કરે, ને કે 
આટવી સ્પષ્તા તે પોતે તો કરતી જ 
નથી સાફા જ આ પ્રકારની સ્પષત્તા 
કરીને તેતે એ પાપમાથી ઉગારી લે છે 


૧૦ ઉહાપોહ 


માક્કો પોતાની વિકૃતિતે સન્તો્‌ષવા 
માટે ખીછી સ્રીઓતેો સાધન લેખે 
ઉપમોગ ફરતો હતો તેની ટીકા કરનાર 
મોથિજ વેશ્યાનો સાધન તરીકે ઉપ 
યોગ કરતા જરા ય અચકાતી નથી, 
મને પણુ આન્નનો ત્તાધન તરીકે 
ઉપયોગ કરે છે એક માનવ આમ 
ખીન્ત માનવનો આ રીતે જે ઉપયોગ 
કરતા હોય છે તેમા રહેલી કરુણા અને 
વેદનાતે અહી સુન્દર રીતે મૂર્ત કરી 
બતાવ્યા છે એક બાજી પ્રતિષ્યતો 
મહિમા ગાનારી મૉર્થિયો અને બીજી 
ભાજી “ અમુક ધધાવાળી સરી ! ને પગે 
પડતારી મોથિષોતા વ્યક્તિત્તા આ 
વિસધાભામી અજ્ઞા ઉદ્ભવે છે તો 
એ પાત્રતી ત્તુસમત પરિસ્થિતિમાથી 
જ. એટલે આપણે પાતના દેખીતી 
રીતે વિરોધાભાસી લાગતા અ શોને 
જેડી શ૪ીએ છીએ 

નવનકથા ટ્ટ છ વાર્તામા તો પાત્રાના 
સવાદતી પડખે પાનાના વિચારોને 
મૂકીને એમ કહી શકાય કે મ આમ 
ખાવી ખરી પણુ તેના મનમાં એથી 
જીધ જ વિચારે રમતા હતા--નાટકમાં 
આવી રીતે પાત્રોના મતોજગત સુધી 
પહોચી થકાતુ નથી. નાટચકારે તો 
ફેડ પરની ઉક્તિ પર્થીજ તેતા 
ચિત્તમાં રમતા વિચારતી જૂમિકા 
સુધી જવાનુ હો્‌ય છે. મિશિમા 
પાતોના ચિત્તમાં ચાલતા વિચારોને 
પણુ ઉફ્તિઓ દ્વારા પ્રગટાવી શકયા 
છે, મોર્થિયોની વિદાય લેતી વખતે 


સાફા એને પૂછે છે : માગ્કો તારી 
સાથે ફઈ રીતે-વતે" છે ! રતે આનો 
ઉત્તર જલદી આપી શકતી નથી, પ્રશ્ર 
ન સસન્યાનો દેખાવ કરે છે અને પછી 
જવાબ આપે છે “પતિ નેવી રીતે 
પત્તી સાથે વતે” તેવી રીતે, '-- આ 
ઉક્તિ તેના હદ્યમાં ચાલતા વિચારોથી 
જુદ્દ જ પ્રકારની છે એ તરત જ 
આપણે સમજી જઈએ છીએ. આ 
દાંભિકતા તેતી મા તરત પારખી ન્નય 
છે અને એટલા માટે સાટા અને 
સિમિયેનના ગયા પછી એવા ઉત્તર 
માટે અભિત'દન આપે છે અને સાથે 
સાધે એમાંથી નાટકની વસ્તુસ'કલના 
વિકસે છે, રતેતુ' દામ્પત્ય જીવન કેવું 
છે એ નણુવા માટે મોથિજ રતે અને 
માજી પાછળ ન્નસસ મંડે છે. ન્નસસે 
રતે સાથેતો માઝ્ઝીનો વર્તાવ મો થિષયોને 
જણાવી દીધો, 

તાટકતા સૂ ચિત્ર પાત્ર સાક્કીમાં 
જ પર્પીડત વૃત્તિ છે એવુ* નથી 
(વળી તેનામાં માત્ર પરપીડત વૃત્તિ છે 
એવુ' પણુ નથી, તે પોતાને પણુ 
આત્મપીડતતી પરિસ્થિતિમાં મૂષી 
જીગે છે,) મોથિોસાં પણુ આ 
પીડન વૃત્તિ રહેલી છે, પોતાની દીકરીનું” 
પાતિત્રત્ય તેનાથી જિરવાતું” નથી, તેની 
ઉકડ્તિઓ પાછળ એક પ્રકારની દાહકતા 
રહેલી હોય છે. એટલા જ માટે રને 
એકાંતથી, પોતાના ભૂતકાળથી ન્યારે 
કૅ'ટાળીતે માં પાસે આવે છે ત્યારે 
મોર્થિમો રતે આગળ વારવાર ભૂતકાળ- 


ની વાત કરીને ર્નેને થતી વેદનામાંથી 
આનદ પામવાને પ્રયત્ન કરે છે, પછી 
પણુ તેતે દુઃખી કરવાના આશયથી 
મોથિય વારવાર ભૂતકાળની સ્મૃતિને 
લઈ આવે છે. આ રીતે નાટચકારે ખે 
પ્રષોજતો સિદ્ધ કર્યાં, આ નિમિત્તે 
ભૂતકાળની ઘટનાઓ પણુ નિરૂપાય છે 
અને સાથે પાત્રોનું વ્યક્તિત્વ સિદ્ધ થાય 
છે; મોર્થિયો પણુ પોતાના જમાઈની 
કક્ષાએ પહોંચીને પોતાની સગી દીકરીને 
આ રીતે હેરાન કરે છે. સિમિથેતે 
તો મોર્થિયોની ખૂબ પ્રશ'સા કરી 
હતી, કારણુ કે તે ખૂબ દૂરથી તેને 
જવાનો પ્રયત્ન કરે છે પણુ રતે તો 
પાસે હતી ( આ રીતે નને સિમિયેન 
નજીક આવે તો તે રતે બતી જય, 
રતે ને દૂર જાય તો સિમિચેન 
બતી જય-- આ બ'તેતાં પાત્રો સદ્ચુણી 
છે, સિશિયેત પણુ માજીને 
સમજવામાં સફળ થાય છે, ) એટલે 
જ તે કહે છે: *રક્્તે બેસીને 
ભીખ માગતી ડકુષ્ઠેરાગથી પીડાતી 
ભિખારણુ હુ' નથી, ' મોથિોએ 
વેશ્યા પાસે ભીખ માગેલી અને તે પણુ 
દ'ભનતે ઉછેરવા માટે ઉપયોગી નીવડતા 
ગૌરવની, રતેતે આવા સિથ્યાગૌર્વની 
કશી તમા ન હતી, એ તો પતિના 
અને પોતાના ભૂતકાળના પ્રસ'ગોતે 
એક સૂત્રે સાંકળીને તપાસી જીએ છે. 
મધુર્જની સાણુવા જતી વખતે ફૂલોને 
દાર પાતા માષ્કો, સસલાના હદયને ખે 
હાથે ચીરી નાખતો માઝ્કી-- એ રીતે 
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તેના બને પાસાને તે એકાકાર કરીને 
તપાસે છે અતે આ તપાસતી વખને 
તે એટલુ તો તાદાતમ્ન અનુભવે છે “કે 
તેના હૃદયમાં પતિનું પાપ અને પાપની 
મૂર્તિ” એકાકાર થઈ ન્નય જે વૈત્્યા 
પર્‌ ચાબૂક વીઝતી માછીની અગળીઓ 
અને પોતાના ખભા પરથી વસ્ત્ર ઉતારતી 
તૈતી આગળીઓ બને એકાકાર બની 
ચૂમ્વી તે જુએ છે સાફાને જે આ 
ગ્રતીતિ કનારની થઈ ચૂજી હતી એટલા 
જ માટે મોથિયોને તે કહે છે--સાદ 
કુડૅમ્ગ રૂપી ગરુડના મે માયા છે, એક 
ગૌર્વતુ, ખીજી અસદ્તુ તમે એકના 
ભોગે ખીજુ સાચવવા માગો છે, પણુ 
આલ્ન્ઝરી આ વિરૃતિતી પાઘ્ળ 
ગુલાબની મુનાયમતા પણુ રહેલી છે 
છ વર્સ પછો રતે આ જ વાતને 
વિસ્તારીને કહે છે “તુ જગત વિશે 
ડશુ જ જાણુતી નથી અહી તો 
ગુલાબ અને સાપ બ ને સહોદર છે રાત્રે 
ખને એડબીનના આકાર ધારણુ ડરી 
લે છે, સાપના ગાલ રાતા બની જય 
છે અને ચુતાગ ચળકતી કાયળીવાળુ 
રેખાય છે--આ રીતે સદ્‌ અસ.વું દન્ક્‌ 
અવિભાન્ન છે એ ર્ને બહુ સ્પણ રીતે 
જેઈ શકી છે માછ્ઠીમાથી ન્યારે આ 
દન અદશ્ય થઈ ગયુ ત્યાર તે માત 
પોતાનો નામોચ્ચા? ક્ગ્વાતું* જ ગૌરવ 
જળવી શકયો, આપ આતા એ 
આલ્ફ્ે ઝને સુધારવાનું વચન આષે છે 
ત્યા તો આન્‍્નતા આગમનથી 
આખી પરિસ્થિતિ બદલાઈ ત્તય છે 


૧૨ ઉહાપાડ 


આનન્‍્ત એને મળવા માગતી જ 
નેથી બને બહેતોને એકગમી-તની તફ 
લાનીને દૂર ધની દેનાર તત્ત તો 
ડદૂતાતુ જ છે આન્ન ઠ્રારા મોર્ષિયો 
નેં જમાઈની વાત ન્નણુવા મળે છે, 
રનેએ આનન્‍્ન અને માયવના ગ્રણુવવી 
વાત છૂપાવી એટલે રને પર ગસ્સે 
થઈને વેરતી ભૂ મિકાતા આરભ કરે 
છે, પાતમાં અને પરિસ્થિતિમાં આવતું 
આ પરિવ્ત્ત્ત નાટકમાં મણત્તવુ 
નીવડે છે મોથિધોાય આત્મપીયન 
(પોતાની દીકરીના દુખથી આપરે 
તો પોતાને દુ ખ જ થવાતુ છે ) અને 
પર્‌પીડનથી પ્રેરાઈને માપ્ઠીની મુમ્તિ 
માટેના પ્રય નો શ*ધ કરી દે છે 

નાટકનો ખીક્ને અક ૪ વરસ 
પછી શરૂ યાય છે નાટષકારતી અપી 
કસેટની થઈ છે [વંકડ રતી 
પદ્ધતિનો ઉપયોગ કરીને ભૂતકાળને રજ 
કરવાને બદલે અહી આગળ પાત્રો 
દ્દારા ભૂતકાળની ઘગ્તાઓનો ઉદ્વેખ 
કરવામા આવ્યો છે નાટકમાં આવી 
પદ્દતિ યોજી ન શકાય, આમ છતા 
અહી આગ” ભૂતકાળની સ્મૃતિ 
અયવા ધટનાનુ આલેખન ખે પાત્રોની 
વચ્ચેતી ભૂમિકાને [વિકસાવીતે વિસ્ર્‌ાટ 
જન્માવતા બિન્દુઓએ કર્કું છે 

બોન્ન અકના પ્રાર્ભમભા આન્‍્ન 
ગ્રોતાની મોગી ખેનૃતે માશ્કીની મ્રક્તિ 
બ્લ કોટના નિણુ'ય નહેર કરતો પત 
આપેછે એ પત વાચીને આર્નાત્દ્તિ 
થઈને રને ૭ વરસ પહેવાના પોતાના 


અવુભવને અતે વર્તમાન અનુભવને 
સાંકળે છે, ખુધી સ્પ્તિઓ -ચિત્તમાં 
સળવળે . છે અને એના આલેખનથી 
નાટર્યકારે ૭ વરસતો આભાસ ઉભો 
કરવાનો પ્રયત્ન કર્યા છે.રતેએ તો આ 
છ વરસ પુષ્કળ ગરીભાઈમાં વિતાવ્યાં 
હતાં, માથી ઝઘડીને તે હોટલમાં 
રહેતી છતી, પણુ વેદના, ગરીબાઈથી 
ક'તાચેથી . રને કાવ્યાત્મક ભાષા 
ઉચ્ચારે છે :-' જ્યારે કિલ્લા આગળનું 
ઘાસ લીલુ બન્યુ, થીજી ગયેલી ધરતી 
પર દ્રફાળા સૂયપ્રકાશ અને પખા- 


ઓનો ક્ફડાટ પડયો ત્યારે સને 
આલ્ફોન્ઝતી મુક્તિના ભણકારા 
વાગ્યા, “--“ કાદવમાં ચમક્તા સુવયું- 


કણુ જેવુ' સુખ તો તર્કની આબોહવામાં 
જીવતું હેય છે; '-- પોતાને શિરે જે 
દુઃખ આવ્યું છે તે દુઃખમાં પણુ આવી 
ભાયા સર્જતે તે એ રીતતો આનન્દ 
પામવા મથી રહી છે, રતેની આ 
કરૂણા સજ“કે ખૂભ જ સામથ્યપૂવક 
આમ પ્રગટાવી આપી છે. એતી જેમ 
આન્ત પણુ કાવ્યાત્મક ભાષામાં વાત 
કરે છે, પણુ તેતી પાછળ તેના આશય 
જણે કે એ રીતે રતેતી 
સરસાઈ મેળવવાનો છે-આલ્કેન્ઝતી 
બાબતમાં તો બતે બહેતો 
પ્રતિસ્પર્ધી" છતી, એટલે આન્ન 
પશુ ર્તેતે કહે છેઃ “ ધુમ્મસના આવરગુ- 
માં નહેર્ને કાંડે ઊગતો રાતો, કાળત્તના 
રગ જેવા ચન્દ્ર અસ્તવ્યસ્ત શય્યા, 
મેન્ડોલીન વગાયતો આલ્ફોન્ઝ, દરિયાની 


સકેદ રેતી પર્‌ ધોવાયેલી કત્લ ૧૪૦૯ 
ના જેવી પથારી સાધે ઝથાયેલાં 
દશ્યાની ખારાશ, દરિયાનો ભેજ...” 
આન્નની આવી કાવ્યાત્મક ઉક્તિઓ 
ર્નેના ઝિલાયેલા પક્ધા જેવી જ 
લાગે છે. 

આ છ વરસમાં માછીના પાપની 
કક્ષાએ રનેનુ' દુઃખ પહોંચી ગયુ. રતે 
આ ગતેતે સમાન્તરે રાખવા મધે છે. 
રને આલ્ફોન્ઝતી મૃક્તિતા સમાચારથી 
જે આનન્દ અતુભવે છે તેતી પડખે 
લેખફ આન્‍્ન અને આલ્ફ્ેન્ઝના પ્રણુયતી 
ભૂમિકા મૂકી જુએ છે. અહીં સસ્તો 
પ્રણુયત્રિ્રણુ રચાયેલો તથી-- એવા 
ત્રિક્ાણુમાં તેવા મળતી ઊગિ*લતા પણુ 
અહી" નથી, આલ્ફોન્ઝે આન્નતે પ્રેમ 
શિખવાયયેો તો રતેતે ફેન્ટસીની શક્તિ 
આપી, પણુ રતેતે સુખ આપ્યુ નહી. 
રતે કહે છેઃ “સુખ તો મે 
ઉપનશ્નવી કાઢયું" હતું.' અતે તરત 
જ આ ઉક્તિ રતે પૂરતી મર્યાદિત 
ન રહેતાં બધા સાટે વિસ્તરી 
જય છે, માત્ર આ ઉપનવી કાઢવાની 
પ્રતીતિ જ મોડે મોડે થાય છે. 

અહીં આગળ પરિસ્થિતિ ખીન્ને 
વળાંક લેવાતી છે તેની જૂ મિકા મોથિષયો 
અને આતન્તની ચેજથી નાટચકારે 
સૂચવી દીધી છે, રને જ્યારે તેની સાને 
પગે પડે છે ત્યારે મોથિયો મૂ'ઝાઈ 
જય છે, તે આન્નની સામે જુએ છે; 
આલ્ફોન્ઝની પાસે જવાની વાત રતે 
કરે છે ત્યારે પણુ મોથિો મૂઝાઈને 
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તેના ખને પાસાને તે એકાકાર કરીને 
તપાસે છે અને આ તયાસતી વખતે 
તે એટલુ તો તાદાત્મ્ન અનુભવે છે કે 
તેના હદયમાં પતિન પાપ અને પાપની 
મૂર્તિ એકાકાર થઈ ન્ય છે વેશ્યા 
પર્‌ ચાબૂક વી ઝતી માક્કીની આગગીઓ 
અને પોતાના ખભા પરથી વસ્ત્ર ઉતારતી 
તેની આગળીઓ બને એકાકાગ બતી 
ચૂકેલી તે જુએ છે સાફેને તા આ 
પ્રતીતિ કયારની થઈ ચૂજી હતી એટલા 
જ માટે મોથિયોને તે કહે છે--સાદ 
કુટુમ્બ રૂપી ગરુડના ખે માથા છે એક 
ગૌરવનુ, બીજુ અસદ્તુ તમે એકના 
ભોગે ખીજુ સાચવવા સાગો છો પણુ 
આલ્રાન્ઝની આ વિરૃતિતી પાછળ 
શુલાખની મુતાયમતા પણુ રહેલી છે 
છ વરસ પછો રતે આ જ વાતને 
વિસ્તારીને કહે છે “તુ જગત વિશે 
કજ્ઞુ જ જણુતી નથી અહી તો 
ગુદ્યાભ અને સાપ બ ને સહોદર છે રાત્રે 
બને એકખીશ્ના આકાર ધારણુ કરી 
ક્ષે છે, સાપના ગાલ શાતા બની શય 
છે અને ચુનાગ ચળકતી કાચળીવાળુ 
દેખાય છે--આ રીતે સદ્‌ અસદ્વુ દન્દ 
અવિભાન્ત્ન છે એ રને બહુ સપણ રીતે 
જ્નેઈ શફી છે માક્કીમાથી ન્યારે આ 
દૂન્દ અદશ્ય યઈ ગયુ ત્યારે તે માત 
પોતાનો નામોચ્ચાર કરવાનુ જ ગૌરવ 
જળવી શકયો આમ છતા એ 
આલ્ફ્ે ઝને સુધાર્વાતુ વચન આપ છે 
ત્યા તો આન્તતા આગમનથી 
આખી પરિસ્થિતિ બદનાઈ ન્નય છે 
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આનન્‍્ન એતે મળવા માગતી જ 
નથી ભને બહેતોતે એકબીનતની નજક 
લાવીને દૂર ધક્વી દેનારુ તત્ત તો 
દુરૃતાનું જ છે આન્ન દ્દારા મોર્યિયો 
ને જમાઈની વાત ન્નણુવા મળે છે, 
રનેએ આન્‍્ન અને માકના પ્રણયની 
વાત છૂપાની એટલે રતે પર્‌ ગુસ્સે 
થઈતે વેરની જૂમિયનતો આરભ કરે 
છે, પાતમાં અને પરિસ્થિતિમાં આવતું 
આ પરિવતન નાટકમાં મહત્તનુ 
નીવડે છે મોથિષયો આત્મપીડન 
(પોતાની દીકરીના દુ ખથી આખરે 
તા પોતાને દુ ખ જ થવાનું છે ) અને 
પરપીડતથી પ્રેરાઈને માડીની મુશ્તિ 
માટેના પ્રયત્નો બધ કરી દે છે 

નાટકતો ખીજ અક ૪ વરસ 
પછી શરૂ થાય છે નાટમકારતી અપી 
કસોરી થઈ છે હરડ 0ત્ર્તાની 
પહ્દતિતો ઉપયોગ કરીને ભૂતકાળને રજ 
કરવાતે બદલે અહી આગળ પાત્રો 
ઠ્વારા ભૂતકાળની ધગ્તાએનો ઉલ્લેખ 
કરવામા આ યો છે નાટકમાં આવી 
પદ્દિ ષોજી ન શકાય આમ છતા 
અપી આગ] ભૂતકાળની સ્મૃતિ 
અથવા ઘટનાનું આલેખન ખે પાત્રોતી 
વચ્ચેતી ભૂ મિકાતે વિકસાવીને વિસ્ફોટ 
જન્માવતા બિન્દુઞાએ કર્યુ છે 

બૌન્ત અકના પ્રારભમાં આનન્‍્ત 
પોતાની મોટી બેનને માષ્ઠીની સુક્તિ 
બદલ ટનો નિર્યુય જાહેર કરતો પત 
આપેછે એ પત્ર વાચીને આનન્દ્તિ 
થઈને રતે ૭ વર્સ પહેવાના પોતાના 


અનુભવને અને વર્તમાન અનુભવતે 
સાંકળે છે, બધી સ્મૃતિઓ -ચિત્તમાં 
સળવળે . છે અને એના આલેખનથી 
તાટયકારે ૭ વરસતો આભાસ ઊભો 
કરવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે.રતેએ તો આ 
છ ત્રસ પુષ્કળ ગરીબાઈમાં વિતાવ્યા 
હતાં, માથી ઝઘડીને તે હોટલમાં 
રહેતી હતી, પણુ વેદના, ગરીબાઈથી 
ક"તાયેથી રતે કાવ્યાત્મક ભાઘા 
ઉચ્ચારે છે : ' જ્યારે કિલ્લા આગળતું 
ધાસ લીલુ' બનુ, થીજી ગયેલી ધરતી 
પર્‌ #કાળા સૂર્યપ્રકાશ અતે પ'ખી- 


એનો ફૂક્ડાટ પષ્યો ત્યારે મને 
આલ્ફ્ેન્ઝની મૃક્તિતા ભણકારા 
વાગ્યા, “--' કાદવમાં ચમકતા સુવું- 


કણુ જેવુ' સુખ તો નરકતી આખોહવામાં 
જીવતું હેય છે; '-- પોતાને શિરે જે 
દુઃખ આવ્યું છે તે દુઃખમાં પણુ આવી 
ભાયા સર્જને તે એ રીતતો આનન્દ 
પામવા મથી રહી છે, રતેની આ 
કરુણા સજકે ખૂબ જ સામ્ય પૂર્વક 
આમ પ્રગટાવી આપી છે. એતી જેમ 
આન્ન પણુ કાવ્યાત્મક ભાષામાં વાત 
કરે છે, પણુ તેતી પાછળ તેતે! આશય 
જણે કે એ રીતે ર્નેની 
સર્સાઈ મેળવવાનો છે-આવ્ફેન્ઝતી 
બાબતમાં તો ગતે બહેનો 
પ્રતિસ્પર્ધી હતી. એશ્લે આન્ન 
પરુ રતેને કહે છેઃ “ ધુમ્મસના આવરણુ- 
માં નહેરને કાંઠે ઊગતો રાતો, કાળન્તના 
રગ જેવો ચન્દ્ર, અસ્તવ્યસ્ત શય્યા, 
મેન્મેલીન વગાડતો આલ્ફેન્ઝ, દરિયાની 


સફેદ રેતી પર્‌ ધોવાયેલી ૯૦૪ 110064 
ના જેવી પથારી સાથે ગૂથાયેલાં 
દરિયાતી ખારારા, દરિયાનો ભેજ...” 
ગ્ાન્નની આવી કાવ્યાત્મક ઉક્તિઓ 
રતેના ઝિલાયેલા પડઘા જેવી જ 
લાગે છે, 

આ છ વરસમાં માકકોના પાપની 
કક્ષાએ રતેનુ' દુઃખ પહોંચી ગયુ. રને 
આ બ'તેતે સમાન્તરે રાખવા મધે છે, 
રતે આલ્ફ્‌ોન્ઝતી સુક્તિના સમાચારથી 
જે આનન્દ અવુંશવે છે તેની પડખે 
લેખક આન્‍્ન અતે આલ્ફેન્ઝના પ્રયુયની 
ભૂમિકા મૃી જુએ છે, અહીં સસ્તો 
ગ્રણુયતિકાણુ રચાયેલો નથી-- એવા 
ત્રિક્ષાણમાં નનેવા મળતી ઊમિલતા પણુ 
અહી" નથી. આલ્ફાન્ઝે આન્નનતે પ્રેમ 
શિખવાડયો તો રતેતે ફેન્ટસીની શક્તિ 
આપી, પણુ રતેતે સુખ આપ્યુ નહીં, 
રતે કહે છેઃ “સુખ તો મે' 
ઉપન્તવી કાઢથુ' હતું,' અને તરત 
જ આ ઉઠિતિ રને પૂરતી સર્યાદિતિ 
ન રહેતાં બધા માટે વિસ્તરી 
શ્તય છે, માત્ર આ ઉપન્વી કાઢવાની 
પ્રતીતિ જ મોડે મોડે થાય છે. 

અહી આગળ પરિસ્થિતિ ખીન્ને 
વળાંક લેવાની છે તેની ભૂ સિકા મોછિયો 
અતે આન્નની ચ્રેજ્રાથી નાટચકારે 
સૂચવી દીધી છે. રતે જ્યારે તેની સાને 
પગે પડે છે ત્યારે મોથિષો મૂ'ઝાઈ 
ન્તય છે, તે આન્નતી સામે જુએ છે; 
આલ્ફેન્ઝની પાસે જવાતી વાત રને 
કરે છે ત્યારે પણુ મોથિજયો મૂંઝાઈને 
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આનન સામે જુએ છે. આથી તરત જ 
આ આખી પરિસ્થિતિમાં કથાક 
અવળુ વેતરાઈ ગયેલુ” છે એની નણુ 
વાચકને થઈ ન્તય છે. આ રીતે ભાવી 
પૃરિસ્થિતિતુ સૂચન પણુ થઈ નય 
છે. મોથિયો અને આને મળીને રનેની 
સામે કાવતરુ” કર્યું હોય એમ લાગે છે. 
ભૂતકાળ વર્તમાન વચ્ચે ઝોલા ખાતા 
ખાતા આલ્ફોત્ઝ આત્તતા પણુયૃતી, 
આલ્ફરેન્ઝની વ્યશ્તિતાની વાત યાય છે. 

પહેવા અકમા સાફ મોથિષોના 
ખોલાવવાથી આવી હતી જ્નારે અત્યારે 
જૈ*'% એવુ બની ગયું છે તે કહેવાને 
માટે તે આવી ચઢે છે. આાવેન્ઝ સાથે 
પોતાતો અતુભવ ટાકીને તે પોતાનો 
આત્મપશ્થિય આપે છે અને આત્મ- 
પરિચય આપતા આપતા દરેક પાનને 
પણુ તે આત્મપર્યિય કરાવતી ન્તય 
છે, વેશ્ના જ સૌથી પહેવા આ આત્મ 
પરિચય પામી શષ્ટી, અને એટલે તે 
કહે છે: “ હુ માત્ર તમને આટલુ જ 
જષાવવા માગતી હતી ક અવળી 
દિશાએથી પ્રારભ કરીને આ'રાન્ઝની 
ઉત્તેજનાને મારી બનાવવામા હુ સદૃળ 
થઈ.' એટલુ જ નળી પણુ પ્રગ:મતા 
પૂર્વક તે નહેર કરે છે “હૃ જ 
આશહફ્રોન્ઝ હતી. અને આધકોન્ઝ તો 
ઈશ્વરતો લોહિયાળ ગર્ભપાત હને. તે 
પોતે પોતાનાથી દૂર્‌ ભાગીતે પોતાનુ 
વ્યક્તિત્વ સ્થાપી શક્યો, ' જ્તણે આ 
બધાના વતી એક વેમ્યાએ આ“ર્ોન્ઝને 
સમજવાનો પ્રયત્ન કરીને એ દ્દારા 


૧૪ ફ$હાપાહ 


પોતાને રોધી કાઢવાને પ્રયત્ન કર્યો હોય 
એકુ' લાગે છે, 
બધાં રહસ્યો ખુલ્લા કરવાનું પણુ 
તેતે ફાળે જ આવે છે, આનજતા 
કૃત્રિમ સમાચાર મૉર્થિયોએ આન્ન 
દ્દારા અપાવ્યા પણુ આલ્ફેન્ઝને વડી 
પાછે કારાવાસમાં પૂરી દીધેલો છે 
એ સમાચાગ તો] સારા દ્વારા જ પ્રાપ્ત 
થયા. મોથિ'યો જે કે આ સમાચાર 
ત્રકટ થાય એવુ” ૪ચ્ટતી નથી એમ 
દેખાડે છે ખરી, પણુ આ સમાચાર 
આપવા પાહ્ળ સાર કારણુ 
ખતાવે છે: “ જિદગીમાં એક વખત 
પરોપકાર કર્વાતો આતન્દ પણુ મતે 
પ્રાપ્ત થવા ત્‌ દીધા, એટલે તમારા 
જ દાવ રમી બૃતાવુ છુ, ' ( આલ્ફા 
ન્ઝની સુક્તિ માટે પ્રયત્ત ન કરવા 
સાફને કહેવડાવ્યું હતુ તેતો ઉલ્લેખ ), 
આ પરિસ્યિતિમાથી ઊગરી જવા 
આન્ન તો શાફેતી સાથે ચાલી જવા 
તૈયાર્‌ થાય છે, પોતાની મા કરતા પણુ 
વધુ તેજસ્ની, ગૌર્વાન્વિત વ્યક્તિતા 
તેણુ સાફેામા નેઈ, 
અહી માનવ સમ્મન્ધોમાં દેખીતી 
સરવતાતી પડછે જે સ'કુલતા રહેલી છે 
તેવુ આલેખન્‌ કરવામા આવ્યુ છે. 
રતે અને પોતાની વચ્ચે સમ્યન્ધો 
જળવાઈ રહે એટલા માટે મોરથિયોએ 
આજરાન્ઝતે પકડાવી દીધો, તે કહે 
૬ આપણુ બ'નેએ એકખીનની 
યોજનાને તિષ્કૂળ બનાવવાના પ્રયત્ન 
કર્યા. ” એકને પામવા માટે બીન્નનો 


ભોગ આપવો જ પડે એ સત્ય આ 
સ'ઘર્ષતે પર્ણિધમે અહીં મૂરત થઈ 
શકયુ, તેણે રતે સાથે ફૂરાતા આદરીને 
એ સાચે માર્ગે વળે એવી આશા 
રાખા હતી, ' એટલે જ તે આલ્ફોન્ઝ 
સાથે સમ્ળન્ધ તોડી નાખવાની વાત 
કરે છે, પણુ રને હજી સગ્ળન્ધ તોડવા 
માગતી નથી, 

હુવે જે સ'ધર્ષ સા દીકરી વચ્ચે 
રચાય છે તેમાં રનેને વ્યક્તિતા પ્રગટ 
થાય છે, મોથિયો રતેતી સાચી રીતે 
ઓળખી જઈતે કહે છે, “તુ* તો 
આધ્ફોઝતે પિ'જરમાં પૂરેલા 
પક્ષીની જેમ રાખવા મથે છે, ' આ 
ઉક્તિ પછી રતે પોતાનું સુખ વણ્‌*વે 
છે, પમ્ુ એ સુખ, વેદના ઈર્ષ્યાતે પરિ- 
ણુમે જત્મતું સુખ હતું. ક્રોઈ સ્ત્રી 
સાથે આલ્ફેન્ઝ રાત ગુશ્તરતો હશે એ 
ન્ણ્યાનુઃ સુખ્‌, ગરીબાઈતું સુખ, 
શરમજનક સ્થિતિમાં રહેવાતું” સુખ... 
આ બધા પાછળ રતેના હદયમાં ધીરે 
ધીરે વેરની ભૂ મિકા બધાઈ રહી છે 
એવુ' આપણુતે લાગે છે, એટલે જ 
ભવિષ્યમાં જ્યારે આલ્ફ્ોન્ઝ છૂટો થવાનો 
હોય ત્યારે તેની સાથે રને સબધ 
તોડી નાખે છે, મોર્થિયોએ કહેછુ 
પિ'જરૂં તે કારાવાસનું જ હતું. આપણા 
પ્રિય પાત્રતે કારાવાસતું સુખ જ આપી 
શકાય-- ન્યાં એ સુક્તિ પામે ત્યાં 
આપણા સખ'ધ તૂટી ન્મ. આ રીતે 
સિશિમા માનવસ'ભ'ધતી સૂ દસતાતુ* 
પણુ આલેખન કર્તા શય છે. મોથિ- 


યોની દષ્ટિએ રતેની ભક્તિ સડેલી, 
જીટથી “કરાયેલી, સડી ગયેલા ફૂળ જેવી 
છે. આ બિન્દુ પસદ કરીને તે રતેના 
કહેનાતા પ્રણુયની ભૂ સિકા ઉઘાડી પાડીને 
ચાર્‌ વરસ પહેલાંતી ઘટનાની (રને 
જાતે જ આલ્ફેન્ઝ માટે પાંચ છોક- 
રીઓ અને એક કિશોર લઈ આવી- 
અતે નગ્ન છોકરીએની સાથે તેને 
પણુ નગ્નાવસ્થામાં કોરડા પદયા... ) 
તેતે યાદ અપાવે છે. આવી ભશય'કરતા 
લઈને રને જીવે છે, અક્ષરશઃ એની 
સ્મૃતિ તેણે ન્નળવી રાખેલી છે. માના 
આવા વર્તાપતી સામે રતે પોતાની 
સાતું સાચુ ચિત્ર કડવા શખ્દોમાં આંકે 
છે, જેવી રીતે આલ્ફોન્ઝના ચાબૂકના 
ચિક્ષા માએ બતાવ્યા તેની સામે 
તેવી રીતે માતી દાંભિકતા તે ઉધાડી 
કરી આપે છે, મોથિજો પોતાનાથી 
ભિન્ન પડે એની સાથે તે રાક્ષસની 
જેમ વતી", મોથિોને સ'બોધાયેલી 
આ ઉઠડિત માનવજીવનમાં બધે જ 
પ્રયોજી શકાય એવી છે, તેનામાં માત્ર 
તત્સમવૃત્તિ હતી, આ વૃત્તિ માનવમાં 
ખે રીતે કામ કરતી હોય છે, એક ખાજુ 
માનવી તત્સમર્નાત્તથી જગતના નિયમો! 
સ્વીકારી લે છે. ખીજ બાજી પોતાના 
આચારવિચાર જગતમાં બધા 


લત્સમ- 
વૃત્તિથી સ્વીકારે એવી પ્રચ્છા 
રાખતો હોય છે. પહેલથી વૃત્તિથી 
સાનવી નમાલો બને, ખીજી વૃત્તિથી 


માનવી દૈત્ય બતે. પણુ આ કાયરતા 
અતે રાક્ષસીપણું ઘણી વખત માણુસમાં 


૧યષ 
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એક વખતે પણુ જેવા મળે છે. અને 
આ ઝઘઘામાં મોધિયોને રતેમાં વસતા 
આલ્ફેન્ઝનું દર્શન થાય છે. 

ત્રીજે અક બાર્‌ વરસ પછી શરૂ થાય 
છે, અહીં રનેમાં પરિવર્તન થાય છે, 
ને ક આ પરિવર્તન આકસ્મિક રીતે 
થતુ નથી. એ બાર વરસ દરમિયાત 
કારાવાસમાં તે નિત્ય જતી હતી, પણુ 
પોતાની વધતી ઊમપર્તેદ ખ્યાલ 
આલ્ફોન્ઝતે ન આવે તે માટે, તેની 
માએ ર્નેને ઘણા સમય પહેલા જે 
કહેલુ” કે તુ' તો ઈષ્યાથી જીવે છે, તે 
ઈર્ષ્યાએ હવે વેરનુ રૂપ લીધુ છે, 
કારાવાસ દરમિયાન સાવ લાચાર થઈ 
ગયેલા આલ્ફેન્ઝને જેવો, પોતાના 
સૌન્દર્ષની સ્મૃતિ તેના હધ્યમાં સદા 
જળવાઈ રહે એ માટે મથા કરવુ'-- 
આવી ભૂમિકા તેતી ઉક્તિઓમાંથી 
વ્ય'જિત થાય પણુ ખરી. તેના પ્રત્યેક 
કાર્ષ્ પાછળ કોઈ ને કોઈ પ્રકારતી 
ગણુતરી જ હોય છે. અહી* આગળ 
આલ્ફોન્ઝતે આટલી બધી વકાદાર 
રહીને તેતે ( આલ્ફોઝને ) વધુ કરુણુ 
ભૂમિકાએ પહોચાડવા મારે તત્પર 
થમેલી છે તેવુ” કદાચ “દઈને લાગે પણુ 
સાચી ભૂ મિકા અ'તે પ્રકટે છે, 

આન્ન દ્વારા સાફંની શહાદતની વાત 
પ્રગટ થાય છે. આખા સવાદ દરમિયાન 
આન્ન સામે ચાલીને રને સામે નતી 
પણુ નથા, બોલતી પણુ નથી. આ 
રીતની ઉષપેક્ષાથી પોતાના આનન્દ 
દિજુણિત કરવા મથે છે, શાર્લેત- 


૧૬ ઉહાપોહ 


ઘરની નોકરાણી મૂગા મૂગા આ ખધું 
સાક્ષીભાવે સાભળ્યા કરે છે. 

છેલ્લે રતેને પોતાની સાથે લઈ 
જવા સિમિયેન આવે છે, તે પહુ 
અઢાર વરસ પહેલાની *ઘટના યાદ 
કરીને આત્મપરિચય પામે છે. 

જ્લમાં આધ્ફેત્ઝે એક વાર્વા 
લખીને રતે આપી હતી, તૈ વાર્તા 
રતે ફફડી સ'ભળાવે છે ૬ 

* જીલિયટ અને જસ્ટીન બે બણેનો 
હતી--- જીલિયૅટ મોટી હતી, બ'તે 
અનાય છતી, જસ્ટીન પોતાના સદ્ચુણો 
સાચવવા મથે છે પણુ દુર્ભાગ્ય સિવાય 
ક'ઈ જ પામતી નથી, જુલિયટ તો 
સદ્ચુયુ-દુગ્ણુ બધું જ સ્વીકારે છે. 
ઈશ્વર્તો શાપ મોટીને બદલે નાતી પર્‌ 
ઊતર્યો. તેતા અ“ગૃહ્ા કપાઈ ગયા, દાત 
પાડી નખાયા, લૂ'ટાઈ ગઈ, છેવટે 
નિર્દોષ હોવા છતાં તેને કોઈ અપરાધ 
બદલ થતી શિક્ષામાંથી મોટી બહેન 
આવીને ઉગ્રારે છે પણુ આખરે તેના 
પર્‌ વીજળી પડે છે, '-- આ વાર્તાને 
રને પોતાની વાર્તા તરીકે એળખાવે 
છે, પણુ આપણે આ વાર્તા માત્ર રતે 
સાથે જ સાંકળી શશીએ છીએ ? સાફો 
જસ્ટીન નથી? આ વાર્તા ખૂબ 
પ્રતીકાત્મક રીતે નિર્પાઈ છે. રને 
છેલ્લે આલ્ફોન્ઝતે સમજી શષ્ી તે 
કહે છેઃ 

“ત્તે તૃપ્તિતી વાત પછી અદશ્ય 
થઈ જતા શરીરસુખની રિક્તિતા સર્જવા 
માગતો ન હતો, પણુ દૂર્ઝણુનો અભેઘ 


: આવંતી' વારસો ક" - ગાઓ રી 
. ભરશે માટે તે. સનત ખતી. જતી હ 


એતે" જેલિમાં- ન બધા ર 
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સ્પષ્ટાસ્પષ્ટ પ્રશ્ર “ન જ«જ«ઝ 
જ્યા અર્થ સ્પષ્ટ ત ૩રજો હોય ત્યા ન કરે ૩રશે હેય ત્યાં 
કરે-જેવા પ્રસગ જેવા ભાવ જેવી પરિસ્થિતિ--આ મ ધારીએ * 
ખોએ એમ્લ્ુ સહેતુ નથી કરી જુએ! અસ્પષ્ટ લખો, અતે ભૂત 
નખરા કરવા માડ, અને તરત કહેશે, આ તો સ્પષ્ટ છે સ્પછૂ 
કરો ૭તુ કરો અને મતના મમતમાં તમે નમતું “યપર, આપ્યુ 
ધાણુ ખગડષો અહી તો અસ્પષ્ટને અસ્પષ્ટ જ રાખી સ્પષ્ટ કરવુ 
છેકે આ અસ્પષ્ટ જ જે અયુછતુ છે એતે વાણીમાં તતો કેમ જ 
પ્રેત કેપ “હુ પસ ૨ ડુ ડર એવી વત ૦2 ૧૫૯૫ જપ 
એેકેટ વાચતા સજે સશન્તય-છે હા, ધ્યાનથી વાથના બેસીએ તો. 
ન ડઝ દ્રવદત મહેતા 
દસસ્ટતિ ગક#૦-૦9) ૮ 


ક ન 


ક 


વાર્તા ફે પડી ફોઈ પ૫ પ્રાણી તકર 


વાર્તા એન્લે કે એક એડુ સજન કે જે વાર્તાપણુ ધાર્યુ ફર * 
છે માટે જ એ બીશ્ત કોઈ પણુ સત કરતા તેતા વાર્તાપષીતે ૨ 
કારે *ભિન્ત છે એલે કે અમુક જીવિત આં નાર્તાપયાના.. દ 
આવિષ્કારથી જ અતુભૂ તિક્ષમ બને છે, ન અનથા (સેક 
ખંધા સર્જનપ્રફારોવું ગ ત-ધ સ્થાન તો એજ છે ) એમ્લે વાર્તોનુ 
નાટક એન્લેવાર્તા નહિ વાર્તાતી કવિતા, એટલે વાર્તા નહિ વાર્તાની 
નતકષકયા એલે વાર્તા નહિ ક 


દં કિશિ[ર ટરના વર્તાસઝું ગ 'િહાસિક અનં સોકસભા આ 
અક પ્રસ્તાવન દૃ વાર્તા  અર્ને ક્શે।ર નદવ ? માથી » રત 


જ 


નજ 
ફે જ 


ન્----------------------------- 
માલિક કષા જેમીએ થજ્ મૃદ્રિકા, હુઝરાતપાગા, વડે દરા-૬ મા છાપીને 
૬ 4-૪) અધ્ય ૫% ૬ડીર પ્રતાધગ જ વડેટર ૨ થી પગક ક્યુ “ 


* 





ક ક 


ફે 


હા ૧૫ 


જનવેમ 1૨ ૧૯૩૬ -- 
ઉ“ ૬૫૫૨ ”:ક ૦ જુ 


કમ કકક” : કજ. 


તત્રીશા - “ 


નસો ઉષા જોષી “ 
સ્પૂન અધ્યાપક કુરીર, પ્રતાપત્ર જ, 
વરારાર “ --.- રાકડેથા લષાજગ્ ભરેભાતા સ્મળ 
જચિક રાપ્હ રસિક શિ ક્ય જ 
જે માળ “વિના 
ત્રીક માળ “વિતોદ યે 
રાઘત-? રઢ મે વાલિયા ટે ક જ કેવા રાડ, ગે વાલિયા ટક 
સુબંઈએ્ય પ સ્ુંબઈર૧ રી જે ી 
₹ય'ત પારેખ “કેટ બુક સૈર ક 
_.એ/૨* અબિકા એસ્ટેટ -- _. ન્યધાતિસથ શામે ય. 
“મ પ્ત્મો ગાધી રડ ધં ટકોપર (પૂવ) રિલિફ રા* “. 
મ્રુખઈ૭ક 85 ક “૧મદાવાદ ૧ ક ને 
ેખ,બવોકન તે મુક્તક સૌ ૬4 નુયાતે સરનાએે સૌકલનાં વ્યવસ્થ. 'અનેશગવન 
જશને રા પૂષ પતવ્યવહારૂ પંગુ સૌ ઉરદ સ્‍ેયીનો સરન મે કરવ ક 


ભજારેરખબરતા ૬૨ 
એક પાતના ૨ ૧૦૦, અલ્સ્તુપ્ડ ડ્‌ પ્યક શડ્તુષડુ ર્‌ ૨૦૦ 
જાર્ષિંક લવ જમ ર્‌ ૫ 


લહ્ા1૩ડ ૬૨ મહિનાની બાડીસમીએ ગઝેગટ ? 1૫ છે” ક 


આપણા સાહિત્યમાં વિડખનાતો 
ગ્રકાર્‌ ઝાઝો વિકસ્યો નથી, આપણા 
જીવનમાં અને સાહિત્યમાં એવું ધણું 
છે જે પ્રખર મેધાવાળા સજકતે 
વિડબતા કરવા ઉશ્કેરે, વિદબના વિરોધ 
અને વિદ્દોહતા જ એક પ્રકાર છે. 
ઉદ્દર્ડતાને તામે સ્થૂળ સ્વરૂપની ગાળા- 
ગાળા જેઈ છે. હેન્રી મિલર જેને 
નીતિનો અનૈતિકતા કહે છે તે ચી'ધી 
બતાવતારી કૃતિ આપણે ત્યાં નથી, 
કાર્‌ણુ કે એ જેવાની તીક્ષ્યુ દણ્િ 
આપણીં પાસે તથી, આવી પરિક્થિતિ- 
સાં આ કૃતિ એક તોંધપાત્ર અપવાદ 
રૂપ છે, એ તરફ રિણ સાહિત્યના 
વાચકતુ' ધ્યાત જરે નહી" એવો ભય 
રહે છે. એતે વાંચતારા ખીજે વર્ગ 
અનેતિક કે અશ્લીલતો ચટાકેદાર 
મસાલો શોધશે તો કદાચ આ કૃતિ 
એને ફિક્કી લાગશે. ખુદ્ધિશાળી વાચક 


નિધુવન : લેખક મનહર પારેખ 


પરિસાણુની બાદખાકી* 


જ લેખકે યોજેલી વિડ'બનાને પામી 
શકશે. 

એક રીતે જેઈએ તો આ કૃતિમાં 
મતોર'જનને માટે સામાન્યતઃ એકઠી 
કરવામાં આવતી બધી જ સામમ્રો છે. 
ખૂત, અવૈધ વોત સબ, ચોરી, 
ળળાત્કાર--મધુ' જ છે. હાસ્ય છે, 
પમુ તે પ્રગટ નથી, મતે ભષ રહે છે 
જે શીલ અશ્લીલની તપાસ રાખનાર 
સરકારી અમલદાર જો આ ફૃતિમાં 
રહેલી વિડ'બના તહી" સમજે તો એતે 
જપ્ત કરવાને હકમ ફરમાવી દેશે, 

વિડભનાતી શરૂઆત તો કૃતિતા 
નામથી જ થાય છે. હરજવતદાસે 
બગલો બ'ધાવ્યો છે, એમની ઇચ્છા 
એને એક સુદર નોમ આપનાની છે. 
એમતી પુત્રરધૂ તિલોત્તમા આ તામ 
સુચવે છે. હરજીવનદાસને તો આ નિધુ- 
વન વૃન્દાવન જેવુ' જ લાગે છે, એ આ 


પ્રકાશક $ અરુણે!લ્ય પ્રકાશન, મોરબી ભાદ્ઠપડ ૨૦૨૬ મૂલ્ય : સાડા સાત રૃપિયા, 


નવેસ્ખર ૧૯૭૦ ૧ 


શખ્દનાો ખરો અર્થ જણૂતા નથી. 
પુત્રને પયુ આતો અથ આવડતો નથી. 
પુત્રવધૂ એનો અર્થ જણે છે અને 
મતમાં ને મનમાં હસે છે. આમ વિદગ્ધ 
પુત્રવધૂ અને નિરક્ષર શ્વસુરગ્રડ--આવી 
રખાતી અસ”ગતિ લેખકે ઊભી કરી 
છે, પણુ આ લગ્ન દેવી રીતે ગોઠવાયું 
તે વિશેના આ પરિચ્છેદ જુઓ : 

* ચીમતલાલ તિલેત્તમાને આવતી 
જેઈતે ઊભો થયો, સણેજ સામે ચાલી- 
ને ગયો, પછી કહ્યુ": ' આવો. 
તિલોત્તમાએ કહ્યુ : ' તમારા પિતાજી 
નથી ? ' ચીમનલાલે કહ્યું : “ ના, આપણે 
ખે મળીને જ વાત પતાવી નાખીએ 
એવી સૂચના એમણું મતે આપી છે, ' 
તિલોત્તમાએ કલુ": “ વારુ તો તમારા 
તરદ્થી તમારે રુ કહેવાનુ છે? ' 
ચૌમનલાલે કહ્યું: “મે* તમારો ફોટો 
જેષાો હતો, પણુ આજે નજર સામે 
ને3* છું. આમ તો બધુ બરાગર છે. 
પહેરવેશમાં થોડા ફેરદાર કરવા પડે. 
ડ્રાઈવિંગ તો જણે છો ને?' 
તિલોત્તમાએ કહ્યું: “ હા. ' ચીમનલાલે 
પૂછ્યું “કયાં સુધી ભણ્યાં છો ? ' 
તિલોત્તમાએ જવાબ આપ્યા : “ એમ. 
એ. સુધી. પણુ એ તો બધુ હ' તમને 
ભેઈને ભૂલી ગઈ છુ'. હ તમને બધી 
રીતે ગમું છું ને ?' એમ ડહીને એ 
આંખો નચાવતી ચીમનલાલ સામે ન્નેઈ 
રહી, ચીમનલાલે સ'મતિસ્રચક અભિનય 
કરીને નોકરતે બોલાવ્યો અને કલુ” : 
“પેલી પે'પની તાસક લૈયાર કરીને 


૨ ઊહાપોાટ 


મૂજી છે તે લઈ આવ, ' નોકર તાસક 
લેવા ગયો એટલે તિલેત્તમાએ 
ડેહું: “તો આવે મારા ગ્રાણુતાથ, 
મને સ્વીકારો, ' ચૌમનલાલ હજી કરું 
કહે તે પહેલાં તિલોત્તમા જઈને ચૌમન- 
લાલના ખોળામાં ખેસી ગઈ અને એના 
ગળામાં બને હાથ નાંખીને એના 
હોડ ચીમનલાલના હોડની નજીક લઈ 
ગઈ તાં નોકર્‌ તાસક લઈને આવ્યો 
એટલે કૃત્રિમ રોષ કરીને ઊભી થઈ 
ગઈ, નોકર ગયો એટલે એણે ચીમન" 
લાલને કહ્યું: “લો, મતે પેણ 
ખવડાવો, ' ચીમનલાલે આન્ઞાંકિતની 
જેમ તિલોત્તમાના મોઢામાં પેડ મૃથ્યો, 
તિલોત્તમાએ ચીમનલાલતી આંમરળી 
દાત વચ્ચે દયાવી દીધી, ચીમતલાલ 
ખૂમ પાડી ઊઠવા ગયો તેને વારીને 
તિલોત્તમાએ કહ્યું: 'એમ ચીસ 
પાડીને બાપાજીતે બોલાવશે નહીં. 
લે, હવે મોહુ' ખોલો, હુ” તમતે પેંડો 
અવડાવુ', * ચીમનલાલે મોહુ' ખોલ્યું, 
દાંત પીતા પડી ગયા હતા, ધોડી દુર્યન્ધ 
આવતી હતી, પણુ તિલોત્તમાએ હસીને 
પેડા ચીમનલાલના મોઢામાં મૂકી 
દીધો. પણુ ચીમનતલાલે તિલોત્તમાતી 
આંગળી કરડી નહી હાથ પકક્યો 
નહીં, માત્ર દેડકાની જેમ ગલેષ્રાં 
ફુલાવીને પે'ડો હડફ કરીને ગળે ઉતારી 
ગયા. ' આ દશ્ય અહી પૂ રુ' થાય છે, 

હુવે હરજીવનદાસને જુઓ : ' હર- 
જવનતદાસને સાહટેંક થયાં હરે. મોઢા 
પર્‌ ગમની ખાસ અસર દેખાતી નથી. 


વાળે કલપ લગાડે છે, અત્તરનો 
ઉપયે૩ કરે છે, સવારે દૂધ સાથે મકર- 
ધ્વજ્ગૂટી નિયમિત્ત લે છે. હવે એ 
ગટી આપવાની ફરજ તિલોત્તમાની છે. 
હરજીવનદાસ પિસતાળીસમે વષે* વિધુર 
થયા છે. એમના શયતગ્રહમાં એમના 
પત્તીતી છમિ છે. એના પર ધૂળ 
મહેલા પ્લાસ્ટિકતાં ફૂલોતી * માળા ઝૂલે 
છે, હરજીવનદાસ નાહીતે હુમયાં જ 
ખૂહાર આવ્યા છે, ઉત્તમાંગ ઉઘાડું છે. 
છાતી પર્‌ રૃપેરી વાળતી શોભા છે, 
ચ%તના સાણુતી સુગધ પ્રસરે છે, 
મોઢે વિષ્ણુસહસ નામતો પાઠ છે. 
તિલેત્તમા મકરષ્વજગુટી લઈને આવે 
છે, ણરજીવતદાસ પુલકિત વદતે તે 
સ્વીકારે છે, પછી કહે છે: “ ખેટા, 
આસ આવ. ' 

તિલોત્તમા આનાંકિત બતીને પાસે 
"જય છે, પછી કહે છેઃ “તું 
આન'ધ્માં તો છે તે?' તિલોત્તમા 
નયન નીગાં ઢાળીને જવાબ આપે 
છે “હા,' હરજીવનદાસ પૂછે છે : 
“તતે ચીમતથી સ'તોષ છે તે? 
તિલોત્તમા' કહે છે : “ હજી એમને પૂરી 
ગમ પડતી નથી, પણુ એ તો બધુ' 
ઠીક થઈ રહેશે, ' હરજીવનદાસ જરા 
ઉદ્દાસ થઈતે કહે છે: ' મારા ઘરમાં 
ર્હીતે તને પૂરો સ'તોઘ નહી” થાય તે 
મતે ગમતુ તથી, એતો કાંઈ ઉપાય 
આપણે કરવો પરશે,' તિલેત્તસા 
આચૉંકિત બતીને કહે છે. * વારુ *. 
આમ એક પછી એક દિવસની ઘટ- 


સાળ ચાલે છે. હરજીવનદાસના ધર્મને 
કાંટે સોનાચાંદીનું' વજન થાય છે, ચોપડા 
લખાય છે, લદ્દમીપૂજત થાય છે. 
તિલોત્તમા સોનામાતીનાં ઘરેણાં એકડી 
કરતી «નય છે. એક દિવસ ચીસતલાલ 
રાતે સહેજ ઉસ્‍્કેરાઈતે આવૈ છે અને 
તિલોત્તમાને કહે છેઃ “ તું ત્નગે છે ?' 
તિલોત્તમાતે વાત સમન્નતી નથી, એ 
અસમ'જસમાં પડી જય છે. પૂછે છે : 
“કેસ ?' ચીમનલાલ કહે છેઃ “કેમ 
વળી શુ ? મારે તારા પર્‌ બળાત્કાર 
કરવો છે. ' તિલોત્તમા હસી પડીને કહે 
છે: “પણુ હું તો તમારી પત્તી છું, 
ચરણુની દાસી છું.' ચીમનલાલ ઉત્ત- 
જિત અવાજે કહે છે: “તા, એ બધુ 
તું ભૂલથી શન. તું એક રપસુ'દરી અબળા * 
નારી છે, અસડાય છે, ગાઢ નિદ્રામાં 
સૂતી છે, અ'ધારી રાત છે, ' તિલોત્તમા 
કહે છેઃ “વાર્‌, મારા નાથ, તમે 
કહેશે! તેમ કરીશ, આવું સુખ મારા 
નશીબમાં કયાંથી ? લો, હુ' ધજ્ષધસાટ 
ઊ'ઘી ત્તઉ' છું, ચીમનલાલ ધોડીવાર 
ઊમે! રહે છે પછી કાંઈ યાદ આવ્યુ 
હોય તેમ કહે છે: “તાસ મોઢામાં 
દાગવાતે કપડાનો ડૂચો! ન્નેઈશે, તે છે 
ખરે ?' તિલેત્તમાં ઊભી થઈ અતે 
જૂતી સાડીમાંથી કટકા ફાડી આપ્યો. 
પછી એણે આન્ાંકિત ભાવે પૂજ્યું : 
“બીજ કાંઈ આત્તા ?' ચીમનલાલે 
કહ્યું “ના, હવે તું સઈ જન. ' પછી 
ચીમનલાલે તૈયારી કરવા માંડી. એણે 
એશે કોકેનવાળુ' પાત ખાછુ'. ટેતરલ- 
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લેમ્પતે અજવાળે ભોગાસનની સચિત્ર 
ચોપડી પડાનપૂર્જક નવા લાગ્યો એને 
ઉશ્કેરાતા વાર લાગી તેથી તિવોત્તમા 
અધીરી બની, એણે અધી" આખ 
ખોલીને નેઈ લીધુ ચીમનનાલને 
વાચવા બેટેલો જઈને એ હતારા યઈ. 
ફરી શિવપાર્વતીનુ સ્મર્યુ કર્જ એણે 
નિસાસો નાખ્યો, જ ભાઈ લીધી બને 
હાથને પથારીમા પસાર્ડાં અને રાહ 
જેઈ રહી આખરે ચીમનવાલ ઊભો 
થયો, દોડયો, કૂવો, હફવા લાગ્યો એ 
તિલેત્તમાનુ બ્લાઉઝ ફાડવા ગયો પણુ 
રૈેલિન જતદી ફાટે એનુ નહોત 
તિલોત્તમાએ મળદ કરી બટન તૂટયા 
પૃગુ બ્નાઉઝ ફાટયુ નહી તિનોત્તમાની 
સૂચના કમાશે ચીમનવાલે તિલોત્તમાના 
હેઠ પર્‌ દાત બેસાડયા, થોડુ લોહી 
નીકળ્યું તિલોત્તમાના ગાન પર્‌ નખના 
ઉઝરડા પડયા ત્યા ચીમનતાવ નારાજ 
થઈને બોલી ઊઠયો “હુ આટતુ બધુ 
કેરું છુ ને તું ચીસ તો પાડતી નથી ' 
તિલોત્તમાએ કહ્યુ “ મામ નાથ તમે 
ન્રિશન થશે તમેકપતો ડૂચો તૈયાર 
રાખો એટલે ડુંચીસ પાડુ છુ ' ચીમન 
તાલ ઊઠીને કપડાનો ડૂચો લઈ આવ્યો 
એટલે તિલોત્તમાએ મીસ પાડી એટલે 
ચીમનવાલ સહેજ ગભરાઈને દૂર હુંડી 
ગયો તિલેત્તમાએ એને હાથ પકડીને 
પાસે ખેચ્યો પછી ચીમનલાલે કપડાના 
ડૂચો દાખ્યો તિલોત્તમાની આખા હસી 
રહી ચીમનવાલે સરકારીના ખેવાડીની 
અદાથી કામ શરૂ કર્યું એ હાફ્વા 
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લાગ્યે! નયા પરાકાષ્ઠા આવી ત્યા એ 
ખાટલા પરથી નીચે ગમડી પધ્ષો, 
તિલોત્તમાં સફાળી ઊભી થઈ એવે 
મોઢામાંથી ડૂચો કાઢી નાખીને આર્ત 
સ્વરે પૂછ્યું “ મારા નાથ કશી ઇશ 
તો થઈ નથી ને? ' ચીમનવાલ 
જવાબમા માત કણુસ્યો તિલોત્તમાએ 
એવુ માથુ પોતાના ખોળામાં લીધુ, 
પછી ગદ્મદ્‌ ક ઠે ખોલી * માર્‌ નાય 
આ પાપિણીને ક્ષમા કરો ' એ વખતે 
આ અદ્ભુત ૬4 ભ્તેઈને કદાય સ્વર્ગ 
માથી દેવોએ પુષ્પટૃષ્ટિ કરી હશે ' આ 
દૃશ્ય પૂરુ યના પછી તરત જ હુર્‌જ 
વનદાસ બીજી ત્તવારે તિલોત્તમાને 
કહે છે “ બેટા, મારે નારીનિકેતનમા 
“ભારતની નારીતો આદશ? એ 
વિશેની ચર્યાસભાના પ્રમુખસ્થાનેથી 
ભાષણુ કરવાનુ છે તુ મને પદરેક 
મિનિટ ચાલે એટનુ લખી આપે તો 
હુ ગોખી નાખુ તિલોત્તમા સસ્કૃત 
અગ્રેજી અવતરણો ખચિત વ્યાખ્ડાન 
લખી આપે છે ભાષાની દષ્ટિએ એ 
ગોવર્ધનરામ, મણિતાલ નભુભઈ 
અને ગાધીજીની ગધસેવીના ટુકડા 
સાધીને બનાવલે! ખડ છે ને તેથી 
તોધપાત્ર છે ભગાળમાં કમલ મજમુદાઃ 
નામતા નવલકથાકારે બ કિમચન્દ્ 
ચદોપાધ્યાયતી ગૃધતી ઇગારત સાવત 
વાપરીને એક નવો જ પ્રડોગ કર્યો છે 
આવો ગવ પરિચ્કેદ આપણે ત્યા પણુ 
આવી શકષતા છે તે તરક આગળી 
ચીધે છે હર્જીવનદાસના એ 


_ વ્યાખ્યાનનાો અને એ આખા ય 
સમારમ્ભતો પ્રસ'ગ પણુ ઠીક બહેલાવ્યો 
છે, એમાં આપણી સ'સ્થાઓની 
નિષ્ત્રાણુ ઓપચારિકતાનો ઠીક ઉપહાસ 
કરવામાં આવ્યો છે. આવા સમા- 
રગ્ભતો એક ઢાંચા તેયાર થઈ ગયો છે, 
એની એક અલ'કૃત પુષ્પિતા વાણી 

_ પણુ લયાર થઈ ચૂટેલી છે. સમારભ્ભ- 

ના સ'યોજકોની ખોટીખોટી ધમાલ, 

સ'દેશાવાયત, હાતી પર્‌ મોટા બિલ્લા 
લટકાવીને ફરતા અગ્રગણ્ય સજ્જનો, 
ગ્રાર્ભમાં બસ્તરા અવાજે ગવાતી 
ગ્રાથના, સ્વાગતનાં દભી વાકચા, 
ઉછીની વિદ્ત્તા, ખોટી તાળીઓ, 
પુષ્પહાર્‌ પહેરાવતી બાળા, વૃદ્ધોની 

મહાલવા માટેતી ઉત્તેજના-- આ 

આખુ' ય દસ્ય સચોટ રીતે આલેખાયું 

છે, એમાં તાદશતા છે, એક સ્વત"ત્ર 
ખડ લેખે પણુ એ ટકી રહી શકે 
તેમ છે, 

આ પઠી ચીમતલાલ ધ'ધાના 
વધુ વિકાસ અથે" જપાન ન્ય છે. 
તિલોત્તમા એને કહે છેઃ “ નાથ, હવે 
તમાર વિરહમાં હુ શી રીતે જવી 
શીશ ? ' ચીમતેલાલ કહે છે, “ તારે 
માટે સ'ગીત ટીચરની મે' ગોકવણુ કરી 
છે, તુ” મને યાદ કરીને સ ગીત શીખજ્ે. 
હુ' આવીને સાંભળીશ. ” પણુ તિલો- 
ત્તમાતુ'મત માતતુ' નથી, એ ચીમન- 
લાલના ચર્ણુને ' વળગી પડે છે. એ 
કહે છે, “ જવું હોય તૌ મારા પગ 
મૂજીને, મને ચરણુતળે ચાંપીને નએ, 


ચીમનલાલ કહે છેઃ “ધ'ધો એટલે 
પધો, મને એક વાર જઈ આવવા 
છે પછી ખૂતગ લીલાલહેર કરીશુ', * 
પછી ચમનલાલ તિલોત્તમાની 
સોંપણી હરજીવનદાસને કરતાં કહે છેઃ 
“ખાપાછી,* હુ* તિલોત્તમાને તમને 
સોંપીતે ન્નઉ છું, તમે એતે કશી ખોટ 
પડવા દેશો તડી'. તમે તતો સમર્થ છો 
વધુ શુ' કહુ' ? ' હરજીવનદાસ વહાલથી 
તિલોત્તમાને પોતાની પાસે ખે'ચી લે 
છે અને એની પીઠ થાળડે છે. 

આ પછી એક ઢળતી સાંજે 
તિલોત્તમાં એન! ઓરડામાં એકલી ખેડી 
કશુ'ક ઝુ'જતી હોય છે ત્યાં હર્જીવન- 
દાસ આવે છે અને કહે છેઃ * કેમ 
ખેટા, તને બહુ એકલું એકલું” લાગે 
છે? તિલોત્તમા આદરપૂર્જક ઊભી 
થઈને કહે છે: “ હા, શુ' કરું? હમ- 
ણુ[ંના તો તમે પણુ કામકાજમાં વ્યસ્ત 
રહો છો. હુ કોતુ' શરણુ લઉ ? ' 
હરજીવનદાસ વધુ નિકટ સર્યા, તિલોત્ત- 
માના બ'તે ખભા પર્‌ હાથ મૂકયો. 
એમણે છાંટેલું અત્તર મધમઘી ઊઠછુ'. 
એમના હાથનો દાબ વધતો ચાલ્યો, 
એએઓ બોલ્યા :* મતે માક્‌ કરજે, ધણે 
દિવસે મને મારી બેદરકારી યાદ આવી, ' 
તિલેત્તમાની આંખમાં આંસુ છલકાયાં, 
હરજીવનદાસે પૂછ્યું : “ રુ” તને ચીસન- 
ની યાદ સતાવે છે ?' તિલોત્તમાએ 
કહ્યું : “ ના, તમે છે! તેથી મને એમની 
ખોટ સાલતી નથી, હ' તો તમારી 
લાગણી જઈને ગદગદ થઈ ગઈ છું, ' 
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હરજીવનદાસ એનૅ-દોરીને પલગ પાસે 
લઈ ગયા, પછી ખોળામાં બેસાડી. 
સિણુક ઝાલીને ડુપ્યતતતી અદાથી એવુ 


સુખ ઉચુ કરીને આંખમાં આંખ. 


માંડીને નઈ રહા, પછી ઉત્તેજિત 
સ્વરે બોલ્યા ; “તો પછી આપણે 
વિલ'બ શા માટે કરવો જેઈએ ?' 
તિલોત્તમા આત્તાકિતિ ભાવે મોલી : 
“મે તો આ ઘરને, આ કુટુંબને મારુ 
સર્જસ્વ અપી” દીધુ' છે. ' ત્યા હરજવત- 
દાસને યાદ આવ્યુ'' એઓ બોલ્યા : 
*દત તો ખેટા, એક ગ્લાસ ભરીને દૂધ 
લાવીને મૂકી રાખ, કાર્ણુ કે શાસ્રમા 
કહ્યું છે “રત્યન્તે દુગ્ધપાનમ્‌. ' હુ* 
શાસ્્રાજ્ઞા ઉથાપતો તથી. ' તિલોત્તમા 
ઊઠીને દૂધનો ગ્લાસ લઈ આવી. ધૂપ- 
સળી સળત્રાવી, પછી પૂક્યભાવે પોતાની 
કાયા એણે સમપિંત કરી. એ વખતે 
આ દશ્ય નતેઈને દેવોએ કદાય પુષ્પ- 
જૃષ્દિ કરી હરો, તિલોત્તમાતે સ'ખોધીને 
હુરજીવનદાસે કહ્યુ : ' પુરાશુમાં એક 
ત્રકષિ અને એની પતિવ્રતા સતી સ્ત્રીની 
વાત આવે છે તે તને હુ આજે 
કહીશ, એનો પતિ વેસ્યાગામી છતો 
પૂણુ પ'ગુ હતો, આથી એ વેશ્યા 
પાસે નતે જઈ શકતો નહી, પતિની 
આ વિટ'બણા જઈને પતિત્રતાનું* 
હદય દ્રવી જતુ'- આથી એ પોતાના 
પચ પ્તતિતે ખભે બેસાડીને વેસ્યા 
પાસે લઈ જતી. આપણી ભારતીય 
સ'સ્કૃતિમાં આવા વિરલ ત્યારની 
વાતો ઘણી થોડી છે. તે" પણુ પતિના 


દ ઊહાપોહ 


વચતને અનુસરીને તારા કાયા મતે 
સોંપી છે તેથી હુ' [ફૃતાર્ય થમો છું, 
આવુ પરિણામ જરૂર સારુ" જ 
આવશે, ' 

પરિણામ સાફું જ આવ્યુ, 
ચીમનલાલ ત્રણુ વષે" પાછો આવ્યા 
ત્યારે તિલોત્તમાના ખોળામાં પુત્રરત્નને 
કોયા કરતું નઈએ એણે પણુ કૃતાર્થ'તા 
અવુંભવી. 

આ પછી પિતાયુત્ર વચ્ચે પયુ આ 
વિશેની સમજ ઉદ્ભવે છે, બાળકની 
કોડા, એની પહેલી વર્સગાંડ, માંદગી, 
આ બધા પ્રસ'ગા પણુ ન્નણી કરીને 
રેહિયાળ અને ચ્લણી બનાવેલી ભાષામાં 
વ્ણુ'વાય છે. પછી એક સજયાકાળે 
ચીમનલાલ અને તિલોત્તમાં હરજીવન- 
ઘસતા ઓરડામાં જય છે બનેને 
સાથે આવેલાં ન્તેઈતે એમને અચરજ 
થાય છે, “ આવ ચીમન, આવ ખેટા ” 
ફૅહીનતે એએ બ'તેતે પોતાની પાસે 
ખેસાડે છે. ત્યાં ચીમનલાલ એકાએક 
સ્વસ્થ સાધાર્ણુ શબ્દમાં હરજવન- 
દાસને કહે છે: “ખાપાછી, આજે 
અમે તમારી જિન્દ્ગીતો અન્ત 
લાવવાતુ* નક્કો કર્યું" છે, '' હર્જીવન- 
દાસ આ સાંભળીને ઊભા ચવા જાય 
છે, તેને તિલોત્તમા ખભા પકડીને બેસાડી 
દે છે અને કહે છેઃ “આવુ ધન્ય 
ચ્રદત જવા દેશે નહીં ” હરજીવનદાસ 
એકલ્મ તો કશું ખોલી શકતા નથી. 
ચીમનલાલ કહે છે. “ મે' ખ'ભાતના 
ષાયાન્યોતિષીને પૂછીને નનણી લીધુ 


છે કે મારે હાથે પિતૃહત્યા થવાની છે. 
એ જે પુષ્પ નક્ષત્રમાં થાય તો મરતારતે 
સ્વર્ગ મળે એવું એમાં કહ્યું છે. માટે 
તમે વિલ'બ કરશો નહી' કે અન્તરાય 
પૂણુ ઊભો કરશે! નહીં, * હરજગન- 
દાસે જરા ચાલાકી વાપરવાનો પ્રયત્ન 
કરતાં કહ્યું: “ચીમન, તું નાહક 
ઉતાવળ કરૈ છે. પ્રસીજ મે હમણાં જ 
કઢાવ્યો છે અને હું ભાગ્યે જ ૭ 
મહિના કાઢી શીશ, ' ચીમનલાલે 
જા ય ચળ્યા વિતા કહ્યું: “ બાપાજી, 
હુવે તમે સ્વર્ગ” તરફ દણિ રાખો તે જ 
યોગ્ય છે, તમે રેગશય્યામાં સામાન્ય 
માનવીની જેમ ઢળી પડો તેના કરતાં 
ભૂતકાળના મોગલ બાદશાહતી જેમ 
પુત્રને હાથે મરો તે વધારે ગૌરવભર્યું” 
છે, ' આ દરમિયાન તિલોત્તમાં બધી 
તૈયારી કરે છે. એ: હરજીવનદાસને કહે 
છે: “જુઓ, આ પૉયામાં પોચું” 
ઊશીકુ મેં શેધી કાઢ્યું છે, એ 
તમારા મોઢા પર્‌ મૂકીને અમે બ'ને 
એની પર મેસી જઈશુ'. એક ટીપુ* 
ખૂંન નહી રેડાય. તમારા અ'તકાળે 
અમે ળ'તે તમારા શ્વાસતી નજીક 
હોઈશુ',' આ પછી હરજીવનદાસને 
તિલોત્તમા તિલક કરે છે. ગળામાં 
ધુળસીની માળા પહેરાવે છે. હરજવન- 
દાસને વિપ્ણુસહસ્ર નામતો પાઠ કરવાનુ” 


કહૈ છે, પણુ એમનું ગળુ' સૂકાય છે,. 


આથી તિલોત્તમા શુદ્દ ઉચ્ચાર્થી 
સગીતમય સૂરે એના પાઠ કરે છે. 
આમ વિધિપૂર્જક 


હુર્જીવનદાસના' 


જીવનનો અન્ત આવે છે. આ આખા 
પ્રસ ગમાં રહેલ! મર્માળા ઠાવકા હાસ્ય- 
રસ ગજરાતી સાહિત્યમાં નણે પહેલી 
જ વાર્‌ નિષ્પન્ન યયેલે ન્નેવા મળે છે” 
હવે વધુ વિસ્તાર કર્યા વિના 
છેલ્લુ” ગ્રકરણુ નેઈ લઈએ. એવુ 
શોર્ષક છે. * સ્વર્મારાહયુ, ' મધરાતે 
ચીમનલાલ તિલોત્તમાતે જગાડે છે 
અને કહે છેઃ “ મને ભગવાને સપનામાં 
દર્શ્ત દીધાં અને આદેશ આપ્યો કે 
તૈયાર થઈ ન્ન. તારે માટે હુ' વિમાન 
મોકલું છું, શુ' ભગવાનનું રૂપ હતું ! 
શ"ખ, ચક, ગદા પદ્મ, ગળામાં આનનનુ 
લખી વૈજય'તીમાલા, સયૂરપિચ્છતો 
મુગ્ટ--હુ' તો એ મેોણક રૂપતે જ 
જેઈ રલો. હ' અગાશીમાં જર્ષને 
ઊભે રહું છું, તુ' મને વિદાય આપ, 
મને આપણા કાનકુ'વરને ન્નેઈ લેવા 
દ ' તિલોત્તમા આંખ ચોળીને ખેડી 
થઈ, પછી કહ્યું : “ પ્રાણુનાથ, તમે 
મને સદ્ય વિરહમાં ઝૂરતી મૂછીને 
જશો ?” ચીમનલાલે કહ્યું: “ના 
પ્રિયે, હુ ભૂલી ગયો કે તું પતિત્રતા 
સતી છે, જ્યાં પતિ ત્યાં સતી, તું 
પણુ ચાલ મારી સાથે, ' તિલોત્તમા 
બોલી: “ મને તા એ જ ગમે, પણુ 
આપયા દીકરાતી તાને કારણે 
સારે તમારો વિયોગ સહન કરવો 
પડશે, ' ચીમનલાલ એથી વિચલિત 
થયા વિના કહે છેઃ “ ના પ્રિયે, જેશે 
દાત આવ્યા છે તે ચવાણું પષુ . 
આપશે જ. એ ચિ'તા ભગવાન પર્‌ 
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હરજવનદાસ એને ધરીને પલગ પાસે 
લઈ ગયા, પછી ખોળામાં ખેસાડી. 
ચિષુક ઝાલીને દુષ્'તની અદાથી એનુ 


સુખ ઉચુ કરીતે આંખમાં આંખ 


માંડીને નઈ રહ્રા. પછી ઉત્તેજિત 
સ્વરે ખોલ્યા 2; “તો પછી આપણે 
વિલ'બ શા માટે કરવો જેઈએ ?' 
તિલેત્તમા આત્તાકિત ભાવે બોલી : 
(મે' તો આ ઘરતે, આ કુટુંબને મારુ 
સવસ્વ અપી દીધુ' છે. ' ત્યાં હરજીવન- 
દાસને યાદ આવ્યુ, એએ બોલ્યા : 
“ «તુ તો બેટા, એક ગ્લાસ ભરીને દૂધ 
લાવીને મૂઝી રખ, કારણુ કે શાસ્મા 
કહ્યું છે “ર્ત્યન્તે દુગ્ધપાતમ્‌.' હુ* 
શાસ્ત્રના ઉથાપતો નથી. ' તિલોત્તમા 
ઊઠીને દૂધનો ગ્લાસ લઈ આવી, ધૂપ- 
સળ સળગાવી, પછી પૂન્યભાવે પોતાની 
કાયા એણે સમિત કરી. એ વખતે 
આ દક્ય નેઈને દેવોએ કદાચ પુષ્પ- 
₹ષિ કરી હશે. તિલોત્તમાને સ મોધીને 
છુર્જીવનદાસે કહ્યું : ' પુરાયુમાં એક 
ત્રષિ અવે એની પતિવ્રતા સતી સ્ત્રીની 
વાત આવે છે તે તને હું આજે 
કહીશ, એતો પતિ વેશ્યાગ્ાીમી હતો 
પણુ પ'ચુ હતો, આથી એ વેશ્યા 
પાસે જતે જઈ શકતો નહીં, પતિની 
આ વિટ'બયા નેઈને પતિવતાનું* 
હદય દ્રવી જતું. આથી એ પોતાના 
પૃગ્ર પતિને ખભે બેસાડીને વેશ્યા 
પાસે લઈ જતી. આપણી ભારતીય 
સ'સ્કૃતિમાં આવા વિરલ ત્યાગની 
વાતા ઘણી થોડી છે, તે” પણુ પતિના 


“ છૂ ઊહાપોહ 


વચનને અતુસરીને તારા કાયા મતે 
સોપી છે તેથી ફ' [કતાર્ય થયો છું. 
આનુ પરિણામ જરૂર સારુ* જ 
આવશે, ' 

પરિણામ સાર જ આવ્યું. 
ચીમનલાલ ત્રણુ વષે" પાછો આવ્યો 
ત્યારે તિલોત્તમાના ખોળામાં પુત્રરત્નને 
કીડા કરતું જેઈએ એણે પણુ કૃતાર્થાતા 
અવુશવી. 

આ પછી પિતાપુત્ર વચ્ચે પણુ આ 
વિશેની સમજ ઉદ્ભવે છે, બાળકની 
ક્રીડા, એની પહેલી વર્સગાંડ, માંદગી, 
આ બધા ગ્રસગો પણુ જણી કરીને 
રેહિયાળ અને ચલણી બનાવેલી ભાષામાં 
વ્ણુ'વાય છે, પછી એક સ'ધાકાળે 
ચીમનલાલ અને તિલોત્તમા હર્‌જીવન- 
દાસના ઓરડામાં “ય છે, બનેતે 
સાધે આવેલાં જઈને એમતે અચરજ 
થાય છે, “ આવ ચીમન, આવ ખેટા ” 
કહીતે એઓ બ'તેતે પોતાતી પાસે 
ખેસાડે છે. ત્યાં ચીમનલાલ એકાએક 
સ્વસ્થ સાધારણુ શબ્દોમાં હરજીવન 
દાસને કહે છેઃ “ખાપાજછી,, આજે 
અમે તમારી જિન્દગીના અન્ત 
લાવવાનું નકો કર્યું” છે. ” હર્જીવન- 
દાસ આ સાંભળીને ઊભા થવા નય 
છે, તેતે તિલત્તમાં ખભા પકડીને બેસાડી 
દે છે અને કહે છે: “ આવુ” ધન્ય 
ગ્રહ જવા દેશો નહી: ” હરજીવનદાસ 
એકદમ તો કશું બેદલી શકતા નથી. 
ચીમનલાલ કહે છે, “ મે' ખ'ભાતના 
છ્યાન્યોતિષીને પૂછીને જાણી લીછું 


છે ક મારે હાથે પિતૃહત્યા થવાની છે, 
એ જે પુષ્પ નક્ષત્રમાં થાય તો મરનારને 
સ્વર્ષ્ર મળે એવું એમાં કહ્યું છે, માટે 
તમે વિલ'બ કરશે નહી કે અન્તરાય 
પણુ ઊભો કરશો નહીં, ? હરજીતવન- 
દાસે જરા ચાલાફી વાપરવાનો પ્રયત્ન 
કરતાં કહ્યું: “ચીમન, વું નાહક 
ઉતાવળ કરે છે, પ્સીજી મે' હમણાં જ 
કઢાવ્યો છે અને હુ ભાગ્યે જ છ 
મહિના કાઢી શષીશ.' ચીમનલાલે 
જરા'ય ચળ્યા વિના કહ્યું: “ બાપાજ, 
છુવે તમે સ્વર્ગ તરક દણિ રાખો તે જ 
યોગ્ય છે, તમે રેગશય્યામાં સામાન્ય 
માનવીની જેમ ઢળી પડો તેના કરતાં 
ભૂતકાળના મોગલ બાદશાહની જેમ 
પુત્રને હાથે મરો તે વધારે ગૌરવભયું” 
છે, ' આ દરમિયાન તિલોત્તમાં બધી 
તૈયારી કરે છે, એ હરજીવનદાસને કહે 
છેડ “જીઓ, આ પોચામાં પોચું” 
ઊશીકુ' મે શોધી કાલ્યું છે, એ 
તમારા મોહા પર મૂજીને અમે ળ'ને 
એતી પર્‌ ખેસી જઈશુ, એક ટીપુ 
બખૂત્‌ નહી રેડાય, તમારા અ'તકાળે 
અમે બતે તમારા ઘાસની નજીક 
હોઈશુ',' આ પછી ઉરજીવતદાસને 
તિલોત્તમા તિલક કરે છે. ગળામા 
ઇુળસીની માળા પહેરાવે છે. હેરજીવન- 
દાસને વિષ્યુસફસ નામનો પાઠ કરવાનુ” 


કહે છે, પણુ એમનું ગળુ' સૂકાય છે,. 


આથી ત્િલોત્તમા શુદ્ધ ઉચ્ચાર્થી 
સ'ગીતમય સૂરે એતો પાઠ કરે છે, 
આમ વિધિપૂર્વક - હરજીવનદાસના 


છીવતનો અન્ત આવે છે, આ આખા 
ગ્રસગમાં રહેલો! સર્માળા ઠાવકા હાસ્ય- 
રસ ગજરાતી સાહિત્યમાં જણે પહેલી 
જ વાર નિષ્પન્ન થયેલો જેવા મળે છે* 
હુવે વધુ વિસ્તાર કર્યોં વિના 
છેલ્લુ" પ્રકરણુઃ ન્નેઈ લઈએ, એવુ” 
શોર્ષક છે. “ સ્વર્ગારોહણ, ' ચધસતે 
ચીમનલાલ તિલેોત્તમાતે જગાડે છે 
અને કહે છેઃ: “ મને ભગવાને સપનામાં 
દર્શન દીધાં અતે આદેશ આપ્યો કે 
તૈયાર થઈ જ. તારે માટે હુ' વિમાત 
મોકલું છુ', શુ ભગવાનનુ” રપ હતું ! 
શખ, ચક, ગદા પદ, ગળામાં આજનું 
લખી વૈજ્ય'તીમાલા, મયૂરપિચ્છતો 
મુગ્ટ--હુ' તો એ મોહક રૂપને જ 
જેઈ ર્લો.. હુ' અગાશીમાં જઈતે 
ઊભે રહુ છું. તુ” મને વિદાય આપ, 
મને આપણા કાનકુ'વરને નનેઈ લેવા 
રૃ, ' તિલોત્તમા આંખ ચોળાને બેઠી 
થઈ. પછી કહ્યું $ “ પ્રાણુનાઘ, તમે 
મતે સદા વિરહમાં ઝૂરતી મૂકીને 
જશે ₹” ચીમનલાલે કહયું: “ના 
પ્રિયે, હુ ભૂલી ગયો કે વું પતિવ્રતા 
સતી છે, જ્યાં પતિ ત્યાં સતી, તું 
પણુ ચાલ મારી સાથે. ' તિલેોત્તમા 
બોલીઃ ' મને તો એ જ ગમે, પણુ 
આપશ દીકરાની ચિતાતે કારણે 
મારે તમારો વિયોગ સહન કરવો 
પૂડશે,' ચીમનલાલ એથી વિચલિત 
થયા વિના કહે છેઃ “ ના પ્રિયે, જેણે 
દાંત આવ્યા છે તે ચવાણું પણુ . 
આપશે જ, એ ચિ'તા ભગવાન ૫૨ 


નવેમ્બર ૧૯૭૦ છ 


છોડી દે, ' તિલેત્તમા અને ચીમનલાલ 
અગાશીમાં ગયા, પછી ચીમનલાલે 
કહું: “આપણુ બને કૂદકા મારીએ 
એટલે ભત્રવાનનું" અદશ્ય વિમાન 
આપણુતે ઝીલી લેરે, ' તિલોત્તમા કાંઈ 
ખોલે તે પહેલાં તો ચીમનલાલે એને 
ખેચી અને બન્ને નીચે પડવા લાગ્યાં, 
તિલોત્તમા ગભરાઈતે ખોલી. “ વિમાન 
તોા--' ત્યાં એના રામ રમી ગયા. ' 
અવતમાં લેખક કહે છેઃ “પ્રિય 
વાયક, આમ મારી કથાનાં સર્જ પાત્રોને 
મે' એમના કર્માતુસાર ફૂળ આપ્યું છે. 
આથી તું પણુ તારાં કર્મોતો ગ'ભીર- 
તાથી વિચાર કરજે અતે એવુ' ફળ 
ભોગવવાને તેયાર રહેજે. આ સ'સાર- 
નિધ્રુવનમાં તુ' વિષયાસક્ત બનીને તારા 
જીવનકાર્યને ભૂલી જશે તો તારી 


સત્ય એ સમૂહતી કે સમાજતી 
સરજત નથી, એ તો દરેક વ્યક્તિતી 
આગવી સરજત છે એમ કિ'ફેગાર્ડે 
કહેલુ અને ત્યાર પછી આ 1વેચારથો 
પ્રભાવિત થયેલા સજ કોએ પોતપોતાની 


પણુ આવી ૬શા થશે. સુરેપુ કિ” 
બહુના ૨? 

આ પરિચ્છેદ સાથે વાર્તા પૂરી 
થાય છે, અહીં આપણુને તંટકાટ્ત 
હટ], નો અનુભવ થાય છે. ખૂત, 
અવેધ યૌન સ'મધ, આપઘાત વગેરે 
પ્રસંગો અમુક્ર વજનવાળા ગણાય છે, 
પણુ અહીં' એ ત્રિપરિમાણી નથી, પણુ 
એક જ પરિમાણુના અને ચપ્પટ છે, 
છે, આમ બધુ ચપ્પટ બનાવીને લેખકે 
આપણી કહેવાની નીતિની અનેતિકતા- 
પર્‌ વ્ય'ગ કર્યો છે. ગઘને પ્રસગાતુસાર 
એમણે રેઢિયાળ, અતિ અલ'ૃત, 
દ્ાપાળવું બતાવ્યુ' છે. ગના આવા 
ઉપયોગ માટે અને વિડબતાના એક 
પ્રયોગ લેખે આ કૃતિ નોંધપાત્ર ખતી 
રહેશે. 


--સુરેશ હ, જોષી 


અનાગત” 


રીતે સત્યતે તાર્વવાતો પ્રયત્ત કર્યો, 
દરેક સર્જનાત્મક કૃતિમાં આવું" આગવુ 
સત્ય, તેને પામવાની સર્જકની આગવી 
શીત હોશે જેઈએ. ફલારફાતિમાં પણુ 
માનવની 'કે જવનની એક નિરાળી 


* “ અનાગત ? લે. હરીન્દ્ર દવે, સ્વાતિ પ્રકારાન, સુ*બઈ, મૂલ્ય ૬ ર1, પૂ. ૧૭૦ 


૮ ઉઠાપેહ 


છિ ઉપસી આવૈ, પણુ આ છબિ 
કૃતિતો આરભ કરતી વખતે સર્જકના 
ચિત્તમાં સ્પષ્ટ હોઈ ત શકે, જેમ 
જેમ કૃત્તિ સરજ્નતી શ્ય તેમ તેમ અ 
છબિ મૂર્ત થતી આવે. આ ભૂમિકા 
લેન્કઈનસે પ્ણુ શખ્દાન્તરે સ્પપ્ટ 
કરી આપી હુતી, પણુ આપણો સજક 
કૃતિ ર્ચતાં પહેલાં જ તેમાંનું “દર્શન' 
ન્તેવાને ટેવાયેલા હોય છે એટલે 
માનવતી ૪બિ- પોતાની યા પારી 
આંખે-કલ્પીને એની આજુબાજુ વાર્તા- 
ની ફ્રેમ મઢવા ન્તમ છે, થોડા ઘણો 
એ સભાન હોવાને હોવાને કારણે 
પરગ્પરાગત વાર્તાપહ્તિના ત્યાગ 
કરીને નવી ટેકનિક શેધવા નીકળી પડે 
છે, પણુ માટે ભાગે આપણા સજક 
થોડી ધણી નવીનતા દેખાડીને વળી 
પાછો પુરોગામીઓનો ક્હણુસ્વીકાર 
કરવા દોડી જતો હોય છે, ચતુરાઈ- 
પૂર્જક પુરોગામીઓમાં પોતાવું' શરણુ 
શોધવાના આ પ્રયાસને ઢાંકવા માટે તે 
મથે છે, વાચકો છેતરાઈતે કૃતિની 
નવીતતાતે નવાજે છે. 

“ અનાગત 'તા લેખકતે પોતાની 
કૃતિ પોટ છે કે નવલકથા છે તેતી 
ખાતરી નથી. નવલકયાનેો પ્રારમ્સ 
કર્તા પહેલાં એક સ્થળે લેખકે 
“ અનાગત 'ની ભૂમિકા વિશે થોડી 
સ્પષ્ટતા કરી આપી છેઃ 'પાત્ર 
હેઠળના દીવાની માકક જીવત છુઝાઈ 
રહું છેઃ જેને સવારે મળ્યા છે તેમને 
તખ્તો નથી મળ્યો, 


જેમની પાસે- 


તખ્તો છે તેએ સ'વાદો વીસરી ગયા 
છે...પ્રેમ પણુ જવતની માફક માત્ર 
હેદળના દીવા જેવો છે? એ પાત્ર 
હેડળ જે કઈ છે એ અનાગત છે. 
પાત્ર ઊંચકો તો દીવો રાણે! થયો છે કે 
હજીઃ ટમટમે છે તેતો ખ્યાલ આવે. 
પણુ આપણે અનાગતતા ભયથી એ 
પાત્રતે ઊ'ચકતા ડરીએ છીએ. અને 
જીવીએ છીએ, પ્રેમ કરીએ છીએ.' આવા 
ખુઝાઈ રહેલા છીવતમાં જેમતી પાસે 
તખ્તો નથી તેને તખ્તો આપવા અને 
સ'વાદો નથી તેને સ'વાદો આપવા માટે 
આ કૃતિરચી પણુ હોય અને ન પણુ રચી 
હોય, આ છુઝાતા જીવનની “ અનાગત ' 
વાર્તા હોય કે ન હોય એ જેટલા 
મહત્તતુ' નથી તેટલા મહત્તનુ કૃતિમાં 
આ છજવ્નને કઈ રીતે રૂપ આપવામાં 
આવ્યુ છે તે મહત્તતુ' છે. 

આ કૃતિમાં કોઈ પ્રકરણે પાડવામાં 
આવ્યા નથી, એમાં કશી સનસનાટીની 
વાત નથી, લેખફ સર્પદશનાો ભોગ 
ખતેલા નાયકનું” ગૃત્યુ થયું કે નહિ તે 
વિશે કુતૂહ્લરસિક વાચકોને કશુ' ન 
જણાવીને તેમતે આધાત પણુ આપે છે. 
થોડી ફ્લિસૂટ્ીની ચર્ચા છે, અત્યાર- 
ની નવી નવલકથાની જેમ તેમાં થોડી 
કાવ્યાત્મકતા પણુ છે, દેખાતી રીતે 
નવી લાગતી આ નવલકથા ખરેખર 
પુરોગામી નવલકથાથી જુદી દિશાએ 
જય છે ખરી ? કે પછી ઘણી બધી 
જગાએ કહેવાયુ છે તે પ્રમાણે “ નામો 
નવાં, આખોહવા વાસી છે ? ' 


નવેસ્ખર ૧૯૭૦ ૯ 


નવલકથાનો પ્રારમ્ભ આ વાકચથી 
ચાય છેઃ “ હવે માત્ર ચોવીસ ફલક 
ખાજી રહલા, તેણે વિચાર્યુ અને પછી 
એકાએક હસી પડયો. ? એક બાજુએ 
ગભીર્‌ વિચાર અને ખીજી બાજુએ 
હાસ્ય આ બેને લેખક સાંકળવા માગે 
છે, સર્પદ શથી જવન અને મૃત્યુ વચ્ચે 
ઝોલા ખાતા માનડીને જ્યારે ખગર 
પડે% તેના જીવનને હવે માત્ર અડતાલીસ 
કલાક બાળી છે, કે ચોવીસ કલાક બાજી 
છે ત્યારે એની પરિસ્થિતિ અસલ્ય 
મને, ચૃત્યુ નિશ્ચિત હોના પ્તા 
અનિશ્રિત છે અતે એની અનિશ્ચિતતાથી 
માનવી સ્વસ્થ રહી શકે છે, પણુ 
જ્યારે આ અનિશ્રિતતા નિશ્ચિતતામા 
પરિણમે અને અનાત્રત પપી ઉબરૅ 
આવીને ઊમુ હોય ત્યારે એ માનવીના 
ચિત્તની બધી ભૂગોળ બદ્વાઈ નત્ય, 
એના મુખે ઉચ્યારાતી ભાષાનો અન્વય 
બદલાઈ *ત4, એના ચિત્તમા સળવળતી 
સ્મૃતિઓની સમાન્તર્તા અનેકગણી 
વધી જય, એની આ પતનટાયેલી 
સવેદના વડે એની આસપાસનુ જગત 
પણુ જુદી રીતે ૨ ગાવા માડે--આ બધ્ર 
ન્ણુવામાણુવાતુ આપણુને કુતૂહલ પણુ 
થાય. આ નિમિત્તે સર્જક જે કમમાં 
શખ્દો ગોઠવે તે કમ પણુ તપાસવાનું 
આપણુને મન થઈ આવે. આ પ્રકારના 
કુથવસ્લુતા ત્ણ હેટ, ણથ 
તાએ સજક ચકાસે છે એનુ પણુ 
પણુ આપણુને આપસર્ષસુ થાય. 
* અનાગત? ના પ્રારમ્ભે આવી અપેક્ષા 
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જગાડી, મનમા ધોડી નિરાત થઈ- 
ચાલો, એક નવા માગે: જતી નવલકથા 
વાચવા મળી. પણુ થોડાફ પૃષ્યેપા એ 
અપેક્ષાએ ૨1ગી પડી, શરૂઆતના 
પાનામાં આપણુને લાગે કે નવલકથાના 
નાયક આલેોકની દદ્રિએ આખા વાર્તા 
આપષુને મળશે, આતોકના પાન દ્રારા 
બાષ્ટી રહેવા ચોવીસ કલાકની વાર્તા 
વધુ આસ્વાઘ નીવય્ત. પણુ એને ગદ્લે 
તરત જ આલોફના ભૂતકાળની વાત 
બહુ વ્યવસ્થિત રીતે લેખક રારૂ ફરે 
છે, અને એને પરિણામે નવતકયાતી 


નબળી ડડીતો આરમ્ભ થાય 
છે, શા માટે આમ ખઅન્યુ તેના 
કારણો શોધવાનું અધરુ' નથી. 


આપણા સજક આ પ્રકારના કથા 
વસ્તુના વિકાસતી જુદી જીદી- શકય” 
તાએ તપાસવાનો પડકાર ઝીવી લેતો 
નથી. એની દષ્ટિ એક બાજુએ 
જેટલી સાહિત્થિકતા તરફ વળેતી છે 
તેનાથી વિશેષ લે'મે-- જીવન પ્રભે 
વળેતી છે, અને એટલે જ સ દિગ્ધિ 
તાનો આભાસ રચીને પણુ આખરે 
તો સર્લીકર્ણુ કરવા માટે એ તત્પર 
થઈ ન્તય છે જ. એ સર્લીકરણુ માટૅ 
પણુ પરિચિત સૃષ્ટિના જ આધાર 
લેવાનુ એ પસદ કરે છે. એટલે જ 
નવલકથાનો નાયક “ ગૃહત્યાગ ” કરીને 
જર, સ્રેશતે અવી, ચડે છે હારે 
લેખક એ ત્યાગનું કારણુ શોધવા 
વાચકને ભૂતકાળમાં લઈ જ4 છે, 
“્રેખર તે આવા કારણે શોધવા ન 


જઈએ તો પણુ ચાલે, કારણુ કે એમ 


કરવા જતાં આખરે તો “ મજરીના_ 


રાઈ કાકા ચુજરી ગયા અને લગ્ન ન 
થઈ શક્યા' જેવા અકસ્માતનો પર્‌- 
સ્પરાગત આધાર્‌ લઈ લેવા પડે છે. 
આ પછી બહુ વ્યવશ્થિત રીતે સ'જરી 
સાથેના તિલનવું) સ્ટેશનમાસ્તર 
સાથેના સમ્પકતુ' વર્ણુનકરવામાં આવ્યું” 
છે, મ'જરી સાથેના સ'વાદની ભૂ મિકા 


અને ફ્રિસ્ટીત સાથેના સ'વાદની 
ભૂમિકા ઝાઝી જીદી પડતી નથી, 
ક્ટેશન ઉપર્‌ ગાળેલી રાત, બસના 


અવુભવૉવું વર્ણુન અપ્રસ્તુત હોવા છતાં 
આણુવાનું લેખક ચૂકતા તથી, એ બધા 
વણુ'ન દ્રારા તેએ  વાતાવર્ણુ જમાવ- 
વાની કોશિષ કરતા હરો. 

આલોક કિરસ્તાને બોડી ગ 
હાઉસમાં «તય છે ત્યાર પછીતા પ્રસ'ગોતુ' 
વણુષ્ત લેખક વળી સભાન ખતીને કરવા 
જય છે, પણુ નવીતતા ઝાઝા સમય 
ટફી શકતી તથી એટલે જ જ્યારે 
આલોક વરડામાં ખેસીતે પહેલીવાર 
જાણે સાંભળતો હોય એવી રીતે અવાજે 
સાંભળ “છે અન્‌ પછી અરીસામાં 
પોતાનુ* માં જુએ છે ત્યારે એ પ્રસગવુ' 
વણૂત લેખકતે ફાવતું નથી એટલે 
નાનપણુમાં વડીલના સોહે સાંભળેલુ* 
વાકચ * ગાંડા થઈ જઈશ ' યાદ આવી 
જાય છે. એ વાત આગળ તેએ અટજી 
પૂડે છે, આ રીતે શરૂઆતના શખ્રો 
વાફચા આપણુને એક નવી આશા 
આપે છે પણુ તરત જ પછી આવતાં 


વાકયો આપણે સેવેલી અપેક્ષાને તોડી 
નાખે છે અને સાવ પરિચિત સ'વારોની 
ભૂસિકાએ આપણું આવી પહોંચીએ 
છીએ. 

નવા ગામમાં ગયા પછી ત્યાં 
આગળ નવલકયાને વિકસાવી આપે 
એવી કાઈ ઘટના બનતી નથી. ન્ને 
કે લેખકે સામાન્ય વાચકને પરિચિત 
એવા કથાવસ્તુતી વિકાસ તરક ઝાઝો 
લોભ શખ્યો નથી પણુ સાધે સાથે એ 
પણુ ખરુ" કે આલોક જે રીતે ખીન્ન 
પાત્રોના સમ્પર્કમાં આવતો જય છે 
એ આખી ભૂમિકા પોકળ અતે 
કૃત્રિમ લાગે છે, આલેક દરિયાકાંઠે 
જઈ ચઢે અને “અચાનક કોઈ 
વૃદ્ધ તેતે જઈ મળે, અથવા છનાલાલ કે 
જીવો કલાલ મળી જય એ તાલમેલિસું 
લાગે, 

આ રીતે આલેકને દરિયાકાંઠે વહ 
મળે છે ત્યારે વૃદ્દના મોઢે તેતો ભૂતકાળ 
રજુ કરાવવાનો લેખકનો ઉત્સાહ ઢાંકો 
રહેતો તથી, એટ્લે જ આલોકતા સાદા 
ગ્રશ્નોના જવાખમાં શ& પોતાતા 
ભ્રૂતકાળને સૂચવતા ઉત્તરો આપે છે, 
કાવ્યાત્મકતાના થોડા રગ પૂર્વા સાટે 
વૃદ્ધના ભૂતકાળવુ' આલેખત લેખક 
પોતે કરે છે, વળી ધૂમકેતુની જેમ જ 
ભાવતે અવુરૂપ વાતાવર્ણુ આણુવા 
સજીવારોપણુ ઉમેરે છે, “ દરિયાનો 
ઘૂધવતો અવાજ પથરાયેલી ચૂપકિદીને 
વધુ ઘેરી બનાવી રહ્યો. થોડાંક છોકરાં 
આધે ઊભા રહી ફાટેલા પત'ગની કાની 
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બાધી તેને ચગાવવાનો પ્રયત્ન કરતા 
હતા, ' આટલા વણુ'ન પછી આપધાતની 
વાત નીકળી એટલે, “ એકાએક 
વાતાવરણુ ઉદાસ બતની ગર્યું. પેવા 
બાળકો ફૂટેલા પત'ગના દોરને છૂટો 
પાડી બાકસતા ખોખા પર્‌ ચૂપચાપ 
વી'ટી રહ્યા હતા, એઓટના પાણી ઘણુ 
આધા ચાલી ગયા હેતા, ' આ સજીવા- 
શેપણુ કૃત્રિમ લાગે લાગે છે. એની 
નનીનતા પાઇળ રહેલી પોકળતા તરત 
ઉઘાડી પડી ન્‍નય છે. 

આવૃડની જેમ જ આલેોકને 
બધા પાત્રો એકયા ખીજી રીતે મળતા 
રહે છે, દરેક પાત્રના ભૂતકાળની વાત 
એ પાન્નાની સાથે સાઘે આપણુને 
શતૃણુવા મળે, એ ભૂતકાળમાં પણુ 
આકસ્મિકતાવું તત્ત તો લેખકે રાખેલુ 
જ છે. ગોમતી પોતાના સત્યની કસોટી 
રહતે આપી શકે એટલા માટે ધરતી 
કપતે વચ્ચે લાવવો પડયો, પિલુ અને 
મહેરવાનને દૈવવશાત્‌ માબલ ખોન્સથી 
પિડાતા બાળકની પ્રાપ્તિ થઈ, ટીકેકર- 
નો દીકરો એકાએક ઇંગ્લેન્ડ જતો 
ર્હ્ો...આટલુ” અપૂરતું હોય તેમ 
દરેકના ભ્રૂતકાળની વાત કરાવવા માટે 
ધોડા તાલમેવિયા પ્રસગો--જમનાની 
વાત કણેવા માટે રુસ્તમજીને તાડીના 
નશામાં ડૂબાડી દીધા, સ્યાવક્ષના મૃત્યુની 
વાત પિલુ આલેકતે કહી સ'ભળાવે 
એટલા માટે મહેરવાનને વિઝીટ પર 
મોકલી દીધો અને સાધે સાધે પોતાના 
દ્ીદરાને ઉગારી ન શકનાર સહેરવાન 
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૧૦૬* તેટલા ત્ાવવાળા કિરેરતે 
બચાવી લે છે એની પણુ વાત કરી વે 
છે, ક્રિસ્ટિન ન્યારે દમણુ નત્ય છે 
ત્યારે પિકુ અતે મહેરવાન પણુ ત્યા 
જ હેય છે અને સપદશ અચાતફ 
થઈ નય છે તે જ વખતે ડૉકટર ન 
ન મળે--પણુ સાધે સાથે લેખક યોજતા 
જય છે. પાત્રોની પોતાની વાતો જ્યારે 
ખૂટી પડવા આવે ત્યારે પરિચિતેના 
જીવનના પ્રસગા પણુ સ્પ્રાન પામે, 
એ રીતે ખતાલાલ ચ'દત મારવાડીતી 
વાત કહી સ'ભળાવે તો ક્રિસ્ટિન 
પોતાના પતિના મિતની વાત કહી 
સ'ભળાવે. કોઈ પોતાના વિષાદને 
ભૂલવા નાટક ભજવ્યા કરૈ, જોઈ 
રોગીઓની સૂુખૃષા કરે, કોઈ નાનામાં 
નાની વીગતમાં ખોવાઈ જય, કોઈ 
અતિથિઓની સરભરા કર્યા કરે... આ 
બૂધા છૂટાછવાયા ગ્રસ'ગાધી નવતકથાનુ 
પોત ઘટ્ટ થવાને બદલે પાતકું' પડી 
નત્ય છે, 

નવલકથાને અઘતનતા અર્પવા 
માટે ધણી વાર્‌ અધતન લાગે એવા 
સ'વાદોતો ઉપયોગ કરવામાં આવે છે 
એ ખહુ ન્નણીતી વાત છે. આવા 
સ'વાદોની અઘતનતા ઘણી ૧ખત 
પોકળ પણુ હોય છે કારણુ કે રૃતિન, 
નિગન્ધતમાં એવી કોઈ અઘ્તનતા 
હોતી જ નથી. આલોકતે ક્રિસ્ટિનતા 
સમ્પકથી આત્મપ્રતીતિ થાય છેઃ “ છુ' 
મજરીની દુનિયાને! જવ નથી, * આ 
આત્મપ્રતીતિતા વ્યાપાર અદ્સ્ય 


રાખવામાં આવ્યો છે, વળી આલોકની 
આજુબાજી એ પ્રકારતી સૃષ્ટિ સ્ચાઈ 
નથી જે સૃણદિ આલેકને આત્મપ્રતીતિ 
સુધી પહોંચાડી આપે. વળા લેખક 
એક બાજુએ નવીનતા આણુવા માગે 
છે એટલા માટે ઘણી વખત સ'દિગ્ધતા 
રચતા નય છે અતે બીજી બાજુએ 
આ સ'દિગ્ધતાને એટલી જ સહેલાઈથી 
તેએ ઉકેલી પણુ આપે છે. એક 
જગાએ આલોક કિસ્ટિનને કહે છેઃ 
( મારા દ'ભના પડદા પાછળતું' અસલ 
રૂપ ફયુ' હશે એ મતે પણુ સમન્નતું 


તથી, છુ' પણુ મહેોરાને હટાવતાં 
ડુ છુ,' ફિસ્ટિનત આલેોકતી 
વાત સાંભળીને થોડી વારે 
પાછા ફરતી વખતે પૂછે છેઃ 


' આલોક, તમે કયારેય સૃગજળ ન્નેયાં 
છે?! “ના,' “તો જીએ, આ મ્રગ- 
જળ છેં, ' ચહેરા પર નકાથ ધરીને 
ફરતા માનવીઓની વાત અને મૃગત્રજળ 
શાથે માનવજીવનને સાંકળી લેવાની વાત 
ઉધાડી પડી શ્વય છે. હા, એટલું 
સાચુ કે સજક તરીકેની સભાનતા 
તેમનામાં હોવાને કારણે આવાં સ્થળોએ 
વધુ શેકાઈને ચિ'તત રૂતૂ કરવા માગતા 
નથી, ધણું બધુ સૃચિત રાખવા ન્તય 
છે પરુ જે સૂચવવુ' છે તે પ્રત્યે તેઓ 
વધુ પડતી સભાનના રાખે છે. લલે 
આપણે રમણુલાલ કે ગોવર્ધનરામથી 
દૂર ચાલ્યા ગયા હોઈએ પણુ એમણે 
રચેલી સધ આપણા પત્રમાં ઘટીના 
પડની જેમ ભરાઈ ગઈ છે. એ સણિમાં 


લેખક પાત્રોને વચ્ચે અટકાવી દઈને 
ચિન્તન કર્યાં કરતા હતા, હુવે ચિન્તન 
રજૂ કરવા માટે પાત્રો ઊસા કરવામાં 
આવે છે, આમાંના ક્રેઈ પાત્રો જ્યારે 
એમ કહે “ છનાલાલ થવામાં જ મારું 
દ્લિ નથી લાગતું ત્યાં માલવપતિ મુજ 
કેઈ રીતે થઈ શકુ' ? ' અથવા “ અત્યારે 
મતે એમ લાગે છે કે બધુ' ધીમે ધીમે 
મરી રહ્યું છે, કાઈ વાર્‌ એમ થાય છે 
કે અમારા આ વનની એકાદ ચડાઉ 
ખજૂરીતી તાડી સૌ 'કરાઈને પાઈ દઉ, 
જે એ રીતે પણુ અહીંયા જવ આવતો 
હોય તો. ' ત્યારે એવી ઉક્તિઓ ગ્રત્યે 
આપણુને ખાસ આશ્ચર્ય થતુ નથી. 
કૃતિના €૦1010000106101 તેત્યે 
લેખક વઘુ પડતા સભાન રહ્યા હોવાને 
કારણે તેઓ વ્ય'જનાને અવકાશ 
આપતા જ નથી, આલેક સવારે 
ખગીયામાં ફરી રલો છે--“પ્રાતઃ- 
કાળના છુમ્મસમાં સ્રજતાં કિરણો 
અટવાઈ ગાં વત્તા એટલે આ- 
લોકતે હોટલના નાનકડા બગીચામાં 
પાંદડાં પર્‌ બાઝેલા ઝાકળને નિતારવાનો 
સમય મળ્યો હતો. એ કરેસુનાં ધવલ 
પુષ્પા આગળ એક ક્ષણુ ઊભો રહ્યો, 
સુવાસ વિનાની આ ધવલતા જેઈ 
એને કશુ'ક યાદ આવી ગર્યું અને એ 
કરેશુને સ્પર્સ્યાં વિતા જ પાછે ફર્યો. ' 
ત્યાં કરિસ્ટિન નાહીને આવે છે-- 
* એના સાથાના વાળમાં હછી ડરેણુ 
પ્રનાં ઝાકળ જેવાં બિન્દુઆ ચમકતાં 
હતાં, શ્વેત વસ્રોમાં એ કોઈ સાધ્વી 
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નેવી દેખાતી હતી. ' ક્રિસ્ટિનનુ' વર્ણન 
કરવા માટે “ કરેશુ પરનાં ઝાકળ 'તી 
કે “શ્વેત વન્ત્રોની' વાત કરવાની 
અનિવાર્યતા હતી જ નહી પણુ સુવાસ 
વિનાની કરેયુ અને માણી ન શકાય 
એવી ક્રિસ્ટિનની સુ'દરતા ' ( ક્િસ્ટિન- 
ની છાતી પર કોઢનો ત્રણુ હતો ) નુ” 
સમાંકરણુ લેખક માંડવા જય છે, નને 
તેમણે ધાર્યુ” ટોત તો ક્રિસ્ટિનનુ” વણન 
ટાળી શકયા હોત પણુ વ્યજનાના 
ભોગે પ્રાપ્ત યતા સ'પૂર્ણ ૦૦૮01001101” 
૮81107 પ્રત્યે જ એમણે દૃષ્ટિ 
શાખી હતી, 

નવલકયાતે અકસ્માતો વિતા 
આગળ વિકસાવી શકાય જ નહીં 
એવી માન્યતા આપણા સજકામા છે 
એટલે આલેકનતે દરિયાનો સાપ કરડે 
છે, બીજી બાજુએ ક્િસ્ટિન કનફેશન 
માટે દમણુ ન્તય છે અતે ત્યાં પિલુ 
અને મહેર્વાનના મુખે આલેોકના 
મણુયતી વાત સાંભળે છે, ( માદામ 
ખોવરીમાં પણુ નાવિકા કન્ફ્રેશન માટે 
ચર્ષ્માં નય છે પણુ ત્યાં આગળ 
પાદરીની વાતો સાભળીને તેને તિર્સ્કાર્‌ 
આવે છે અને પાછી ફરી નત્ય છે, 
એ આખો પ્રસ'ગ, તેતા સ'વાદો યાદ 
આવી જય, મૂલોખેરે પોતે એક પત્રમાં 
આ આખો પ્રસ'%, તેના સવારો 
યોજવામાં તેતે નડેલી મુશ્કેલીની વાત 
કરી લતી, ) ક્રિસ્ટિન એક બાજુએ 
આલ્ોકના આકર્ષયુનું કનડ્રેશન કરે 
છે, ખીજી બાજુએ પાટળથી આલોક 
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ફ્રિસ્ટિન આગળ કખૂલે છે : ' તમારાથી 
અત્તર રાખવાની વિરક્તિ દેખાયતો 
હતો ત્યારે વાસ્તવમાં જે તમારા 
સાન્નિધ્ય સદ્ટે તલસતો હતો પણુ મારે 
અપરાધ ઉકેલાઈ ન ન્તય એટલો ભેળો 
અને નિખાલસ ચહેરે] મે' ઓહો 
હતો, ' પણુ આલેોકનુ” તે વખતનું' 
વર્તન, તેના સાદો, તેતી નિરીક્ષણુતી 
રીતનકશામાં તો આતું સૂચન આપણુને 
ન સર્ળ્યું. 

છેલ્લા ચોવીસ કલાકમાં પૌરાણિક 
પાત્રો, ઔતિહાસિક પાવો, કળાકારાની 
સ્મૃતિઓપ્રસ'ગો મૂકાયા છે, આ બધા 
દારા બધિર્તાનુ' વાતાવરઝુ ઉપજવવુ' 
છે, પણુ સૌથી મોટો સવાલ ભાષાતો 
આવે છે. કિસ્ટિન અતે 
ફાધરના સ'વાદો જીઓ કે ક્િસ્ટિન- 
આલોક્ના સ'વાદો જીએ, સપદ'શ 
પહેલાંની અને પછીની આલેોકની 
તાત્વિક ઉક્તિઓ જણે સપાટી પરની 
લાગ્યા કરે છે. ધાડીક કાવ્યાત્મકતાના 
ઉપયોગથી કશે અર્થ સરતો નથી. એ 
રીતે આ નવલકથા દ્વારા કરું સોપાન 
સિદ્ધ થતુ' નથી. 

નવલકથાના અત્તે ફ્રિસ્ટિત 
આલોકતે પૂછે છે ; “ માતો કે તમે 
જીવી ગયા તો ? ' વાચક પશુ લેખકને 
સામો પ્રશ્ન કરી શકે “માતો કે 
મ'જરીના કાકા મરી ગયા ન હોત, 
માનો કે આલેોકને સાપ ત કરડયો 


હોત તો? 
-શિરીપ પ'ચપ્લ 
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પારી 
સપ્ટેમ્બર ૧૧-૧૯૦૨ 

£પ]ઘડાર રિતતીપ્ત નૈ 
તમે મતે વારવાર મળવાની તક 
આપી હોવા છતાં હું તમને આ પત્ર 
લખુ" છું એટલે કઈક અ'શે આ 
વિચિત્ર લાગે એમાં શકા જ નથી. 
પણુ હમેશાં તમારી ઉપસ્થિતિમાં મારી 
ભાષાતી અપૂણુતા મને વરતાયા કરે 
છે અને તે હુ તારી પાસે હોઉ 
છતાં મને તમારાથી દૂર ખે'ચી ન્નય છે. 
મારા ખડના એકાન્તમાં ખીજે 
દિવસે તમને મળાને મારે શુ” કહેવાનુ” 
છે તે માટે હુ' શખ્દો શોધુ છું પણુ 
જ્યારે એ સમય આવે છે ત્યારે શબ્દો 
મૃતઃપ્રાય થઈ ન્તય છે અને નવા 
સ'વેદતોથી ઘેરાઈતે હું મારી નતતે 
અભિવ્યક્ત કરવાની બધી રીત ખઈ 

નાખુ છું. 

- ઘણી વખત ડ્રેન્ચ ભાષાતુ' સત્ત 
મારી પકડમાં આવી ન્ય છે અને 


રિલ્કેના એક પત્ર 


એક દિવસે બાગમાં ફરતાં ફરતાં મે” 
જે કવિતાઓ લખી હતી તે હુ તમતે 
મોકલુ' છું. અ કવિતાએ જમનમાંથી 
અનૂદ્તિ થઈ નથી અને કયા અગોચર 
માગપ થઈને મારા ચિત્તમાંથી ઉદ્ભવી 
તેની પણુ મતે ખબર નથી. 


શા માટે આ બંધી કવિતાઓ 
તમતે હુ' લખીને મોકલાવુ' છુ ? તે 
સારી છે એટલા માટે નહી, પણુ જે 
પ્રતિભા મને માર્ગ ચી'ધી રહી છે તેના 
સામીપ્યમાં તેમતે લાવવા હુ* મોકલું” 
છું, સમતુલા અતે શક્તિથી છલોછલ 
એવા તમે જ આ જગતમાં એકલા 
છ્‌, તમે તમારી જતને તમારા સર્જત 
સાથે ગૂથીતે ધડી રહ્યા છે, અત્યન્ત 
સહાન અતે ઉચિત એવુ તમારુ 
સજન મારા માટે જે એક મહત્તતની 
ઘટના બની ગઈ હોય ( આની વાત હું 
આશ્રર્ય અને અર્થ્થથી ધ્રૂજતા અવાજે 
જ કહી શકુ") તો તમારી 
જેમ જ તમાંરુ' સર્જત સારા જીવત 


૧પ 


નવેસ્ખર. ૧૯૪૦ 


માટે, મારી કળા માટે અને મારા 
હૃદયના ઊ'ડાણુમાં જે સૌથી વધુ શુટ 
છે તેના માટે એક આદ્શ“રૂપ છે. 
જ્યારે હુ' તમારી પાસે આવ્યો 
ત્યારે માત્ર અભ્યાસ કરવાનો આશય 
ન હતો, હુ” તમતે પૂટ્ટવા માગતો હતે : 
' શાનવીએ કેવી રીતે જીવવું નનેઈએ 2 ' 
તમે ઉત્તર આપેલો : “ સજન દ્રારા. ' 


આ વાત હવે હુ' સારી રીતે સમજી” છુ. 
મૃત્યુ વિનાતુ જીવન એટલે સજષન તે 


હવૈ હુ" અનુભવુ' છુ, હુ" આનન્દ અને 
કૃતસતાથી ૭લકાઉ' છુ”, મારા યૌવન- 
ના આરભથી જ એ સિવાય મે કરો 
આશય રાખ્યો નથી, મે ગ્રયત્ન પણુ 
કર્યા છે, પણુ મારા સર્જનને હુ” પુષ્કળ 
ચાહતા હોવાને કાર્ણુ તે આ 
વરસોમાં પવિત્ર બન્યુ' છે, જૂજ પ્રેરણુ- 
ઓ સાથે સ'કળાયેલો ઉત્સવ તે બન્યુ” 
છે, એવા કેટલાય દ્વિસો વીત્યા છે. 
જ્યારે મે' સર્જનાત્મક ધડીની અનન્ત 
વૈદનાની પ્રતીક્ષા સિવાય ખીજુ' ક'ઈ 
જ કયું” ત હતું, પણુ પ્રેરણાને ઉટ્દીપ્ત 
કર્તા બધા જ કૃત્રિમ માર્ગો મે' ત્ય જ 
દીધા હતા. મધ્પાન વિના રહેવાનો 
પ્રારમ્ભ કર્યો. મારા જીવનતે પ્રકૃતિની 
નિકટ આરષ્યું, આ બધુ યોગ્ય હોવા 
છતાં સર્જન ઠ્રારા દૂર દૂરતી પ્રેરયા- 
ઓને પાછી આણુવાની મારામાં હિંમત 
ન હતી, હવે મને ખબર પડી કે એ 
જ રીતે તેમને ન્નળત્રી શકાય છે... 

મારા જીવનનો અને તમે આપેલી 
આશાતો આ મહાન પુનર્જન્મ છે, 


૧૬ ઊડાપે!હ 


મારી.પત્તીના જીગનમાં પણુ આમ જ 
બન્યું છે. ગયા વષે" અમારે ગ'ભીર્‌ 
નાણાંફીય ખુશ્ક્લીએ હતી, હજી એ 
મુર્કેલીઓ દૂર્‌ નથી થઈ, પણુ હવે 
મને લાગે છે કે સર્જનની આ દતા 
ગરીમાઈની ચિ'તતાઓને પણુ ખ'ખેરી 
નાખશે. મારી પત્નીએ અમારુ' નાનકડુ 
બાળક મૂકીતે આવવું પડશે, અતે છતાં 
આ વાત તે ખૂબ જ સ્વસ્થતાથી અને 
તટસ્થતાથી વિચારે છે, મારી પત્તી 
તમારા, તમારા મહાન સર્જનતા 
સાન્નિધ્યમાં રહેશે ,તેતો મને ખૂભ 
આનદ છે. તમારી પાસે રહીતે કોઈ 
પોતાની જતને ખોઈ નહીં' નાંખે..* 


પારીમાં હુ' દઈ રીતે જીવી શફ્ીશ 
કે કેમ એની તપાસ મારે કરવી છે. જે 
એ શકય હશે તો રહીશ, મારા માટે એ 
ખૂબ જ આનન્દની વાત હરે. ને હુ' 
આમાં નિષ્કૂળ જઉં તો તમે તમારા 
સજ'તથી, તમારા શબ્દોથી અને તમે 
જેના સ્વામી છો એવા સધળા શાશ્રત 
બળથી મને જેવી રીતે સહાય કરી 
હતી તેવી રીતે મારી પત્નીને સહાય 
કરતે... 


ગઈ કાલે તમારા બાગની નીર્વતામાં 

હુ* મારી જતને પામ્યો અને હવે આ 

વિશાળ શહેરનો બધે ઘોંઘાટ મારાથી 
દૂર દૂર સરી ગયો છે અને મારા હૃદયમાં 
ગ'ભીર શાંતિ છે, આ હદયમાં તમારા 
શબ્દો પ્રતિમાની જેમ ટકી રહ્યા છે. 

ભાવાનુવાદ : શિરીષ પ"ચાલ 
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શૈ શમાથી મોગ્યત્ઉતર ખાળી કાટા 


(શે મજગંતીમાં પહેતવહેન હાઈકુ કોષ લખ્યું ? 
રં અત્િરુદ્ યનભ, * સ્તેહરમ્મિ, રાધેશ્યામ શર્મા) 


(ર) ગુજરાતીમાં પહેતવછેત ગઞાનેન ગણે વખ્ડુ ) 
( ભળવન્તરાય “કા ત ' ) 


(3) જરાતીમાં પહેતવણેની ટકી વાર્તા કોણે તખીં ર સ 
( મલવાનિત, ચ દ્વદર્ન મહેતા ધતસૂખતાલ મહતા ) 


(ઉત્તરા આવતા અ કે) _ 


શમ્તવીલા 


પૂણુ આં “ શક્દ' તો અનત કક્ષાએ સમાજમા વ્યાપાર -કરે છે તે 
બધી જ કકાએ કઈ કા યતી નધી શબ્દ સમાજમાં શ, વૈક્ય ને 
ક્ષતિત કથાએ પણ્‌ સક્િડિ ગે છે પણુ બાદણુ મ્ક્ષાએ જ તે કાગ્યન * 
“ર દબતે છે “શમ્દ ”મ્લા ગગા સ્તરે ઉચારાય છે! સપારી પર 
તે છેદ જિપાના સ્તગતા રોડ ગહનમાં ગહત કક્ષાએ તે આંત્માના 
સ્તરનો હોય કારક વખરીતો, તો કથારેક ૧ર ગણીને પણુ ” 
રેય કચા?ક તે હિતો ત્તરગનકનો, ઊમિ" આવૈશનો, મનનો, તો 
કરારક તે મતસાતીત સ્તરનો તગુ રોઈ શકે 


“ “૧૪ 
દકતિંશ્ા ગીષ્મે ર2૨૬) 


4 જ્‌ 


ડે 





મ્‌ છે ૧૨ ન્પીન્ન ચજ્ઞ સૂદ્રિ 1, હુષ્ર તપ બ , યર ૧ મદ ક દન 
4૪, અધ્યાપક રી? ધાપાક વડેદા રધૌ મગટ શુ 








- -દુસ્ક૦૦?-૫૨૦૦૯ ૧ ૪૬૦૪૫ 
કક ત પેક ભૂ 
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“ર. 


થે સધા ડમર 





સૂકી હવામાં 


(એક સડ્સ્ટસા) ઉશનસ્‌ 


ગિસ્-્તિન તણી ખુલ્લાશે।માં ડઊભો રહી હાંકૃતો, 
અઢળકપણે હ્હેરે સુકી-હવામય સાગર્‌ ! 
ચહુ તરક લે ડહેકાં; ન્યાં [ત્યાં હવા-જનરેટરા : 
મ્ગય્તી હવા પ્હાડો કેરી તીલી નીલી રેકથી ! 
મગયતી હવા ઝાડો-ઝું? લીલી લીલી નોકથી : 
મગઢતી હવા વડ્કાઆની તીણી તીણી ટ 












પવન-પગલેો આયુ કેરો બૃખ્યો-તરસ્યો હું તે 
પવન-તડટે આળોટી ને ભરીભરી પાૉરાને 
પવન ઇ*ટડેધૂ'ટે પી, દગો ૬8" છાલકે, 
પવન તશકોરાં બે પ્હોળાં કરી શ્રસુ* 
પવત જીભથી ચાટ, મુઠઠીભરી 
પવન લટ્િયાંમાં કી*ટ તે ભરી 





કરી ન ય મળે; ખુલ્લે મોઢે દશેદિશ હુ ધસુ'. 
શાછીનુ”ય અલ્યા, આલે ને કો મને બીજ ક- 
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ગુલામ મોહસ્મદ શેખ 


ઘર છોડયા પછી પાછા જવાની 
ઈચ્છા (કરવી તે પગમાં મૂળ ઉગાડી 
શ્તતતે જૂની માગમા રોપવા જેવુ છે 
તાય ઘેર ગયા વિનતા છૂટ? નથી 
પૂણુ કયુ ઘર્‌, કોની પાસે જવાનુ 
હવે? હું ન્યારે ન્ય્યારે કાઠિયાવાડ 
જઉ ત્યારે આવા વિચારો મને બાઝી 
પડે છે વિર્મમામથી ગાડી બદલાય 
ત્યારે જ જે જમીનમા હવાની અ દર 
મે માફું બાળપણુ ગા”્યુ છે તેતી 
શ્મૃતિઓએ ઝાખરાની જેમ વળગ્વા 
માંડે છે વહેલી સવારમાં વિરમગામ 
સ્ટેશનના પ્લેટફોમ પર કાગરોને 
અસલ કલગલાટ, લોકવાણીનો ફર અને 
લાલ ડગ્યાઓમાથી ડફાતી ગટાળ 
જમીન પર્‌ લથ્થથ્યિા ખાતો પીળા 
તડક્ા--આ બધુ અર્ધી ઊઘમા 
સભળાય, દેખાય અને આખ ઊઘડે 
એ પહેવા તો રેન ગાડીની સરઞરાટ 
કરતી જીસ મને ફ્રીડાની જેમ ઊ ચન્ટી 
મારા બાળપણુ ભણી ખેચી ન્ત4 


૨ લઢહાપાહ 


ઘેર જતાં 


આવળ-- બાવળની આધછેતરી 
ઝાડીઓ, રસને આવતા ગામડે બેલી 
સૂતમૂન ઝૂ પડીએ અને અતિટણિધી 
ઉઝરગયયેનાં ગાભણી જમીત જેતા મારા 
માથામા વેદનાના ટશિયા કૂટે છે ગાડી 
યાનતી જય છે તેમ પગના તળિમે 
અને ણથેળીમા સળવળાટ યાય છે 
વાન, કાળાતરી અને ભૂખરી માટીનૃ 
સગપષણુ ચામડીના ચ્દ્રિ વાટે પ્રગટે 
છે મને થાય છે 5 ગાડી છેડીતે 
ઉતરી પડું, રસ્તો આતરી ખેતરતા 
ઢૅફામાં જઈને પ૬, આળોટ્ટુ, મારુ 
મે! ખેડેવી ભો!થયતા વાઢામાં ભેરવી 
ઊડો ઊતરુ જેથી મારા માથાના ટશિયા 
એના પેટમાં ઉતરે અતે એતા 
રેલામાથી મૂળ કૂટે 

રેલમાડીનો મારા બાળપણુ શાથે 
અવિસ્મરણીંડ સબધ છે કદાય મતે 
વધારેમાં વધારે તિરસ્કાર હતો રેલ 
ગારીથી બાળપષયુથી જ મને લાગતુ કે 
એ માણુસના મનતે એક ભૂ મિમાથી 


બીજ ભૂમિમાં રોપવાનો દાવો કરતી 
રાક્ષસી છે ( ને કે એતુ બિહામણું 
સ્વરમપ, ખાસ કરીને અ'ધારી રાતે 
ગામડાના એકલદોકલ સ્ટેશને કલ્પવાનુ” 
મને ગમતુ ) કારણુ કે એનુ' પાશવી 
સ્વરૂપ હુજુ મતે વળગેલું લાગે છે. 
ગાડીમાં બેસુ' અતે મત ઉત્તેજિત 
થાય, વિચારોનો કેટ ચડે, જણે કે 
મત ભૂવા જવું થઈ ધૂણે અને લાકડાની 
કરણુ પાટલીએ બેઠાં ખેદાં ભૃતકાળની 
સ્મૃતિઓ ભૂતકાંતી જેમ ઊભી થાય, 

રૈલ ગાડીતી ચીસ અમારા 
નાતકડા ધર્તી બારીએથી સ ભળાતી 
તેમ અત્યારે એનો વિચાર કર્તા મતે 
ધ્રુજતા પૂલતા થકા સભળાય છે, 
રતના પેશાબને બહાતે ઘરતી પાછલી 
બારીએ ખેસીતે વ'ડી પાછળતા અધારા 
ઘાસમાં ૭છુ'દર અતે ગરોળીઓના 
સળવળાટની રૅખાઓ કલ્પવાની જણે 
મતે આદત પડી ગયેલી, તારોડિયાના 
અજવાળે ગાયકવાડી ધેડાર્તા ઘોડાની 
હણુહણાટી પરથી એતી પૂ'છડીતો 
વાંકડિયા થડકાર દૂરની ગાડીની સીટીના 
રેલ સાથે હુ' જેડી દેતો ત્યારે મારી 
આંગળીઓ અનજણ્યે જ બારીના 
લાકડા પર કુંડાળા કરે જતી. કોઈક 
વાર ગાયકવાડી વ'ડીની પેલી પારના 
પૂલ પરના સળિયા પાસેથી પસાર થતી 
અ'ધારી આકૃતિ ન્ેતાં મનમાં ફડક 
પેસતી, તો કોઈક વાર વ'ડીની અ'દરના 
અ'ધારાનાં ૫5 ઉકેલતા બગધુ* ભૂલાઈ 
જતું, દિવસે વ'ડીની એક બાજુગે 


ઉગેલ ખોર્ડીના થડને બથમાં ઝાલી 
અમે કાંટા વીંધતા વી'ધતા ઉપર ચડતાં 
ખોર પાડતાં, ખાતાં અને કેળિયા 
નીચે ચરતાં ઢોર અને નીચે રખડતી 
વાઘરીવાડતી છોકરીએ ઉપર ફ્રે'કતા 
તે બધુ” રાતે જણે જડવત્‌ અ'ધારામાં 
ગોઠવાઈ ગ્યુ' હોય તેમ લાગવું, પણુ 
દિવસ અને રાતનો કરકે બોરડી, ઢોર 
અને છોકરીઓતે પાણામાં પલટાવી 
તાખ્યાો હેય તૈવુ' ભાન ચતાં મન 
હેબકાઈ જતુ. પણુ આસ ઠેળકાઈને 


ખેસવું, દિવસતા અનુભવને રાતના 
અ'ધારામાં શિલ્પવત્‌ કરી નિશ્ચલ 
ઘાસમાં ફરતા જવડાંતી હર્કરતા 


અવાજતે સાંભળી ર્હેવું-- ઝે બધુ 
આજે જણું માશ્ પગ નીચે બાઝેલી 
વીસ વરસની ધૂળમાં કોઈક વાર્‌ વર્તાઈ 
જતા મૂળિયામાં મગફળી જેવા કૂળનો 
સ'પૂુટ થઈતે બાઝેછું' છે. જ્યારે 
ન્યારે હુ' રેલગાડીમાં બેસુ' છું 
ત્યારે મારા પગમાં બાઝેલી ધૂળમાં 
ચઈતે ઝયુઝણાટી ઉપડે છે, તેથી 
દરેક રેલગાડી કયાં તો ધરની નજીક 
જતી દેખાય છે અથવા ઘરથી દૂર. 
ઘરતી ધુવ રેખાની આજીબાજી રૈલ 
ગાડીઓ ભમ્યા કરે છે. 

આ ઘરતી અદર મે* અનધકાર 
અને તડકાની બત્તે બાજુએ ઉથલાવી 
ઉથલાવીને ન્નેઈ છે, કદાચ મારુ' આખુ* 
બાળપણુ એ ગ્રવૃત્તિમાં જ વીત્યું” છે. 
રાતના બારીએ ખળેસતી વેળા વ'ડીની 
પેલી પારની દુનિયા સાધે આ પારની 


ડિસેસ્બર ૧૯૭૦ ઝુ 


દુનિગાના પડછાયા પણુ ડોલતા, વ ડીની 
જમણી બાજુએ લીમડો, એમા 
કૅસાઈના છોકરાઓએ છરાથી કરેલા 
ઘા અને એમાથી ટપકતો ગ૬2 અમે 
કૂરેલી શીગીઓમાં ભેગા મ્ગ્તા કસાઈના 
છોકરાએ છરાએ લઈને અમારા ઘર 
આગળથીં નીકળતા અને આજુગાજુના 
ઘરોના પગથિયે ઘસતા-સન્તવના જેથી 
બધાના ધરના પગ્રથિમે લીચ્સી ધીસીએ 
પડી જતાં, જ્નાથી ઉતરતા વખતે 
ધર્‌ડા માણુસો લપઞી પડતા અને 
અનેક તકરારો યતી પણ લીમડો 
કસાઈખાનાને દરવાજે જ અતે અમારા 
ધરની બરાકર્‌ પ૫છરાડે મારી બાગીએથી 
લીમડો, એના પમ પરાના ધા, 
ડાધ અતે એમા ન્નમીં ગડેન તથા 
ટપકતા ચુદમ પર્‌ ખણુબણુતા 
માખીઓ અને કસાઈખાનામા ઘરાક્રોના 
કસાઈએના અને માસ કપાવાના 
અવાજનો મ્લગલા* દિવસે અને 
રમઝાન મહિનામાં ગત્રે પગુ સ ભળાતો 
કસાઈખાનુ 1ધ લેત તારે એના બે 
ગદા ઓર્ડામા ગધાતા ઝાડના થડિયા 
પર્‌ કપાયેત માસની વાસ ત્નણે ફે 
ઉશ્તગ સરવા નઅતવરોતે ફરા જીવતા 


કરતી હોય તેમ બિવરાવતાં હન્નરો 
જાનવરોતા કકળાટવાળું, વડીતા 
ભરડે ભીસાયેડુ, લીમડાતે બેગ્મા 


ખોસી ઊભે4 કસાઈખાન તારોડિયાના 
ગ્રકાશવાળા આકાશનો સામે, વાર્તામાની 
'્રઈ રાક્ષસી ઈમારત જેવુ લાગતુ 
આજે વિરમગામ સ્ટેશને પ્યેટક્ોમષ્તા 


૪ ઊહાપોહ 


છાપરાની અદર બેકેવા અસપ્ય 
પ્ખીઓનો કવબનાન ત્તાભડુ છુ 
તારે મતે કતલખાનાની અ ૬ર થતા 
અવાત્તેની યાદ આવી «4 છે 
વિરમત્રામ સ્ટેશનેથી જ નણે ધર્‌ 
સાથેનો દોર્‌ ખધાઈ ન્નય છે 

ઘેર જનુ તે નતણે આ ગધુ 
ખોળવા જવુ, અન્ધકારતે ખોળબ 
તકકાતે ખોળવો સવારમાં ઉશ્તાવેત 
ગોદડાના રૂની વચ્ચેના કપની ભાત 
માથી તકક ટપકાવાળી ચોરસ રેખાએ 
દખાતો અથવા ઓટલે ખાપુએ વુઝૂ 
કરેત તેતા રડી ગયેન ખામોથિયામા 
અરીસાની નેમ આખતે આછ દતો 
રખાતો પછી તો જેમ દિવસ ચઢતો 
શય તેમ ગારના પ ના ચોસલા કરતે, 
બારણાની ન્નળીના સળિયાના પડતાયાને 
ભાય પર્‌ ખેચી તામા કર્તો-- અને 
સથસને બહાતે દ નદી પાર કરી 
સામેના ખેતરા લગી ગખઘવા જતો 
ત્યારે રેતીમાં ગેલ કરતો દેખાતો નદીની 
રેતીમાં ચાતવા ખૂંચી જતા ૫૨, 
છીનરી નીકના પાણીમાં ભીન્નતા 
પગ, લાંક્ષમા ખર્‌ 1 પછી સજી રેતીમાં 
સાફ થઈ જ્તા પગ ઠું તદી પરના 
તોાતીગ પોવાદી પૂલના માળખા પર 
મૂકતો ત્યારે એની ઠંડકથી ધ્ુજરી 
આવી જતી ચડતા સરજના તાપથી 
ટાઢક લેવા હું પુલ નીચે બેસતો 
ત્યારે ધણી વાર કસાઈવાયના ધેમ 
બકરાનું ટોછુ ચરવા તીમ્ળતુ અથના 
છાયે બેસતુ 


સૂરજ માથે ચડતો તેમ ઘરના 
અ'દરના ઓરડે અધારું લી'પાઈ 
જતું, નળિયા વચ્ચેતાં પોલાણુમાંથી 
આગતી ટશર્‌ જેવી ચાંદરડાંની લીટીઓ 
જમીન પર્‌ પડતી તેને હ ગણુતો 
અને ચાંદર્ડાંને ગાર પર્‌ ચાલતાં 
જેઈને ઘુ'ટણે હાય વારી હુ' બપોર 
વીતવાની રાહે જેતા, બહાર તડકા 
ર્મર્મ્‌ કરતો વરસતો, ગાયકવાડી 
વ'ડીતી પેલી પારની બોરડીના કાંટામાં 
અટવામેલાં છોકરાં, નીચે ઘાસમાં 
અવળસવળ ફરતી ખિસક્રાેલીઓ, આમ 
તેમ રખડતાં કૂતરાં, બોર ખાવા ટાંપી 
રહેલી વાધરીવાડની લઘર્વધર્‌ છોકરીઓ 
અતે ઉમ્ગરાનતી બહાર બધ્ધે બધ્ધ 
ર્મરમતો તડકો. 

ઉમ્બરે ખેસી સામેના રસ્તાની 
બત્તીના તાર પર્‌ એક પછી એક 
આવીને બેસતાં પખખાઓ ન્તેતાં સાંજ 
પડતી, ભૂરા ૨ પર તાણેલી આછી 
પૅન્સીલની લીટી જેવા તાર પર કાબર, 
કખૂતર, કાગડા અતે મોડી સાંજે 
ચામાચીડિયાં બેસતાં, ઉડતાં, દૂરદૂર 
સમડીએ બખ્ખેની જેડમાં અથવા 
એકલી તરતી, બીન્ન' પ“ખી આમતેમ 
ઝૂ'ડમાં ઊડી જતશ્નતની ભાત રચતાં, 
સાંજ પડતી અને એક જતની શાંતિની 
લેરખી વાતી, વાળુ ટાણૅ તો ન્નણે 
માત્ર ચારેબાજુથી ટીપાતા રૉટલાનો 
ક્રમળદ્દ અવાજ, ધુમાડાની અને 
શાકભાજી નળિયાના પોક્ષાણામાં 
થઈને ફેલાતી વાસ. પણુ માણુસો 


શાંત થતાં તેમ કસાઈખાનાને લીમડે 
ટેલા અસ“ખ્ય કાગડાએ ઉડાઉડ અને 
અને કલબલાટ કરી મૂકતા, સાંજ 
નનણે કે ઉપરથી આવતી અને ઘરનાં 
ખારણાંનાં ઉપરનાં પાટિયેથી ઊતરતી; 
ત્યાં જણે કે મચ્છર એને સૂધતા 
સ્ર"ધતા ગણુગણુતા અને મા મને 
લોબાનતો ધૂપ રેવા કોડિયું દેતી. 
મચ્છર કાળુ' દેખીને કે અ'ધારુ' દેખાતે 
બેસે એવી માન્યતા એટલે ધરતે ખૂણે 
ખૂણે હુ' લોબાનનો ધૂમાડો પહોંચાડતો, 
ત્યારબાદ જ બારણાતા ઉપરતા પાટિયે 
લટકાવવા માટે ફાતસ સળગાવાતું. 
ફાનસ સળગે અને બારણાનો આકાર 
બદલાય, એના પ્રકાશમાં બારણાના 
બધા સળિયાની એક બાજીએ સક્રેદ 
લીટીએ દોરાઈ ન્ય. બારણાની 
બહારનો, સાંજનો લાલભૂરો અનધકાર 
પથ્થર જેમ ઘટ થતો જતો હોય તેમાં 
ફાતસનું અજવાળુ' ઉપરતા ભાગે 
કુ'ડાછુ' કોતરે, બત્તી બારણે લટકે એની 
ખેય બાજુ આછાં આછાં જીવડાં ભમે, 
ભાઈઓ બન્ને બાજુથી માથાં સ'ભાળી 
આવે ત્યારે એમનાં માં પર એક 
બાજુથી પડતો ગ્રકાશ, દિવસતા થાકની 
રેખાઓને બદલી નાખે, શેત્ર'જ 
પર્‌ એક થાળમાં જમવા બેસીએ 
ત્યારે ફાનસ પણુ એક બાજુ બેસે, 
ઉડીએ ત્યારે પાછુ લટકે બે ઓરડા 
વચ્ચેના ઉમ્મરે, તે છેક સવાર લગી, 
આ ફાનસ; બારણુ, બારણાના 
સળિયા, રાતે પથારીમાં પડીએ ત્યારે 
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આજીકાજીુ આત્મીય જનની નેમ 
ખેધ હોય. ધીમા કરેલ ફૂાનસને લીધે 
પડછાયા એગળી નય અને કોઈ વાટને 
ઊચી કરે તો ન્નદુઈ કરામતની જેમ 
સળિયાના પડછાયા છીવતા થઈને 
લાબા ટ્ર'કા થાય, અને ખરબચડી 
દીવાલે પર્‌ ખિસક્રાલી જેવા લસરે. 
મોડી રાતે અ'ધારુ તમરાં સાથે ગણુ- 
ગણુતુ* હોય ત્યારૈ ફાનસનુ' ટમટમિયુ 
અજવાળ" ધીમે ધીમે ઓગળી જતુ" 
લાગે. રાતની સૂમસામ ગલીએ માત્ર 
કાઈ રડયા ખડા માણુસોના પપ્રલાતો 
અવાજ અથવા અ'ધારા જેટલી જ 
ઘાટી શાત્તિ, અથવા કોઈકવાર મોડી 
રતે ઘોડાગાડીનો, ધોડાના ડબલાનો 
અવાજ-મોડી સતની મીકસ કોઈક 
પેસેન્જરતે ગામને આ છેડે ઉતારે, 
સૂમસામ અ'ધારામા થતો ઘોડાગાડીનો 
ઘોડાના ડાબલાનો અવાજ-ટપટપ્ટપટપ 
હજી પષ્ુ મારા કાનના ક્રોઈ ખૂણે 
ચોટી ૨લો છે, હૂ પણુ ક્રોઈક વાર્‌ 
ઘેર્‌ નનઉ' ત્યારે રાતની મીક્સમા જ 
પહોંચુ' છુ ત્યારે એ જ મડદાલ ઘોડા 
શેકેલી ગાડીના અવાજ લઈતે ઊતરુ' છુ. 


હૂ ઊહાપોહ 


પણુ આ બધુંય તે ઘર છૂટષા 
પછીનું" ધર. આમ તો આ ખધુય મારા 
શરીરથી ખૂગ વિખૂ ડું પડી ગયું છે. 
આજે હુ ઘરથી દૂર બેસી મારુ' શર્‌ર્‌ 
અન્ધકારના દરિયામાં એકલવાયું તરતુ 
નનેઉં છુ ત્યારે અનધકાર ઓળખાતો 
નથી. વીસ વરસ પહેલાંના ઘરના 
અન્ધકારમાં હુ* તરતો હતે ત્યારે મારુ” 
શરીર મને ઓળખાતું નણેતુ' કારશે 
અનધકાર અને હુ* અભિન્ન હત્તાં. 
પરત આજે ય મોડી રાતે હું અચાનક 
ન્નગી નતઉ' છું ત્યારે ધોળેલા ઓરડાની 
બારીમાથી ચમ્પાના પાંદડાની પીદતો 
અનધકાર અને એતી પાછળ ચૂતેલુ' 
તારોડ્યુ આકાશ મતે હેમકાવી નાખે 
છે. અહિયા ફાતસનુ આછુ અજવાળુ 
નથી. વિજળાને પ્રકાશ કરવાની હિમ્મત 
ન્થી. મારા ધરતા બ'ધબારણા બહારતી 
લાદી પર્‌ ઘેરા અનધકાર ધી'પાયેલો છે. 
એના ઉપર્‌ થઈને માતેલ સાપણુ નેવી 
હવા ધીમેધીમે ખસે છે. પાસેના 
લીમયની ડાળાએ બેરેલ ચીભરી ઝરેરાટ 
કરી ઊઢટેં છે. 


શિરીપ પ'ચાલ 


ય્‌ 

જ્યારે જ્યારે કોઈ વિવેચક કાવ્યતી 
વ્યાખ્યા આપવા ક આશય, પ્રયોજન, 
અસરતી પરિસાપામાં કાવ્યના સામાન્ય 
સિદ્ધાન્ત તારવવા ન્ય ત્યારે ત્યારે એ 
વિવેચકના ચિત્તમાં કયા પ્રકારતી 
કૃતિઓ રહેલી છે તે નેવું” અનિવાર્ય 
થઈ પડે, કાવ્યની શૈદ્ધાન્તિક ચર્ચા 
માત્ર પુરોગામીએએ કરેલી ચર્ચાતે 
આધારે અધવા સાહિત્યની પરિભાષા 
નિષ્ટળ જય ત્યારે અન્ય છ્લેત્રોની 
પૃર્ભાષાનતે આધારે કરવાનો કોઈ 
અથ નથી. દરેક યુગને તેનાં આગવા 
મૂલ્યો/આખોહુવા હોય છે, સાહિત્યની 
જઈ નિશ્રિત, સતાતન વિભાવનાને 
%ન્‍દ્રમાં રાખીને કોઈ કૃતિને મૂલવી 
ન શકાય, પલટાતી જતી સાહિત્ય 
વિભાવનાતે કારણે જુદી જુદી 
કક્ષાની, જુદા જુદા સમયની, 
જુદી જીદી ભાષાની કેટલીક 
તૉંધપાત્ર ગણાતી કૃતિઓને આધારે જ 
વિવેચક પોતાના સિદ્દાન્તો તપાસી શકે, 


ખાલાવબેો।ધી વિવેચના 


શેમાન્સથી માંડીને એન્ટી-તોવેલ સુધી, 
ગ્રીક ટ્રેજેડી/સ'સ્કૃત 'પ્રકરણુ 'થી 
માંડીને “ એખ્સડ ' સુધી કે શામળની 
લોકવાર્તાથી માંડીતે ઘટના તત્તનુ 
તિરોધાન કરતી નવલિકા સુધી નને 
વિવેચકની રુચિ વિસ્તરેલી હશે તો 
જ તેના ચિત્તમાં ઘર કરી ગયેલા 
સાહિત્યના કેટલાક સાચાખોટા સિદ્ધાન્તા 
વિશે તે તવા પરિતપ્રેદ્યમાં વિચારી 
શકશે અથવા તો તેના પુનરાવર્તનમાંધી 
તે ઉગરી જશે; કદાચ આમ કરવામાં 
તે થોડી નવી ભૂલો કરશે પણુ તે ભૂલો 
તેતી આગવી હશે, પૂરોગામીઓના 
પૅ'ગગમાં પગ ધાલી રાખવાની નપુ'સકુ- 
તાતે પણુ ફગાવી દઈ શકશે. 

સાહિત્ય વિવેચનની “સુદીર્ઘ 
પર્સ્પરા ' પછી જ્યારે કોઈ વિવેચક 
વિવેચન કરૅ ત્યારે તેતી પાસે ઘણી 
ખબૂધી અપેક્ષાઓ રાખવામાં આવે તે 
સ્વાભાવિક છે, એ પરમ્પરાના અવુ- 
સન્ધાનમાં તથા સમકાલીન ભૂ મિકાતે 
“"રનદ્રમાં રાખીને જૂના ગ્રશ્ચોને એ કઈ 


ડિસેસ્ખર ૧૯૭૦ 1૬૭ 


રીતે નવા સન્દર્ભ્મા પ્રયાછી આપે છે, 
એટન્‌ જ નહી--રકનોલેોછી અને 
વિજ્ઞાનના યુગમાં ભૌતિક મૂલ્યોના 
વધતા જતા વર્ચ્સ્‌ સામે સાહિત્યિક 
મૃન્યોની સ્થાપના કઈ રીતે તે કરી 
શકે છે, કળાજગત પર્‌ વિજ્તાન-- 
રકનોલોજીની થયેલો અસરને તે કઈ રીતે 
તપાસે છે અતે અન્ય ક્ષેત્રે કારગત 
નીવડેલી પૃથઇ્કરણુ/સ યોજનની પદ્‌ 
તિએ વડે સાહિત્યવિવેચનને નવી 
ભૂ મિકાએ કઈ રીતે તે લઈ ન્નય છે- 
આ થધાને વેન્દ્રમાં રાખીતે આજના 
વિવૈચકનુ અર્પણુ તપાસનું જેઈએ 
ભાંગે, આપણે ગુજરાતી વિવેચક 
વડીલેપાજિત મૂડીને આધારે વિવેચકનુ 
પદ સ્વીકારવા લૈયાર થઈ ગયે છે 
સાહિંત્યની વિભાવના આત્મસાત્‌ કર્યા 
વિના રૃતિનિષ્ઠ, કર્તાતિષ્ઠ, ભાવકતિષ્ઠ 
વિવેચના કરવાના અદમ્ન ઉત્સાહમાં 
આવી જઈને સાહિત્ય વિશે પ્રસગા 
નુસાર્‌ ધોડા વિધાનો વેરતો વેરતો 
પાધ્ળ જયા વિના આગળ વધ છે 
અને ષતા તે પાતાની માન્નતતાઓમાથી 
એક ડગલું પણુ આગ્રળ વધતો નથી 
આ વિરોધાભાસ શ્રી અન તરાય 
ગવળની વિવેચનામા પણુ જ્નેવા મળે 
છે શ્રી રાવળે સેદ્ધા[ન્તક ચર્ચા વીગતે 
*રી નથી, કૃતિ વિશેની કે સજક 
વિરોની એર્કાતિત કરેનાં માહિતીને 
આધારે આપણે તેમની સાહિત્ય 
વિભાવના વિરે ખ્યાલ મેળવી 
શકીશું 
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જવનમાં ડગલે ને પગલે ઉચ્ચાવચતા 
શ્યાપનાનો આપણુ શેખ આપણને 
કળાજગૃતમાં પણુ ઉચ્ચાવચત્ા સ્થાપવા 
પ્રેરે છે, એ રીતે આપલે વિભિન્ન 
કળાઓમાં, વિભિન્ન સાહિત્ય સ્વરૂપોમા 
% વિભિન્ન રસમા 'ોણુ ખ્રષ્ઠ તેતો 
નિણુય પ્રત્યક્ષ યા પરેક્ષુ રીતે 
આપવા માટે ઉત્સુક થઈ જઈએ 
છીએ ઘણી વખત કળામાં સામ્ય યા 
વિરોધ નવા જતા વાહિગાત વિધાતોનો 
આશ્રય લેવો! પડતો હેય છે “ ચિતકારને 
જેમ “ મોડેલ ની જરૂર પડે છે તેમ 
કદાચ સાહિત્યકાર્તે શબ્દોમા પ્રતિ 
નિર્માયુ કરવા સારુ જીવનમાથી ખિમ્મ 
કે મોડેલની જરૂર પડતી હરો અને 
તેની શોધ કરતા સૌ પહેલી પોતાતી 
શત તરફ (દષ્દિ ) જતી હશે ર 
સાહિત્યમાં અનુકરણુના વ્યાપારતે 
સમન્તવવા માટે ચિતકળાનુ દછા ત 
બહુ સહેવાઈથી પ્લેટતા જમાતામી 
લેવાતુ આવ્યુ છે સાહિત્યની ચર્યામા 
અન્ય ડળાઓનો સદર્ભ ખૂબ જ 
ઉપયોગી યથર્ઠ પડ એ સાચુ પણુ 
જ્યારે આ વિશાળ ફલક પર્‌ ઊભા 
રહીને નને ડળાની વાત કરવી હેય તો 
અન્ન કળા વિરેની પ્રાથમિક સૂઝ હોવી 
અનિવાર્ય છે ઉપરતા અવતર્ણુમા 
ચિતકળા વિશેનો બ્રામક ખ્યાલ જેવા 
મળ છે વ્યક્તિચિતા દોરવા માટે કદાચ 
માડેલનાો ખપ્‌ પડે પણુ ત્યારેય તે 
મોડેલને નિમિત્ત બનાનીને ચિત્રકાર ચિત્ર 
મારગ, રેખા વડે એક અપૂવ* સ યોજન 


પ્રગટાવવા જ મથતો હોય છે. અહી 
આગળ ચિત્રક્ળાને અને સાહિત્યને 
સમાન ભૂ મિકાએ યોજવામાં આવ્યા 
છે પણુ ખીજે એક સ્થળે ચિત્રની 
સરખામણીમાં કવિતાતે ઊચે આસને 
સ્થાપવામાં આવી છેઃ “પાંખડી કે 
જયા અતે ઇન્દુકુમાર કે જયત ર ગને 
રેખાતાં ચિત્રમાં રજૂ થાય તો એનો 
[યૅત્રકાર્‌ ગમે તેવો કુશળ હશે તો 
પણુ નાટકો વાંચીને આપણા મનમાં 
ઊભી થયેલી એ પાત્રોની કલ્પનાને 
એ સન્તોષ આપી શકે જ નહિ, 
એવાં ભાવનારગી એ છે. -્‌ દરેક 
કળાને તેના માષ્યમતી વિશિણૃતાઓ- 
મર્યાદાઓ હોય છે એ સીધેસાદું સત્ય 
પણુ અહીં નાનાલાલ ગ્રત્યેતી અ'ધ- 
શ્રદ્ધાને કાર્ણું વિસારે પાડવામાં આવ્યુ” 
છે. (વળી નાટકતી વિસાવતા ધૃ'ધળી 
હોઈ પાત્રોના ભાવતારગીપણાની 
વાતને ઉત્સાહભેર ચગાવવામાં આવી છે ) 
આ જ ભૂમિકા પરં આગળ ચાલીને 
શ્રી રાવળ ' સાહિત્યનો સર્વોત્તમ સજન 
પ્રકાર તે કવિતા 'ની ડુ વાત ઊલટભૅર 
કરીતે' વાર્તા કે નવલકથા ગમે ત્યારે 
વાંચી શકાય પણુ કવિતા વાંચવી નનઈએ 
શાંતિ તે ફરસદતે સમયે અને એને 
માટે અનુકૂળ વૃત્તિ સઈતે ગમે ત્યારે 
અને ગમે તેમ નહિ. ' જ નિર્યુંય પર્‌ 
આવી પહોંચે છે, કવિતાને સ્વસ્થ્રતાનું 
સજન અતે નવલિકાતે દોડધામના 
યુગવુ' સજત માનવાની આ ભૂલ 
નર્સિહરાવતી ભૂલવું” પુનરાવર્તન છે. 


ન્તે વાર્તા અને નવલકથાને સાહિત્યસ્વરૂપ 
તરીકે ન સ્વીકારીએ તો ડદાચ તેમની 
સરખામણીમાં કવિતા ઊચી તીવડે 
પણુ એક બાજી તેમને સાહિત્યસ્વરૂપો 
તરીક્રે માન્ય રાખવા અતે ખીજ 
બાજુએ આવા વિધાન કરવા તે 
આપણી સાહિત્યિક સૂઝતી દર્દતા 
સૂચવે છે. કદાય જે આપણી ખુદ્ધિને 
થકવી નાખે, આપણા મનમાં સ્થપાયેલાં 
મૂલ્યો-નકશાઓને બદલી નાખે એવી 
વાર્તાઓ-નવલકથાઓ ન્ને ન વાંચી 
હોય તો. આવાં વિધાનો કરવાતી 
સ્વાભાવિક ભૂલ થઈ પણુ શય, 

આ વિવેથનામાં “ હદય કવિ તે 
પ્ણુ સ્થાન છે. દરેક માણુસ “ કવિતા 
જેવુ' જ સ'વેદન અનુભવી ઊઠતો ' પ્‌ 
હોય છે, સામાન્ય માનવીતી સ"વેદનાતો 
કવિતી સ'વેદના સાથે જડબેસલાક 
તાળો મેળવી દીધાથી કદાચ સા હિત્યક્ષેબે 
લોકશાહીમાં પ્રચલિત સમાન અધિ- 
કારનું મ્રલ્ય સ્થાપી શકાત્‌' હશે પણુ 
એ સાહિત્યવિવેચનને ઝાઝું ઉપકારક 
નીવડનુ' નથી, શબ્દને માધ્યમ તરીકે 
જ્તેવ્રાને બદલે અયના પ્રતિપાદક તરીકે 
જ જેવાના આગ્રહને લીધે શ્રી રાવળ 
કહે છેઃ “કાવ્યતુ' લયાતુસારી વાચન 
જેને ઉપકારક બતે છે તે અર્થગ્રહણ જ 
કવિતાના અભ્યાસમાં સૌથી અગત્યની 
વસ્તુ છે...આખરે કવિ કાવ્યમાં કઈક 
કહે છે, તે! એ શુ' છે તે પ્રથમ સમજ 
લીધા વિતા કાવ્યતુ' સૌન્લ્ય કે રહસ્ય 
ગ્રત્યક્ષ થવાના નહિ, ' ટ્ર આ વિધાનમાં 
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સૌન્દર્ય શબ્દ દ્રારા વિવેચકે નીતિ 
અભિપ્રેત છે અને રહસ્ય દારા તત્ત્સાન. 
આપણી વિવેચના નૌતિ અને તત્ત- 
જ્ઞાનની પરિભાષામાં જ કવિતાની વાત 
કરી શકે છે, કાર્ગુ કે આ પરિ્ભાયાનમ 
આધાર લેવાથી વિવેચકતુ કામ બહુ 
સરળ થઈ 4 છે. વિદ્દ્વ્ગની 
સ'મતિતી મહોર તરત જ તેની 
વિવેચતાને લાગી ન્ય છે અને 
“દર્શન 9 “સ્ફરણા , “ રસસમાધિ » 
* પ્રેરણા ', “ પ્રકાશ ', “ આનન્દસાન્દ્રો- 
શય ' વગેરે સાઓ મુગ્ધ જનને 
આકર્ષવાતે માટે કાવ્યવિવેચતમાં 
વારવાર અથયયા કરે છે. એ સાચુ 
કે સાહિત્યેતર પરિભાયાના ઉપયોગ 
સાહિત્યમાં ઉપકારક નીવડે પણુ ખરો. 
ધમષ, નીતિ, તર્કશાસ્ત્ર, મનોવિજ્તાન, 
સમાજશાસ્ર, નૃવ'શશાગ્ક, ભાષાવિજ્ઞાન 
વગેરે સાથે સાહિત્ય સ'કળાયેથુ હોઈ 
સાહિત્યની ચર્ચામાં આ બધા ચાસ્ાતી 
ન્નૃણુકારી હેવી જોઈએ. આ પ્રકારના 
વ્યાપક સન્દર્ભને કેન્દ્રમાં રાખીને જ 
ૃતિનુ' મૂવ્યાકન યા સિદ્ધાન્નોની ફ્રેર 
તપાસ કરવાની વિવેચક્રની ફરજ છે. 
અત્યત વેગની પલટાતા જતા માનવ 
સન્દર્ભા વિરો જે તેણ સઝ નહી કેળવી 
હેય તો પોતાના વિવેચનમાં તે નિષ્કૂળ 
જવાતો, આ વિવેચનામાં નીતિશાસ્ત્ર 
અને તત્તસાનની પરિભાષામાં વ્યક્ત 
ચુયેર્લા સાહિત્યિક [વભાવના વ્યાપક 
સન્દ્ભ સૂચવતી નથી પણુ સાહિત્ય પર્‌ 
વ્યાપેન્‌' તેમનુ પ્રભુત્વ આપણુને વારવાર 
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સૂચવે છે. માટે જ “5ટલીક વાર્‌ 
એક કવિ કોઈ જાણીતા પુરોતરામીની 
એકાદ પક્તિ કે વિચાર પાસેથી પ્રેરણા 
લે, પણુ પછી પોતાનુ" દશત એમાં 
ભેળવીને પોતાની કલાથી એતે રસતે 
જાઈ નવા જ સન્દર્ભમાં એવુ પ્રતિપાદન 
એમ પણુ બને. ' હઠ જેવી અમૂર્તતાતો 
આધાર લઈને કવિતાની વાત કરવા 
તય છે---ન્નણે પુરોગામીની રેકનિક 
તેની કૃતિઓનું” સ્વરૂપ, ભાષા વિશેની 
તેની સૂઝથી પ્રેરાઈને તો કોઈ અતુગ્રામી 
સજન જ કરી ન શકે! કૃતિના 
માધ્યમને 'ેન્‍્દ્રમા રાખીને જ વિવેચક 
તેની સફળતાનો નિષ્કૂળતાનો કચાસ 
કાઢી શકે, કલ્પનાની મહાનતા, ભવ્ય 
વિચારોને પણુ આખરે તો ભાષા દ્રારા 
મૂર્ત કગ્વાનાં રહે છે. શબ્દોને 
આવુપૂર્વી'માં યોજવા જતા સદળતા 
નિષ્કૂળતા મળે, ન મળ. આમ છતા 
* આખર તો કોઈ પષ્યુ કવિની મહત્તાનું 
માપ તેના મન ઘુદ્ધિના ભાવ અને તેતા 
આવા દશ્તતી લ'બાઈ પહેળાઈ તે 
જ'ડાણુ પરથી થાય છે. ' ;-એના પર 
સમહર્વ અપાયુ' છે, પણુ આ દશતતુ 
વંતફૂળી શોધવા માટેનુ' સત્ર કયુ? 
અસામાન્ય દર્શન મહત્ત્વતુ કે અસામાન્ય 
રૂપર્યના મહત્ત્વની ? લોન્ક્તઈનસે તો 
આ પ્રશ્નો ઉત્તર્‌ રૂપરયનાતે 5ન્દ્રમા 
રાખીને આપી દીધો છે પણુ આપણા 
વિવેચધ્રા કોચેતા મતર્ને અવુસરે છે 
અને તે એટલે સુધી કે “ દર્શ તિકાના 
વિચાર વસ્તુ પર નજર રાખનારાઓતે 


કક્ષાની ચર્ચા નિરર્ષક લાગશે. ' હૃ 
આવી નજર રાખનારાઓમાં વિવેચકતો 
સમાવેશ કરી લર્ધએ તો કશુ" ખોટુ 
નથી, કારણુ કે આગળ .ચાલીને તેઓ 
જણાવે છે: “ કવિને નિગિય માત્રમાં 


એક ઝથકારામાં ધણું દખાડી 
દેનારા આંતરરા (1111100 ) 


તી જ મોટી ચદ્દ હોય છે, આમ 
છતાં ઊ'ચી કવિતા તો તે જે તત્તગર્ભા 
હેય અને દધ્યસ્પશી" સ'સ્કાસ્ગળ 
બતી શકે એવુ તત્ત્તતાન તે જ, જે 
કવિતાની દિવ્ય મૃદુલ ઘુતિથી પરિવેષ્રિત 
હોય, ” રડ લગભગ આપણા ઘણા- 
ખરા વિવેચકો આ નિષિપમાત્રના 
ઝમકારાની વાત કરતા હોય છે, કવિતાને 
આવાં વિશેવણોથી શણૂગારવાનો 
આપણા અભરખો હજી ગવા તે 
એવો જ રલ છે. આ રીતે કવિતા 
વિશે ધણું બધુ* કહેવાઈ ગયુ" હોવા 
છતાં ખરેખર્‌ તો કવિતા વિશે કરુ” 
કહેવાયુ' હોતુ જ નથી, વિવેચક આ 
ત્રકારની આપ્યાત્મિકતાના આધાર 
ધઈતે પૃથક જનતે ફાવ્યવ્યાપાર્થી 
ણમેશાં અતભિસ જ રાખવા માગે છે. 
વિવેચક તો સજક અતે ભાવક 
વચ્ચે સેતુતુ' કાર્ય કરતો હોવો 
શ્ેઈએ, તેતે બદલે વિવેચક અહી 
આગળ ભાવકતે આ બધી પરિભાષાના 
વનસાં એવો તો ભમાવે છે કે તે કદી 
પણુ કાવ્યાસ્વાદનો દિશામાં એક ડગુ 
પણુ માંડવાની હિ'મત જ ન કરે. આ 
ઉપરાંત વિવેચનની ખહુભાવિતાને લીધે 


વિવેચનતે શાસ્ત્રીયતા સાંપડી નયી 
શકતી, એક તરક તેએ એમ કહે છેઃ 
« આશ્વાદકે તો એટલુ' જ જેવા 
પ્ર પોતાનું લક્ષ હોકાયત્રની જેમ 
સ્થિર રાખવાવું” છે કે તે કવિતા છે કે 
તહિ.” રર અને “ઊંચી કવિતાએ 
વાણીતી અભિધા, લક્ષણા તથા 
વ્યજતા એ ત્રણે શાક્તઓતો કસ 
કાઢી લઈ ઓછામાં ઓછી અને 
સુભગમાં સુશગ શબ્દોમાં સર્જકતુ' 
બૂધુ' સંવેદન તે દર્શત સમાવવુ' 
જેઈએ, “૧ર (શખ્દ્ષ સુભગ કે 
અસુભગ હોઈ ન શકે, માત્ર તેમતે 
આડુપૂવ'માં યોજવાની રીત જ સાચી 
યા ખોરી હોઈ શકે, ) ખીજ તરક 
આ સાહિત્યિકતાના આમ્રહને બાજી 
ઉપર્‌ મૂફી દઈને “સાહિત્યકારનું” 
સામર્ શાથી મપાય? કલાન્તિત 
રયતાથી જ ? ના, એના કરતાં વિશેષ 
તતો એના દર્શનથી, એનાં મન-ુદ્ધિની 
પહોંચ કે ઊડથી. ” હિ'દી વિવે- 
ચતતા કલાપક્ષ અતે ભાવપક્ષતી જેમ 
અહી પણુ સાહિત્યકૃતિતે ખે વિભાગમાં 
વહેંચી નાખવામાં આવી છે. “ ભાષાને 
રુ" વળગે ભૂર ” તે અવુસરીતે ' પણુ 
વાર્તામાં બાલમ કલાવિધાન અને ભાષા 
પરતો કાબૂ એકલા બસ નથી...છેલ્લા 
ખે દાયકામાં જજરાતી વાર્તાએ સાધેલા 
વિકાસતે લીધે વાર્તાના બાજ્મ સ્વરૂપ 
પર શિખાઉ વાર્તાલેખક્રાય ઠીક કાખૂ 
દેખાડતા થયા છે. લખનારતી ગ્રતિભાન' 
ખરુ" માપ તો. મહીની સામગ્રી 
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પરથી, તેમા રન્તૂ થતા માન4 જીવન 
દર્રાન અને તેમા મરેવી છવનસમીક્ષા 
પરથી જ કઢાય !ફ૪/ ૫: વાસ્તતમા 
તો સાહિયરૃતિમાં જવનદશન અથવા 
જીવનસમીક્ષા ખગ્ખર તો નગળી હોય 
છે, વિયારતત્ત ખૂમ જ પાતળુ હોય 
છે, સાહિત્માં વ્ઝક્ત થયેન જી4નનુ 
કોઈ મૂલ્લ આ અર્થમાં હેતુ જ 
નથી વૈચારિક ક્વેત્તે :4વિતા ઝાઝું 
અપણુ કરી શકતી જ નથી એટલે 
પછી * પોતાના સમયનુ પ્રતિગિમ્બ 
ઝીલતાર સમયમૂતિ સાહિત્યકાર 
તો ઘણા હેય, પણુ સમકાલીન 
જીવનનુ ચિત્ર આલેખાને જ ખેસી ન 
રહેતા જમાનાના મહાપ્રશ્ો પારખી 
તેવુ વિચારસ વેદન અનુભની, લેઇકા 
માટે પોતે વિચારી તેના ઉકેલ પરત્વે 
માર્ગદર્શન પણુ આપે એવા યુગદણા 
અને યુગ્રગુરુ તો વિરલ «ત કહેવાને! 
કાઈ અથ રહેતો નથી સાચા સજક 
કદી પયગમ્ગમર્‌ દશા હોઈ શકે જ 
નહિ એ લેકેની વિચારશક્તિને 
ખીતવવા માગતો હોતો નથી પણુ તે 
લેદ્વિની સવૈદનાને જ વિકસાવવા 
માગતો હોય છે, સર્જક તરીક તે અય 
વ્ક્તિતુ ગૌરવ શરી શકતો હોવાને 
કારણે પયગમ્ગરી અભિનિવેશથી 
પિડાઈને તે લેકે માટે કશુ વિચારીને 
લોષ્રની સ્વતન્ન વિચાર શક્તિતે રૂધી 
દવા માત્રતા હોતો નથી એ આપણુને 
નથી “દષ્િદાન કરતો કે નથી “ઊચી 
ભાવનાઓની ભેમ ધરતો ' કે નથા 
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આપણુતે ' વિકાસને પથે આગળ ડગ 
ભરવા પ્રેરે તેનુ ઉપયોગી સાહિત્ય ફર 
રચતો “ ટતી લા ોલલડહપાં 
ના સિદ્ધાન્તમાં સજ“કને આસ્થા 
હોતી જ નથી ત્તાહિત્યને સાધત તરી 
પ્રયોજવાની અશ્લૉલતામાં એ કદી સરી 
પડતો નથી રસમાંમાસા અતે અર્થ 
શાસ્રતી આન ૬ તથા ઉપયોગિતાની 
ભૂ મિયએઓની ભેળસેળમાં એ કદી પડતો 
નથી જીવનનુ પ્રતિખિમ્] પાડવાતી 
શેખી સજક કરતો નથી જગન અને 
સાહિત્યના અપ્રકટ સમ્ગન્ધને કારણે જ 
કફ્લોખેરતી ઈશ્વર અતે ચદ્ટિની વાતતે 
ખીજી રીતે મૂકીને વાલેરીએ કરે4-- 
ફૂળામાં જેવી રીતે પોષક તત્ત છૂપાઈને 
પ્રકટ માત સ્વાદ થાય છે તેમ કવિતામાં 
વિચાર કદી પ્રકટ થવા ન ત્નેઈએ 
ધણુ! વિવેચકો કૃતિમાં ખરેખર તપાસ 
શાની થવી ન્તેઈએ તેની સૂઝના અભાવે 
#તના જન્મ, અસરની, સર્જકતા 
આશયતી ચર્ચા કરતા હેય છે આ 
ખૂધી અપ્રસ્તુત ચર્ચામાં કવિતાની ચચાં 
ઉપેક્ષિતા બતી ન્નય છે “ કેવા અનુભવ 
માથી મણિવાલે ડેવા કાવ્ય સર્જ્યા 
તેનુ સશોધન અપતયન એ કાવ્ય 
રચનાઓમાં કેવુ ઉચ્ચ પ્રતિનુ કવિ 
કમ પ્રવર્ત્યુ, છે તેની પ્રતીતિ કરાવી 
દરો ર૭ અનૈતિક અવુભવમાં જન્મેના 
કાવ્યની આધ્યાત્મિકતા કવિતાને 
ઉચ્ચ બનાવી ન શકે સર્જકના 
આશયને “ન્દ્રમા રાખીને ન્હાનાલાલતો 
બૂચાવ *ર્વા દોડી ન્ત4 છે લેખકના 


આશયને બરાબર સમજ લઈ, એ 
આશ્યતે કેટલે અ'શે પોતાની કૃતિમાં 
સિદ્ધ કરી શકયો છે કે નહિ અતે તે 
કયા કારણે, એ તપાસવામાં જ ખરો 
સહદયધર્મ રહેલો છે, ' ર૮ આશય 
રકનિકને લગતો હોય તો જ ગથેતો 
આધાર લઈ ટાંકેકા અવતરણુન કઈ 
પણુ મૂલ્ય હોઈ શકે. આ ભૂ મિકાની 
પર્ણિતિ હાસ્યાસ્પદતામાં થાય છે. 
₹ બબર્દ્ારે ય તત્તચિ'તનતે ગૌણુ ૫૬ 
આપી *દશનિકા 'ને કાવ્યકલાનો 
ઉત્તમ તમના બતાવવાનું કયાં 
સ'દપ્યું છે? .,. 

સાહિત્મતતે જીવનનુ પ્રતિબિમ્બ 
માનતા આ વિવેચક સાહિત્યમદં જવન 
રૂપાન્તર્તિ થતું હો] છે એ સમજવાની 
પ્રાથમિક તૈયારી પણુ બતાવતા નથી. 
સર્જક પણુ આપણી જેમ સમાજમાં 
જીવતો હેય છે એન અર્થ એવે નહિ 
કે એના સર્જનમાં સમાજ-જવનને 
આંગળી ચી'ધીટ ઓળખાવી શટીએ 
એટલી બધી સ્પષ્ટ રીતે એ ચૃષ્ટિ સર્ચ 
છે, જે આ જ પ્પ્ટ હેય તો અલ'કાર 
શ્યનાતી, શબ્દશક્તિની, ભિન્ત ભિન્ન 
સાહિત્ય સ્વરૂષાની પણુ કોઈ અનિ- 
વાર્યતા રહે તહીં. સઝકની કૃતિમાં 
સમકાલીતતાતુ' રપ ટેકનિકતે લીધે 
પલટાઈ પણુ નય. જ્યારે આપણે ટેક- 
નિકની ઉપેક્ષા કરીએ ત્યારે “...પણુ 
એમ તો લાગ્યા વિના રહેતું તથી કે 
કવિ પણુ માણુસ તરીકે સામાજિક 
ત્રાણી હોઈ અને પોતાના દેશકાળના 


સ'દ્ભસાં છીતતો હોઈ રાજ્વ્યાપી 
જગ્રતિતાં સપનો તેના સ'સ્કારગ્રાહી 
હંદ્યતી અ"દર ઝિલાવાં તો જેઈએ, 
એતાથી પોતાતી જતને તે સાવ 
અલિત્ત રાખે તે સારું તહિ. 2૮ જ્યું 
વાકય સ્વાભાવિક રીતે જ સ્થાત પામી 
૧, આ જ કારગુ તેમને રમણુલાલતી 
પ્રશકા કરવા માટે પ્રેરે છે “ લે[ફોને 
પાતાના જ જમાનાનુ-જેને પોતે પૂરા 
ઓળખે છે તેના જમાનાનો સદ્ય ર્સાનુ- 
ભવ કરાવી શક્ક એ સ્વાભાવિક છે. ક 
લોધા નંવલકશ્રામાં આ પ્રકારની 
પરિચિત ગૃષ્ટિ જેઈતે જે અનૃસવે તેને 
₹ ર્સાનુભવ ' તરીકે ઓળખાવી શકાય ? 
સજ્ક્તા અગત જવતનો તાળો 
કૃતિમાં ળેસાડી દેવાથી ફે કોઈ 
કૃતિનાં કશ્પિત પત્રો કયાં સાચાં 
પાત્રોતે આધારે રચવામાં આવ્યાં છે તે 
ઊલટભૅર કહેવાથી વિવેચન માત્ર 
લાગણીના ઉદગ1રરપ બતી રહે છે. 
આ લામણીશીલતા ગજરાતી કવિતાને 
“ધર્મં અતે તત્તસાનતો બધો અર્થ 
પ્રગટાવતારી મ'ત્રવાણી 'ની દિશામાં 
લઈ જવાને આ વિવેયકતે ઉત્સુક 
બનાવે છે અતે ગતી પરાકાપ્ઠા આ 
રીતે નનેવા મળે છે: *“રાજકર્તાઓ 
જ્યાં અસકળ કે લાચાર બને છે ત્યાં 
સાહિત્યકારો ત્‌ ફાવે? ડાઈ ઉત્કટ 
સ'વેદનશીલ જીવતું હદય ત્નગી કે 
કકળી ઊડે સમેવું પ્રતિભાસજત નહિ 
કરે કે પ્રન્તસસમેસ્તના અ'તરાત્મા પર 
ગ્રથળ અસર કરે અને અન્તાત, ગાંડપણુ, 
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પરતા, હિંસા અને દુર્મતિની આ 
વિનાશવીવા જેવી મચી તેવી જ શમી 
ન્ય? રર આર્નો'ડનતી વિવેયનાનો 
પરોક્ષ પ્રભાવ અહીં ઉત્કટપણું વરતાય 
છે. કવિતાએ પોતાનુ કવિતાપણુ 
ત્યાગીતે આખરે તો ધર્મ અને નીતિના 
વાધા જ પહેરવાના રહ્યા અને એ રીતે 
કવિતાની સ્વાયત્તતાનુ મૂલ્ય ન્નણે 
આપણે સ્વીકારવા માગતા જ નથી. 
રૃતિના વાચનની “ પ્રેરશાદાયિતા ', 
* સદાશયતી સેવા બન્નવતી કયા *, 
* જીવનને પ્રેરણા પાતુ અતે ધઠતુ” 
સાહિત્ય ', “ જવનકવા શીખવતો ', 
₹ સર્જકની પ્રગતિશીલતા ', “પ્રેરકરવાણી 
ઉરમારતો', “ જીવનનુ મૂલ્ય સમન્તવતો ', 
૬ જીવનકલા શીખવતો ', “શ્રદ્દાના 
ગીત ગાતો ' વગેરે બહુ જલદી પોતાનુ” 
કાલાપણુ ઉઘાડુ કરી દેતા અવિવેયના 
તમક વિશેષણેદની લાબી ફ્ાજનો 
આશ્રય કાવ્કવ્યાપાર સમન્ત4વાની 
જવાગદારીમાથી વિવેયકને ઉગ્રારી લે 
છે પરિણામે વિવેચનના પહેલા અતે 
પછી વાચનાર્તે તો કાવ્યવ્યાપાર 
એટલો જ અગમ્ય રહે છે. 

શ્રી રાવળે માત કર્તાતે કેન્દ્રમા 
શાખાને વિવેચના કરી નથી, ભાવકને 
પણુ તેમણે કેન્રમાં ગખ્યો છેદ ભાવક- 
નિષ્ઠ અને કર્તાનિષ્ઠ પદ્દતિના બધા જ 
રાષ અત્યત સરળતાથી આ વિવેચનમાં 
ગ્રવેશ્યાં છે. ભાવક જ્યારે રૃતિતેઃ 
આસ્વાદ માણુવા જય છે ત્યારે તે 
અરેખર શુ માણુતો હોય છે * પોતાના 
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અનુભવને! તાળા કૃતિના જગત સાધે 
માડીને તે ખેમી રહે તો સજ'નવ્યાપાર 
વિશે તે ભાગ્યે જ કશી જણુકારી પામી 
શક્રે, લાગણીની નવીનતા, અનુભવતી 
અનુપમતા ભાવકતે કૃતિના કાવ્યતત્ત 
સુધી પહોંચાડતી નયી. કોઈ પણુ 
સાહિત્ય સ્વરૂપા ભાષાની અદ્દિતીયતા 
જ આ કાવ્યતત્ત સુધી ભાવકને 
પહોચાડી શકે, ભાવકની સ્મૃતિમાં 
શખ્દોની ગયામયેવી આનુપૂર્વી" સિવાય 
ખીજે કયાય પણુ પાત્રનું, વસ્તુ- 
સકવતાનુ* અસ્તિત્વ સ'ભવી ન શકે, 
એક શગ્દ બીન્ત શઝદતી અપેક્ષા 
જમાવતા હોય છે, આ અપેક્ષા જ્યા 
શખ્દ પૂરી ન શકે ત્યા કૃતિ નિષ્દૂળ ગઈ 
છે એમ તે માની લેવુ' નેઈએ આ 
રીતે ભાપાના સાધન દ્વારા જ કૃતિની 
મમમ્રતા, અખણડતાતે મૂત્રવી શકાય. 
વાસ્તવમાં ભાવક કૃતિમાં ભાષાનો આ 
વિન્યાસ માણુવા જય છે, એ નિમિત્ત 
ભાવાની શક્તિ તપાસે છે, શ્રી, રાવળની 
વિવેચનામાં સાહિત્યના માધ્યમની 
અવગણુના કરવામા આવી છે, અને 
એતે કારણં તેઓ ટેકનિક, નિમન્ધનની 
કડાફટમાથી ઊગરી ગયા છે, સજન 
વેળાએ સજકે અવુભવેલી લાગણી 
ભાવકે આસ્વાદ વેશઞાએ અનુભવવી 
જેઈએ એવા દુરામહને કારણે “કવિની 
કવ્યસજનતતી પળતે સમભાવપૂર્વક 
અને ૩૫થી તાદશ કરી તેમ! સમરસ 
% તકૂપ બની કવિના જ ચસ્મા પોતાની 
આખે લત્રાવી તે દારા કવિનુ' દેખાયુ 


દેખનાર જ તેતી કવિતાને પૂરી સમજી 
શકશે ' ટડ અતે “ કવિનું સ'વેદન કે 
અવુભવ ઉત્કટ હોય તો તેતુ' આવિષ્કરણે 
ઉત્કટ બતે એની એક નિશાની એ કે 
વાંચનારને એ સદ્ય પોતાના રગથી ર“ગી 
એ જ લાગણી અવુંભવાવે, ' 2, જેવાં 
વિધાનો તેઓ નિઃસ કોઢ કરી શકે જે. 
આ વિચારસરણીને આધારે મણિલાલની 
કહેવાતી આધ્યાત્મિક કવિતાએ વાંચતી 
વખતે કવિએ અનુસવેલી વ્યભિયારની 
લાગણી ભાવકતે થવી જ જેઈએ. 
ભાવકે કૃતિના આસ્કાદ વખતે 
નિષ્ક્યિ રહેવું ત જેઈએ એ સાચુ, 
પણુ ભાવકની સક્રિયતાતો અથ તલીનતા 
થઈ ત શકે, એવી તલ્લીનતામાં તટસ્થ- 
તાનો અસ્તાવ હેય છે. આવો અભાવ 
આપષણુને આ વિવેચતામાં ઘણે બધે 
જેવા મળે છે. દા, ત. “એ વખતે 
તમે બ'ને જણાએ સ્વપ્નમાં જે સહુ- 
દર્શન કયું” તેની વાત સાંભળાને તો 
મને એવુ' થઈ આવેલુ' કે હુ' એ 
સ્વપ્નવિણારમાં તમારી સાથે ત્રીનને 
જયુ હેઉ' ! ર૫ કે “ તેતી મા ચથિ- 
વલતી જેમ આપયુતે પણ ચીસ પાડવાનું” 
સન્‌ થાય, રર રસાતુભવમાં આ 
સક્યિતા વાસ્તવમાં તો નિષ્કિયતાના 
જ પર્યાયરૂપ ખની રહે છે, આપણે 
જ્યારે ફાતિમાં નિરૂપાયેલા જગતમાં 
ભાગીદાર થવા જઈએ અથવા સર્જકે 


સાકારેલી લાગણી અવુભવવા જઈએ 
ત્યારે કલાકૃતિ માણુવાને બદલે તેતી 
સામગ્રીથી જ બાક્ષસણજ રીતે રીઝી 
જતા હોઈએ છીએ. ફ્રેન્ય તવલકથાકાર 
રન્બ ગ્રિયે જેવા આધુનિક લેખે 
ભાવક કૃતિનાં જગતમાં ભાગીદાર થવા 
માટે દોય્યો દોડયા ન આવે એટલા 
માટૅ સમ્પૂ્ણૂપણ્ે વસ્તુલક્ષી કૃતિ 
ર્થીને ભાવકરોને એ ભયસ્થાનમાંથી 
ઉત્રારી લેવા માટે સભાન પ્રયત્તા કરે 


. છે એ સુવિદ્તિ છે. આ ભયસ્થાન 


જ્યારે મર્યાદા ઉલ્લ'ઘી ન્ય ત્યારે 
સજષકતું સ્થાન લઈ લેવા માટે ભાવક 
તત્પર થઈ ત્તય છે? “ આમ છતાં પુમુદ 
સતી નહિ ? અકલ્યા સતી, દોપદી સતી, 
સદોદરી સતી અને કુમુદ નહિ ? ' :હ 
કુમુદવુ' સતીત્વ પુર્ત્રાર કરવાની 
આઢલી ખધી સક્ટિતાની પડખે ભાવકની 
તિષ્ક્યિતાને પુ વધાવવા તેઓ એટલા 
જ સક્રિય છે: “ એમ જ લાગવાનું કે 
જણે ગોવ્ધતરામે દરેક પાત્રતે તેતાં 
પ્રકૃતિ, સ'સ્કાર્‌ તે આચરણુ પ્રમાણે 
નામ આપી દઈ એ પાત્રને એના 
નામથી જ સમ્પૂણું રીતે એળખી 
શકવાની અળાદ સરળતા પોતાના 
વાંચતારાએને કરી આપી છે. ;૮ 
આ “ આબાદ સરળતા? ભાવકની 
ચેતનાને ,ડુસ્‍્વ કરશે એતો તો વિચાર 
સુષ્ધાં અહીં શકચ નથી. ( અપૂણું ) 
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દેશના - કૃષિકેત્મદ્વમાં “વધારો 


ગ્રદદ કરવાન” ડાઈ ૩ર છે... 


સજ. પકાર કામકાજ ઠરકામાં આવે છે; 
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દતેશિકે. શ્રાહ 





ખર્તાર્ડ માલાસુડ 


પિતા પરસાળમાં ઊભા ઉભા 
સાંભળે છે એવી લાગણી થતાં જ એ 
નગી જય છે, શું સાંભળે છે ? એને 
ઊ'ઘતો ને સ્વપ્ન જેતો સાંભળે છે. 
એને ઊભા થતો ને પેન્ટ માટે ફાંફાં 
સાર્તો સાંભળે છે, એને રસોડામાં 
જમવા ત જતો સાંભળે છે, ખીડેલી 
આંખે અરીસામાં તાકી રહેતો સાંભળે 
છે, સ'ડાસમાં એક ખેસી રહેતો સાંભળે 
છે, વાંચી ન શક્રે એવા પુસ્તકનાં પાનાં 
ફૂટોક્ટ ઉથલાવતો સાંભળે છે. એનાં 
કોધાવેશ, વેદના ને એકલતા સાંભળે 


છે. પિતા પરસાળમાં ઊભા છે. 
સાંભળી રહેલા પિતાતે દીકરા 
સાંભળ છે, 


અજનળી એવો મારો દીકરા, એ 
સને કાંઈ કહેતો જ નથી, 
હુ" બારણુ" ઉઘાડું છુ તે પર- 
જાળમાં મારા પિતાને નેઉ- છું, 
* “તમે ત્યાં શા માટે ઊભા રહ્ધા છો, 
કામે કેમ જતા નથી ? 


ખૂની એવે મારે દીકેરે 


હ'મેશની જેમ આ વષે” પણુ મે” 
ઉનાળાને બદલે શિયાળામાં રક્ત લીધી છે, 

આ અધ'ધારી ગધાતી પરસાળમાં 
ઊભા ઊભા મારી એકે એક હિલચાલની 
ચોઇ કરવામાં, જે દેખાતુ નથી એની 
કલ્પના કરવામાં એ વેડફી નાખવાના 
હો તો શું જખ મારવા લીધી ? તમે 
મારા પર જસી શા માટે કરો છો ? 

સારા પિતા એમના રૂમમાં ચાલી 
જય છે તે ધોડી વાર્‌ પછી પાછા 
પરસાળમાં આવીને સાંભળે છે. 

કોઈક વાર છુ' એના ઓરડામાં 
એના અવાજ સાંભળુ' છુ" પણુ એ 
મારી સાથે વાત કરતા જ નથી ને. 
સતને સઝ પડતી નથી કે શાનુ* શુ" છે. 
કાઈ પણુ પિતા માટ આ અતુભવ 
ભય'કર્‌ છે. ક્રેઈક દિવસ ફદાચ એ 
મતે સર્સ કાગળ લખશે, માય ડિયર 
ફાધર... ર 

સાય ડિયેર્‌ સત હેરિ, તારુ 
ખારણુ' ઉઘાડી નાખ. 


જાન્યુઆરી ૧૯૭૧ ૧ 


જુદી એવા મારો દીકરો. 

મારી પત્ની સવારથી જ મારી 
રીકરીને ચોથુ” ખાળક આવવાનું છે 
એટલે એતી પાગે ચાલી ન્ય છે. મા 
દીકરીતી રસોઈ કરે દે, બધુ સાફેસફ 
કર છે ને બાળકોની સભાળ રાખે છે. 
મારી દીકરીને હાઈ ખ્લડ પ્રેસર 
હવાથી એતી સુવાવડ આકરી છે ને 
એ લગભગ પથારીવશ જ રહે છે. 
સારી પત્તી આખા દિવસ ત્યાં જ 
રોય છે. એને ખગર છે હૅરિને કાંઈક 
થયું છે. ગયે ઉનાળે એ ગ્રેન્યુએટ થયે 
«ાર્થી બેચેન રહે છે, એકલનાયે રહે 
છે, પોતાના વિચારમાં જ ડૂબેલો રહે છે. 
એની સાથે વાત કરીએ તો અર્ધો 
વખત એ બૂમો જ પાડે છે, એ હાપાં 
વાંચે છૈ, સિગરેટ પીએ છે. પોતાના 
ઓરડામાં જ રહે છે. કોઈક વાર એ 
કૂર્વા ન્ય છે. 

હૅશિ, પેરવાનુ' ગમ્યું ? 

'ૂર્વાનું. 

મારી પત્નીએ એને કામ શ્ઞોાધી 
ફાઢવાનુ" કહ્યું” તે એકાદ વાર એ 
રૈેધમાં પણુ ગયો, પરતુ એતે કાંઈક 
એકરન-મળી ત્યારે તો એણે નોકરી 
સ્વીકારી નહી. 


એવું તો નષીજ કે મારે ૩ામ- 


નથી . કરવું, એ જેકે મતે ખેચેની 
શથાય છે, : કે: ૩ 

તતે બેચેની કેમ થાય છે ? 
, સતને જે થાય છે તે થાય છે. મતે 
જે છે તે થાય છે:” મ ““ # 
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તારી તબિયતને કાંઈ થયુ” છે, 
ખેટા? તો તારે ડોકટર પાસે જવુ” 
ભેઈએ ? 

મતે મેટા કહીને ન બોલાવો. મારરી 
તબિખ્તને કાઈ થયુ* નથી, એ ને 
થતું હોય તે મારે એની વાત કરવી 
નથી. કામ મારૅ ન્નેઈએ છે એવુ 
નણેતુ'- 

સ ત્યાં સુધી કાંઈક કામચલાઉ 
શોધી ફાઢ, મારી પત્નીએ ફલુ. 

એ ખૂમે; પાડવા માંડે છે. બધુ” જ 
કામયલાઉ છેં. જે પહેલેથી જ કામ- 
ચલાઉ છે એમા મારે ખીજુ' કાંઈ 
શા માટે ઉમેરવુ" જોઈએ ? મારું 
પાણી કામચલાઉ છે. જગત 
કામયલાઉ છે, એમાં પાછું મારે 
કામચલાઉ કામ નથી ન્ેઈતુ. મારે 
કામચલાઉથી ઊલટું નેઈએ છે, પણુ 
એને કયાં શોધવા જવું ? એ કયાં 
મળી આવે? 

મારા પિતા રસોડામાં ઊભા ઊભા 
કામચલાઉ રીતે સાંભળે છે. 

મારા કામચલાણ દીકરો. 

માએ કહ્યું કે તુ' કામે લાગીશ 
તો તતે ચેન પડશે. હુ ઇન્કાર કરુ" 
છુ'. હુ* ગાવીસનો છુ”, ગયા ડિસેમ્બરથી 
ડિપ્રી મેળવી છે ને તમતે તો ખબર 
છે એને કયાં ચિટકાવી શકાય; રાતે 
રેલિવિઝનમાં હુ" સમાચાર 'સાંભળુ* 
છુ" રેજેરોજ યુદદ નિહાળુ' છું.' એ 
નાના પરદા પરતું માટુ' યુંદ્ઠ છે, કોઈક 
વાર હુ* નીચો તમુ ,છું તે મારી 
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હથેળીથા 'યુદ્ધતે સ્પર્શ : પકરું' 


છું;ઃ હું" 

સારે હાથ મરી : જ્ય એની: રાહુ 

નેઉ છુ. ક 

શેલ 'હાયવાંળો ગ્રાસ હકર; 
“'ઈ-પણુ' દિવસે મતે ભરતી” કરી 

દશે, પણુ 'હવે 'મને:: એની જરાય 





ચિત્તાથતી નથી.  હુ' ' નહીં' નન8*, 


કયાંક 'ચાલી જવાનો . વિચાર: મતે 
ભારરૂપ લાગે છે તો પણુ હું કાં જ્ઞ 
ડેતૅડા, કાં તો ખીજે કયાંક ચાલી જઈશ. 
એની હાલત એવી છે કે મારી 
પત્તી ગભરાઈ ન્તય છે તે સંવારે મારી 
દીકરીને ત્યાં ત્રણુ બાળક્રાની સ'ભાળ 
લેવા જવાતું થાય છે ત્યોરે આન'દમાં 
આવી' ન્ય છે, હુ” એકલા પડું છુ 
પણુ એ મારીઃ સાથે વાંત કરતો જ નથી. 
તારે હેરિને ખોલાવવા : જેઈએ 
તે એની સાથે વાત “કરવી ન્વેઈએ, 
સારી પત્ની મારી દીકરીને કહે છે. 
જાઈક વાર : કરીશ,' પણુ . ભૂલતાં 
નણહી' કે અમારો બનેની- ઉમરમાં નેવ 


'હર્ષનો ફેર છે, મનેઃ એમ છે' કે - 


એ .મને.બરાબર ખીછી મા જ સાને 
છે.તે એને: એક બસ 'છે, મને એ 
*ગમતો હતો, પણુ-- વિચારોની આપલે 
“ત. કરે. “એવા સાણુસ સાથે. કામ 
પાડવું આકરું છે. 

એને હાઈ બ્લડપ્રેસર રહે છે. 
હૈ એમ છે કે એને મોલાવતાં ડ્‌ 
“લાગે છે. : 


“ર લીધો: છે, હું પોસ્ટ આદ્દિમાં 


ટિકિટબારીએઃ કલાર્ક ' છું, મે” સુપરિ- 
ડ્ટેન્ડન્ટને' કહ્યું. કે મતે - જરાય .ચેત 
પડતું નથી, ન એ જરાય ખોટુ નથી; 
એટલે એમણે કહ્યું કે સારે સિકલીવ 
ક્ષેવી જેઈએ, ' પણુ - મે' કહ્યું કે હુ” 
કાંઈ “એવો --માંદો નથી. મેં મારા 
મિત્ર માઉઃબઝતે'કલુઃ 'કે' હૈરિએ- મને 
ચિં'તામાં નાખી “દીધો છે «એટલે હુ છુ 
ગેરહાજર રહુ* છું. 

૪લિયો; મને. ખૂબ્ર્‌ છે તારે. શુ" 
કહેવુ” છે. મારે પોતાને પણુ મારાં 
બાળકોની ફિકરચિતા છે.. ઘરે ખે 
દીકરી રાતદહાડા વધ્યે જતી હોય એવું 
ભાગ્ય ગિરવે સુકાઈ ન્તય છે. તેમ 
છતાં આપણે જીવવું” પડે છે. શુકવાશે 
રાત્તે તુ' પોકર્‌ રમવા આવીશ ? : મન 
બહેલાવવાનો આ સરસ :ફીમિયો જતો. 


-કર્વા જેવો નથી, 


જેઈશ ત્યાં સુધીમાં મને ડેવુંક. 
લાગે છે, કેવુ'ક સન છે. વચન નથી 
આપતો, 

આવવાને ગ્રયત્ન કરજે, આ ખછણુ' 
તો. ચાલા જ ૩રે. છે: તને ને 
સારુ લાગે તો આવી પહોંચજે. -તને 
ને એટલુ સારે" ન. લાગે તતો પણુ 
આવી પહેચજે, એનાથી કદાચ તારા 
સતમાં જે ભીંસ: ને. ચિ'તા- રહે છે 
એનો ભાર હળવા થઈ જરે, * આ 


-ઉ'મરે આટલી બધી . ચિ'તા 'વૈહ્મારીને 
. કરવું: એ તારા હદ્ય- માટે સારુ નથી. 
મે” કામ પરથી મે અકવાડિયાની ફે 


આ-તો આકરામાં આકરી ચિતા 
“જ. હુઃ-નને 'મારીઃ ચિ'તા ' કરતો હોઉ 


જાન્યુઆરી 'જ્ક૧ ન્ડ 


તો મતે ખબર હેય ક શી ચિતા છે. 
મારૅ કહેવું એમ છે 'ે કાંઈ છૂપું રહેતું 
નથી. હુ' મનમાં ને મનમાં કહી શકુ. 
લિયો, તું મૂરખ છે, નાહકની ચિતા 
કરવી મૂકી દે. ચિ'તતા--ને તે પણુ 
શાની, થોડા ડૉલરની ? મારા પર અનેક 
ચય્તીપચ્તી આવી છે છતાં પણું જે 
છુ'મેશાં ઠીક ઠીક ટકી રહી છે એવી 
મારી તળિયતની ? હવે હુ' સાડતો 
થવા આવ્યો છુ' ને કાંઈ નાના નથી 
રહો એ વાતતી ? જે ડાઈ ઓગણુ- 
સાની ઉ'મરે મરતું નથી તેં સાડનુ* 
થાય છે, કાળ ને તમારી પાછળ 
પડયો હોય તો એને હાવી શકાતો 
નથી. પણુ ચિતા ખીન્ત કોઈક 
વિષેની હેય તો એ આકરામાં 
આકરી હોય છે. એવું' નામ જ 
અરી ચિતા કારણુ કે એ પોતે જે 
કહે નહીં તા ખીજ કોઈકની અદર 
જઈ શકાતુ નથી તે શા માટે એ 
જાણી શકાતું નથી. બધ કરવાની 
સ્વિચ કયાં છે એતી ખબર્‌ પડતી 
નથા. ખસ વધુ ને વધુ ચિ'તા કરવાની 
ર્હૈ છે. 

એટલે હુ' પરસાળમાં ઊભો રહુ” છું. 

હેરિ, યુદ્ધની ચિ'તા ન કર. 

ચાની ચિ'તા .કરવી એ મને ન 
કણો. દ 

હેરિ,,તારા પિતા તતે ચાહે છે. 
ક નાતો ઠતે ત્યારે, શોજ રાતે ડુ" 
ઘરે આવતો ત્યારે, તું મારી પાસે 
સડી આવતો. દુ' તતે ઊંચકી લેતો 


“૪ .ઊહાપાહ . ક 


ને હત સુધી ઊ'ચો કરતો, તારા નાના 
હાધથી એને અડવાનુ* તને ગમતુ. 

મારે એ વિશે કાંઈ જ સાંભળવું” 
નથી. મારે જેને વિશે સાંભળવું નથી 
એ આ જ વાત છે. હુ" જ્યારે બાળક 
હતો એ વિશે જ મારે સાંભળવું નથી, 

હરિ, આપણે અજનખીની જેમ 
જીવીએ છીએ. હ' તો આટલુ'જ 
કહુ" છું કે મતે ,લારા દિવમો! યાદ 
આવે છે, ન્યારે આપણું એકખીજને 
ચાહતા હતા એ દેખાડતાં ગભરાતા 
નહોતા એ યાદ આવે છે. 

એ કાંઈ કહેતો જ નથી, 

ચાલ તને ઈક બનાવી દઉ". 

મારે ઈફ” નથી ન્નેઈતું. જગતમાં 
મારે એ તો કાઈ હિસાબે નથી 
જેઈતુ'. ક 

તો તારે શુ જેઈએ છે ? 

એશેું પોતાનો કોટ પહેર્યો. કપડં- 
ની ખી'રીએથી પોતાની હૅટ ખે'થી 
લીધી ને દાદર ઊતરી રસ્તા પર 
ચાલો ગયો. લાંખો કોટ તે ચોળાયેલી 
બ્રાઉન હેટ પહેરીને તૈરિ ઓશન 
પાફવે પર્‌ ચાલવા માંડયો, એને ખબર 
છુતી કે પિતા, એની પાહળ પાછળ 
આવે છે તે એતે લીધે એતે કોધ 
ચડયો. દ ર 

એ પાછો વળ્યો ,નહી', વિશાળ 
માગ્ષના છેડા સુધી એ ઝડપી ગતિએ 
ચાલ્યો. અત્યારે કૂટપાથની બણુમાં 
જ્યાં 'કૉક્ટિતો સાયકલ રસ્તો હતો ત્યાં 
અસલના દિવસોમાં ઘેડાએઓની કેડી 


હતી, ને- હુવે વૃદ્વ પણુ જૂજ હતાં, ને 
એમની . કાળી ડાળીઓ તડકાવિહેણા 
' આકાશને ચીરતી હતી. એવન્યૂ - એકસને 
છેડે, કોનિ આઈલેન્ડની ગ'ધ આવવા 
માંડે છે ત્યાં, એણે -રસ્તો . ઓળ ગ્યો 
તે ધર્‌ તરક ચાલવા સાંડયુ, એ હજ 
યે ખૂબ ગસ્સે હતો તો પણુ પિતાએ 
રસ્તો એળ'ગ્યો એ ન ન્ેયાનો એણે 
ડોળ કર્ચો. પિતાએ રસ્તો એળ'ગ્યો 
ને દીડરાની પાછળ, પાછળ ધર્‌ તરફ 
ચાલવા માંડ્યુ, એ ધર્‌ પાસે આવ્યા 
તયારે એ સમજી ગયા કે હેરિ કયારનો 
ઘરે છે. એ એતા રૂમમાં હતો ને એવુ 
બારણું બંધ હતું, એના ઓરડામાં 
એજે કાંઈ.કરતો તે એ કયારતો 
કરવા માંડયો હતો, 

“લિષોએ પોતાની ચાવી કાઢી ને 
ટપાલપેટી ઉધાડી. એમાં ત્રણુ કાગળ 
હતા, એણે જઈને ખાતરી કરી કે 
એમાંથી એક કદાચ એતા દીકરાએ 
એને લખ્યો હોય એવુ' તો નથી ને ! 
સાય ડિયર ફ્‌ધર, મતે મારી 'વાત 
'સમન્નવા રો, હુ* ,જે રીતે વર્છુ' છું એ 
રૌતેવતવાનું' કારણ... પણુ આવો 
“ઈ કાગળ હતો. જ . નહી, (એમાંનો 
:એક કાગળ પોસ્ટ ઓફ્સિ બૅનિવોલન્ટ 
સોસાયટીનો..હતો, .એ એણે - પોતાના 
“કાટનાં ખીસામાં મૂકયો. .એ ટપાલ 
આપવા .દીકરાના, રમ પાસે આવ્યો, 
એણે બારણુ ટ્કોરાઃ માર્યા તે રાહુ ન્નેઈ. 

એણે “-.થોડી .. વારે ' રાહ “જેઈ, 
હીકરાના' '..હુ'કારાના “જવાબમાં: એલે 


તાસ પર 


કહયું, ભરલી - બોડો 
કાગળ - છે, એણું હોથોા ફેરવ્યો 


તે ઓરડામાં પ્રવેસ કથી. હેરિ ખીડેલી 
આંખે પથારીમાં સૂતો હતો. 

ટેબલ પર મૂકવો : હોય તો સૂડા, 

“હું એ ઉધાડતો ડેમ 'નથી'?' તુ” 
કહે તો હુ' એ તને ઉધાડી- ૬ઉ' ? . * 

ના, હ તમને એ, 'ઉઘાડવાનુ* 
કહેતો નથી. ટેબલ પર્‌ ચૂકી દો, મને 
ખબર છે એમાં શુ છે, ક 
 એમાંશુ' છે? 

એ મારુ કામે છે, 

પિતાએ રેભલ પર મૂકી દીધે.. 

દીકરા પરનો બીજે' પત્ર લઈને 
એ ઓરડામાં ગયા, એમે બારણુ ગધ 
કરું” ને કિટલીમાં થોડુ પાણી ઉકાળ્યું. 
એમને એમ કે એ ઝડપથી વાંચી 
લેશે ને પછી કવરની કોર્‌ ખહાર્‌ નીકળે 


'નહી' એ રીતે થોડી ગદર લગાવીને 


ચૉટાડી દેશે, પછી નીચે જશે 'ને એ 
ટપાલપેટીમાં પાછો નાખી દેશે, એની 
પત્તી ન્યારે દીકરીને ઘરેથી પાછી 


-આવશે ' ત્યારે એની ચાવીથી 'બહાર 


કાઢશે ને હેરિ પાસે લઈ જશે. 


પિતાએ કાગળ વાંચ્યો. ગ ાઈક 
યુવતીનો ટ્ર'કા કાગળ હતો,” ચુવતી 


“કહેતી હતી કે હેરિ એનાં ખે પુસ્તક 
“છથી યે વધારે ચહિતાથીઃ લઈ ગયો 


હતો ને એ એમને ખૂબ કિ*મતી 
ગણુતી હતી. એટલે એને “એ પાછા 


જાન્યુઆરી વહ "પ્‌ 


મોકલી દે તો સારુ". ખીજ “વાર કાગળ 
લખવા ને પડે એ માટે એ બને 
તેટલાં વહેલાં મોકલી દેરો ને? 


લિયો યુવતીનો કાગળ વાંચતો 
હુતો ત્યાં તો હેરિ રસોડામાં આવ્યો 
ને એણુ જ્યારે પિતાના ચહેરા પર્‌ 
આથ્ચર્ય ને અપરાધના ભાવ જ્યો “કે 
તરત એણે એમના હાથમાંથી કાગળ 
આંચળ લીધો. 

તમે મારા પર્‌ જે રીતે ન્તચસી 
કરો છો એ નેતા મારે તમારુ* 
અખૂન કરવુ* ન્નેઈએ. 

લિયો ખીજી તરદ ફરી ગયો ને 
રસોડાની નાની બારીમાંથી એપાર્ટમેન્ટ 
હાઉસના અ'ધારા કમ્પાઉન્ડમાં ન્તેવા 
માંડ્યો, એતો ચહેરા લાલ ડાધાળા 
હતો, આંખા ઉદાસ હતી, ને એતે 
સૂગ ચડતી હતી. 

હેરિએ એકીનજરે કાગળ વાંચ્યો 
નૈ ફાડી નાખ્યે, પછી એણે “ અગત ' 
લખેલું” કવર્‌ ફાડી નાર્ખ્યું. 


ને ફરી વાર આમ કયું” છે તતો 
નવાઈ ન પામતા, હુ' તમારુ' ખૂત 
કરીશ. મારા પર તમને ન્નસૂસી કરતાં 
જેઈને મને ચગ ચડે છે. 
; કેરિં ઘરતી બહાર ગયે. 

લિયો એના 'રૂમમાં ગયો ને 
ચારેકાર ન્‍ેવા માંડયો. ,એણું કબાટનાં 
“ખાનામાં ન્ેચું , પણુ " કાંઈ જ 
અસામાન્ય 7ન મળ્યું. જારી *પાસે 


“દ્ર ઉહાપોહ ' - « 


મેજ પર્‌ હેૅરિએ જેનદ પર 
લખ્યું હતું તે કાગળ, હતો, લર્ખ્યુ 
હતુ, ડિયર્‌ એડિથ, તું જનમની 
આડમાં શા સાટે નથી પડતી ? ફરી 
વાર આવો કાગળ લખ્યા છે તો હુ* 
તારુ' ખૂન કરીશ. 


પિતાએ પોતાના હૅટ ને કોટ 
લીધાં ને ધરતી ખફાર ગયા, ધોડી વાર્‌ 
રોડતાં દોડતાં પછા ચાલતા ચાલત, 
જ્યાં સુધી હેરિને રસ્તાની સાપેતી 
ખાજીએ જેવો નહી” ત્યાં સુધી એમણે 
રોટ મૂકી, અરધા રસ્તા જેટલે અ“તરે 
એ એની પાછળ પાછળ ચાલ્યા, 


હેર્તી પાછળ, -પા૭ળ એ કોનિ 
આઈલૅન્ડ એવન્યૂ આવ્યા ને એને આઈ- 
લેન્ડ જતી દ્રોલિખસમાં ચડતો સમય- 
શર્‌ જ્નેઈ શકયા.*:લિયોતે બીજી બસની 
દહ -ેવી"પડી. એણે નટેકસી કરવાનો 
ને લસતી પાછળ પાછળ જવાને વિચાર 
ખર્ષ, પુ /એકેય ટેકસી નીકળી નહીં, 
ખીજી બસ પદર મિનિટ પછી આવી 
ને એ એમાં છેક આઈલેન્ડ સુધી ,ગયે. 
રેથઆરી મહિનો હતો તે કૉનિ 
આઈલેન્ડ ઠડાગાર ને સૂમસામ હ્તો, 
સ: એવન્યૂમાં કેટલીક ઠાર હતી ને 
રસ્તાઓમાં કેટલાક ભાણુસો .હતા, 
બરુ પડશે એડું :લાગ્યું,' ષોતાના 
દીકરાને રોતો શોધતો. લિયો, બરફની 
ઝડીમાં પાળ ।પર- ચાલ્યા. તડકાવિહેણા 
ભૂખરા સાગર્કિનારા 'પ્સૂમસામ હતા. 
હેટ-ડોગનાં » સ્ડેન્ડ, 'નિશનખાનાં *,ને 


શ્નાનઘરનાં શટર બ'ધ થઈ ગયાં હતાં. 
પીગળેલા સીસાની જેમ :હલતો તોપર ગી 
સાગર્‌ થીજ રહલો દેખાતો હતો. પાણી 
પર્‌ થઈતે પવન વાતો હતો. ને એનાં 
કપડાંમાં ભરાતો હતો એથી એ ચાલતાં 
ચાલતાં ધૂજ્તો હતો. સીસાભારે 
મોન્ત'તે પવન સફેદ તાજ પહેરાવતો 
હતો ને આછા તર ગા સૂમસામ 
કિનારા પર્‌ શાંત ગર્જના કરી 
પછડાતા હતા. 

દીકરાને શોધતો શોધનો એ 
સૂસવાટમાં ને સૂસવાટમાં છેક સી ગેટ 
સુધી ગયો ને પછી પાછે વળ્યો, 
ખાઈટત તરફૂને રસ્તે એણે એક 
શાણુસને કિતારે ફ્રીણાતા તર ગોમાં 
ઊભો રહેલો નમો. લિયો પાળનાં 
પગથિયાં ઊતર્મોં ને પાંસળીદ્ાર્‌ રેતાળ 
કિનારે આવ્યો, કિનારા પરનો માણુસ 
હરિ હતો ને એ ઘૂ'ટી સમાણાં પાણીમાં 
ઊભો હતો. 

લિયો દીકરા પાસે દોડયો. હેરિ, 
મારી ભૂલ થઈ, મને માફ કર, મે” 
તારો કાગળ ઉધાડયો એ માટે હુ 
દિલગીર છું- 

હેરિ પાછે! વળ્યો નહીં. સીસાભારૅ 
મોન્ત પર્‌ આંખ માંડીને એ પાણીમાં 
ઊભો રહ્યો. 

હેર, મને ભય લાગે છે. સને 
કહે શુ' થાય છે. માય સન, સારા પર્‌ 
રહેમ કર્‌. 

આ જગત મારે લાયક નથી, 


હૉંરએ વિચાર કર્યો. એ સારામાં ભય 
જન્માવે એણે કાંઈ કહ્યું જ નહીં, 
પવનના એક સૂસવાટે પિતાના 
સાથા પરતી હેટ ઊંચકી લીધી ને 
કિનારા પરથી દૂર દૂર ફગાવી દીધી, 
પહેલાં તો એમ લાગ્યું “ક એ ન્નણે 
તર'ગોમ જઈતે પડશે, પણુ પછી તતો 
પવન એને જમોત પર્‌ પૈડાંતી જેમ 
ફ્રેરવતો ટ્રેરવતો પાળ પાસે તાણી ગયો. 
લિયોએ પોતાની હેટના પીછે પકડયો. 
એનો પીછો કરતાં એ આમ દોડયો, 
પછી તેમ દોડયો, પછી પાણીમાં દોડયો. 
પવને હેટતે એના પગ પર ફ'ગોળી ને 
એણુ એ ઝડપી લીધી. એણે થીજવા 
માંડેલી હેટ માથા પર, કાન વળી ગયા 
ત્યાં સુધી ખે'ચીતે પહેરી, ત્યાં સુધીમાં 
એ રડવા માંડયો હતો. અધ્ધર શ્વાસે 
એણે પોતાની આંખો લૃછી ને પાછો 
પાણીની “કારે દીકરા પાસે ગયો. 
એ એકલવાયા છે, એ સ્વભાવથી 
જ એવો છે, લિયોએ વિચાર કર્યો. 
એ હમેશાં એકલવાયા જ રહેશે. 
એકલવાયેો બનેલો મારે દીકરો. 
હેરિ, છું તને શું કહી શકુ' ? હુ' તો 
તને માત્ર આટલુ જ કહી શકુ કે 
કાણુ કહે છે જિ'દગી સરળ છે ? એમ 
કયારથી છે ? સારે માટે એ સરળ 
નહોતી ને તારે માટે સરળ નથી. એ 
જિ'દગી છે, હુ" વધુ તો શુ' કહી શકું ? 
પૂણુ નને કાઈકને જીવવું ન હોય તો એ 
સરી ગયા પછી શુ કરી શકવાતો ? એને 


જાન્યુઆરી ૧૯૪૧ 39 


શે જીવવુ” ન હોય તો પછી એ મરવાને 
લાયક છે. 

હેરિ, ઘરે ચાલ, એમણે કહ્યુ 
અહીંયા ડહડી છે, તારા પગ પાણીમા 
રાખવાથી તને શરદી થઈ જરો. 

હેરિ નિશ્રલ ઊભો રલો ને એના 
પિતા થોડીવાર પછી ચાલ્યા ગયા. એ 
ચાઘી જતા છતા ત્યા પવતે એમના 
ભાથા પરથી હેટ ઝડપી લીધી ને રેતી 


'૮ ઊહાપાહું : * 


પર્‌ ગબપ્તી મૂછ દીધી. 

મારા પિતા પરસાળમાં ઊભા છે. 
હુ* એમને મારો કાગળ વાચતા પકડી 
યાડુ છુ. એ રસ્તામાં ઘોડે અ'તરે 
મારી પાછળ પાછળ આવે છે. અમે 
પાણીની કારે મળાએ છીએ એ 
પોતાની હેટ પાછળ દોડે છે. 

મારો દીકરા પોતાના પત્ર સનૃદ્રમા 
રાખી ઊભૉ છે. 

(અતુવાદ-૪મ'ત પારેખ » 


શિરીષ પ'ચાલ 


ખાલાવબેધી વિવેચના 


( ગતાંકથી ચાલુ ) 


£ સહદ્ય ધર્મ ' નામના નિબન્ધમાં 
પણુ આ જ રીતે ભાવક્રે કવિની 
ભ્રૂચિકાતે આત્મસાત્‌ કરી લેવી જેઈએ 
એના પર્‌ વારવાર ભાર્‌ મૂકવામાં 
આવ્યો છે, કોચેથી થોડા આગળ 
વધીને આમ સાહિત્યની કલાકૃતિ તેના 
સજકના હૈયામાં જ સરનાઈ ન્નય છે 
એ ભલે, પણુ એને વાણીના ઉપાદાનથી 
મૂત" પરલક્ષી અભિવ્યક્તિ સર્જકતે 
આપવી તો પડે છે. રહ્‌ કહેવા છતાં 
અભિવ્યક્તિ ઉપર ભાર મૂકવામાં 
આવ્યો નથી. ભાવકતા આ પ્રયત્નને 
તેએ સણદયધર્મ તરીકે ઓળખાવે છે. 
આને કારણે નિરર્થક પ્રશ્નો અને ચર્ચા 
આપણા વિવેચનમાં સ્થાન પામ્યાં છે. 
સજકતના લાગણી-વિચાર-ભાવ -પર 
ભાર્‌ મૂકવાને "કારણે “ અનુભૂ તિના 
સ'કમણુની વાત. સહેલાઈથી . આપણે 
કરી શકીએ છીએ. લાગણી, -ભાવ 
સારા-નરસા : હોઈ શકે.. અને. *એને 


કારણે આપણુ સાહિત્યમાં નીતિ- 
શાસ્રની ભૂમિકાનું' બહુ સહેલાઈથી 
આરૅપણુ કરી શકીએ છીએ. નીતિની 
ભૂમિકા સાહિત્યમાં પ્રવેશાયા પછી 
કૃતિના લાગણુ-ભાવમાં તીતિની ટકા- 
વારીને આધારે કૃતિનાં ધોરણ! નકકી 
કૅરી શકાય, આ ધોરણો નકી કરવામાં 
ભહત્તતતા ભાગ સજકનતો આશય અને 
સ્જનતુ* પ્રયોજન પુણુ ભજવે, 
ભાવ-ભાવના-લાગણીને રૂપ આપતી 
ભાષા સુધી વિવેચકની દિ ને પહોંચી 
હોય તો ૦૦ત૧પત્તાત્હઉં૦તતો કે 
છીલ્ડઘછડાં૦તનો પ્રશ્ન ઉપસ્થિત ન 
થાય પણુ ભાવ-ભાવતા-લાગણી-વિચારની 
ઓઆશપાસ જ પરિક્રમા કરતી વિવેચકતી 
દણ્િને કારણે €0૦00૫૫1110810# ખુ 
સછણુત્તનો વ્યાપાર બતી જય, €૦ાપણાણ- 
ત્ાંતઢા1૦ાની સફળતાનો આધાર પ્રતીતિ 
કરતા, 'યથાથતા, અવુભૂ તિતી "સચ્ચાઈ 
પર્‌ રહેલો હોય છે, અતે છીવતનું 
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જે જીવવુ” ન હેય તો પછી એ મરવાને 
લાયક છે, 

હેરિ, ઘરે ચાલ, એમણે કહ્યું 
અહીંયાં &'ડી છે. તારા પગ પાણીમાં 
શ્‌ાખવાથી તને શરદી થઈ જરો. 

હૈરિ નિશ્કલ ઊભો ર્લ્રો ને એના 
[પતા ધોડીવાર્‌ પછી ચાલ્યા ગયા. એ 
ચાલી જતા હતા ત્યાં પવને એમના 
સાથા પરથી હેટ ઝડપી લીધા ને રેતી 


જ ડે વ્ન શ 


€ હહાપાહુ' .. - 


પર્‌ ગબડતી મૂકી દીધો. 

મારા પિતા પરસાળમાં ઊભા છે. 
ફુ" એમને મારે કાગળ વાંચતાં પકડી 
પાડ છુ. એ રસ્તામાં થોડે અ'તરે 
મારી પા૭ળ પાછળ આંવે છે. અમે 
પાણીની કારે મળીએ છીએ, એ 
પોતાની હેટ ૫૭૦ રડે છે, 

મારો દીકરો પોતાના પગ સમુદ્રમાં 
રાખી ઊભે છે. 

(અનુતાદ-૪મ'ત પારેખ ) 


શિરીષ પ'ચાલ 


બાલાવબેો।ધધી વિવેચના 


( ગતાંકથી ચાલુ ) 


* સહૃદય ધર્મ ' નામના નિબન્ધમાં 
પણુ આ જ રીતે ભાવકે કવિની 
ભ્રૂસિકાને આત્મસાત્‌ કરી લેવી જેઈએ 
એના પર વારવાર ભાર મૂડવામાં 
આવ્યા છે. કોચેથી થોડા આગળ 
વધીને આમ સાહિત્યની કલાકૃતિ તેના 
સજકના હૈયામાં જ સરન્નઈ ન્તય છે 
એ ભલે, પણુ એતે વાણીના ઉપાદાનથી 
મૂરત" પર્લક્ષી અભિવ્યક્તિ સર્જકને 
આપવી તો પડે છે, 'ર્હ્‌ કહેવા છતાં 
અભિવ્યક્તિ ઉપર્‌ ભાર્‌ સૂડવાસાં 
આવ્યે! નથી. ભાવકના આ પ્રયત્નને 
તેએ સણદયધ્મં તરીકે ઓળખાવે છે. 
આને કારણે નિરથક પ્રશ્ચો અને ચર્ચા 
આપણા વિવેચનમાં સ્થાન પામ્યાં છે. 
શજકતા લાગણી-વિચાર-ભાવ પ૨ 
શાર સૂકવાને કારણે “ અતુભૂ તિના 
સકમણુતી વાત સહેલાઈથી . આપણે 
કરી શકીએ છીએ. લાગણી, ભાવ 
સારા-નરસા - હોઈ શકે અને -એને 


કારણું આપણુ સાહિત્યમાં નીતિ- 
શાસ્રની ભૂમિકાનું' બહુ સહેલાઈથી 
આરેોપણુ કરી શકીએ છીએ. નીતિની 
ભૂમિકા સાહિત્યમાં પ્રવેશાયા પછી 
કૃતિના લાગણી-ભાવમાં નીતિની ટકા- 
વારીને આધારે કૃતિતાં ધોરણો નકકી 
ફેરી શકાય. આ ધોરણે નકી કરવામાં 
સણત્તતતો ભાગ સજકનો આશય અને 
સજનતુ" પ્રયોજન પણુ ભજવે, 
ભાવ-ભાવના-લાગણીને રૂપ આપતી 
ભાષા સુધી વિવેચકની દણિ ને પહોંચી 
હોય તૌ ૮૦૫ાતાપતાત્ા1૦ાની કે 
૩૦૪5૫૩ડં૦ના પ્રશ્ન ઉપસ્થિત ન 
થાય પણુ ભાવ-ભાવના-લાગણી-વિચારતી 
આસપાસ જ પરિક્રમા કરતી વિવેચકતી 
દૃણિતે કારશે ૦૦૪0૯પલ્યદબ્ત બહુ 
ભહત્તતો વ્યાપાર બતી «તય. €૦1પ્તાણ- 
ત્તા૦ા1૦ળની સફળતાનો આધાર પ્રતીતિ 
કરતા, યયાથતા, અવુભૂ તિતી સચ્ચાઈ 
પ્ર રહેલો હોય છે, અને જવનતું 
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લશ 


ગ્રતિતિમ્બ પાડવાની શક્તિ વિના આ 
બધુ સિદ્ધ થઈ શકતું નથી, વળી 
વિરેષણુ લગાડ્યા વિતાના જવનતો 
જઈ અર્ધ નથી હેતો એટલે ઉધત્ત, 
ભવ્ય, મગલ જનનને દેન્દ્રમા રાખીને 
કૃતિતી તપાસ આર ભવ છે, ભાવક 
પર કૃતિની અસર થઈ કે નહી તેની 
ચર્ચા કરવાથી અ તપાસતો અત 
આવે છે. “રણુછોડભાઈના નાટકોની 
ભજવણીએ કેશ્ટેટલા માનર્વ ઓને નીતિ 
' સદાચારતે પ*ધે તૃહ્િ ચયવ્યા હોય ? 
--એક ડોશી લલિતાની કરુણુ કથા 
૨ ૩ભ્ૂમિ પટ પર નિહાગી પોતાની 
દૌહિત્રોના વિવાહ તોડાવી નાખે તેએ 
નાટકની ઓછી અસર છે? ૩૦ 
દવાની જેમ સાહિત્યની ન્તહેરખબર્‌ 
કરવા માટે વિવેચક ઉત્સુક બને છૈ! 
જે સાહિત્યની ચર્ચા કરવાનુ વિવેચક 
સ્વીકારે છે તે સાહિત્યના પ્રાણુ હરી 
હ્ષઈતે ધર્મનીતિન્જીવન સાહિત્યનાં 
વાધાં પહેરાવી દે છે અને “ નીરક્ષીરની 
પરીક્ષા ડરતારો ' વિવેચક પણુ 
શાષિત્યને આળખી શકત્તા નથી અને 
અસાહિત્યતે મૂલવવામાથી ઊચો પલ 
આવતો નથી. 
૧.» 

વિતાને આપણુને શીખવ્યું છે 'ક 
સઈ પણુ મૂલ્યને આપણે પક્ષ તરીકે 
સ્વીકારી શકીએ નહી, દરેક મૂલ્ય 
આપણા યુગના સ'દ્ભમાં સિદ્ધ થવું 
જેઈએ. શ્રેઈ પણુ પદાર્થને પરીક્ષવા 
સાટે સપૂણુ વસ્તુલક્નો દણ્ોયુ હોવો 
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જેઈએ, તેને લીધે આપણા અગત પૂર્વ- 
ગ્રહા--આપણી અગત માન્યતાઓથી 
અળમા રહીને પદાયને તપાસી રહીએ, 
સાહિત્ય નામના પદાર્થને કલવવા માટે 
પણુ આ જ દજ્ટિકેણુ સેવવો ધરે, 
વિવેચક જ્યારે સાહિત્ય વિશે વાત 
કરવા ન્ય ત્યારે એને “ ઊમિ્રાણિત 
'કેર્સાવિષ્ટ ' બનાવવાથી ફૂતિના મૂક્યાં- 
કનમાં ઊતટ અ'તરાય ઊભા મતા 
હોય છે. ઘણી વખત વિવેચક આતે 
પરિણમે શૈક્યીસુખમાં સરી પડે, કાં 
તો વિવેચનને નિસિત્ત આત્મકથનાત્મક 

ટૂચરારા ઘણ્વતો થઈ નત્ય. ધણી 
વખત પદટલાક ૩૬૦: કણડલ્ડતો 
યુચ્ોગ્ર કરીતે “કવિતા જીવત 
અતે જગત કરતા જુદિ આનન્દ 
આપનારી છે, શએમ કહેવામાં આવે, 
અયવા તો * કાઈ પણુ કલાકૃતિતે સના 
પોતાના જ સુથુરોષ મર મૂલવવી જઈએ. 
ન્તાદાત્મ્યપૂર્વકની તટસ્થતાતી કુ ર્‌ ઘાત પણુ 
યાન પામે. આમ છતા જ્યાર કૃતિની 
ચર્ચા કરતી વખતે આ ખધુ' અદ્ક્ય 
થઈ “ય અને વિવેચકની પોતાની 
શન્વતાઓ-- પૂ્જ્રફો, શાહિત્યતી 
તેલ પોતે બાધી દીધેલી વ્યાખ્યા 
ઘૂમરાયા કરે વારષાર 'સજ્ડનો હુળ- 
સ દેગ્ર, સકતી જીવનનિષ્ઠા, સજની 
અનુભૂ ત્તિની સચ્ચાઈ, સર્જકનું *છવન- 
દશન આ વિવેચનામાં રા માટે 
વારવાર સ્્યાન પાગ્યાં છે સો, ગ્રશ્ચનો 
ઉત્તર પણુ શ્રી . ગરવળ ; પાસેથી) જ 
આપશુને મળી, ન્ય છેં: :* સાહિત્ક- 


કૃતિઓમાંથી જ એના સાહિત્ય- 
સ્વરૂપતી * લક્ષણુબ'ધી થાય છે, 
એના કલાવિધાનના નિષ્રમ નક્કી થાય 
છે અને એતી ખૂખીએ-ખામીએદ 
પારખગાનાં કસોટી-ધોરણેદ રચાય છે. 
એક વાર એ 'સિહ્ધાન્ત અને ધોરણે 
રૂઢ અને ગ્રતિષિત બન્યાં, એટલે 
પછીનુ' સાહિત્યસર્ઝન અને સાહિત્ય 
વિવેચન એને જ નજર્‌ સમક્ષ રાખ- 
વાનાં. '૩ર એ સાચુ' “કે સાહિત્ય- 
કૃતિઓઆતે આધારે જ આપણે 
સાહિત્યના સ્વરૂપ -વિરો ન્નણી શકીએ 
પૂણુ સજન શાસ્ત્રાક્ત નિયમોની 
મર્યાદામાં પુરાઈ - રહેતું નથી. જીવનને 
“8 સાહિત્યને જડ માની લેવાની ભ્રાન્તિ- 
માંથી આવો વિચાર જન્મે છે, આ 
વિવેચક્ર જીવનલક્ષી ફૃતિઓથી 
આકર્ષાય છે અને એ રીતે ઉદાત્ત, 
ભવ્ય જીવનના સ'ભારવાળા કૃતિને ખૂત 
અહેભાવધી ન્ેવા પ્રેરાય છે, એવી 
કૃતિઓની સમ્ય પ્રતિનિધિ “ સરસ્વતી- 
ચન્દ્ર અતે એટલા સાટે વિવેચક 
“સરસ્વતીચન્દ્ર' તે કાટલે અન્ય 
સાહિત્ય કૃતિઓતી વિચારણા કરવા 
સાટે પ્રેરાય છે, એમની માન્યતા પ્રમાણે 
“ સરસ્વતીચન્દ્ર ' નવલકથાએ નવલ- 
કથાનું” સાહિત્યસ્વરૂપ નિયત કરી 
નાખ્યુ' છે એટલે એ સ્વરૂપને 
આધારે ગુજરાતી સાહિત્યનું મૂલ્યાંકન 
કરવાને માટે તેઓ ગ્રેરાય છે. પર"તુ 
એક જમાનાનું સત્ય ખીન્ત જમાનાના 
સત્ય તરીકે સ્થાન કદી પામી રાકતું 


નથી, જે પ્રજનન દણિ અને જીવમ 
ભ્રતકાળની વફાદારી બજાવતાં હોય છે 
તે પ્રજનના સાહિત્યમાં પણુ એક 
પ્રકારવી વન્ધ્યતા પ્રકટે છે. આવી 
વન્ષ્યતાથી અકળાઈ જઈને કોઈ 
સજક પોતાના યુગતી પ્રજાના જીવત- 
દૃષ્િથી વિસુખ બતીને જને સર્જન કરે 
તો કદાચ આપણે વિવેચક તે સજ નને 
જીવનનિષ્ઠ નહીં' ગર્‌, “ આ સર્જનમાં 
છવતેતું પ્રતિબિમ્બ પડતું નથી. માટે 
તેનુ" કોઈ મૂલ્ય નથી ' એવી કૂરિયાદ 
કરવાને તત્પર ખનશે, પ્રશ્નની છિન્ને- 
ભિન્ન થઈ ગયેલી સ વેદનાને એક *નવી 
આકૃતિ અર્પવાનો સર્જકતા પ્રયત્ન 
ભૂતકાળની કૃતિઓતે આધારે બ'ધાયેલી 
સાહિત્યની વ્યાખ્યાને ભૂ'સી નાખે છે. 
એક નવી જ વિભાવના કૃતિમાંથી 
ત્રગટે--આ જ અર્થમાં સાહિત્ય પ્રગતિ- 
શાલ હોવુ ન્નેઈએ, શ્રી રાવળ આ 
સન્દભતે સમજવામાં નિષ્ફળ ન્નય છે. 
અને એટલા જ માટે કૃતિને તપાસવા 
માટેનાં એમનાં સાધનો આ યુગમાં 
સાવ ખુદ્દાં થઈ ગયેલાં લાગે છે. 
વિત્તાનના આ યુગ્રમાં ક્રોઈ અભણુ 
વ્યક્તિ ષોતાની જડ માન્યતાઓને વળગી 
રહે તો જેવી રીતે હાસ્યાસ્પદ નીવડે 
તેવી રીતે અહીં" પણુ અસમકાલીન 
માન્ય્તાઓનું પુનર્ચ્ચારણુ કરવામાં 
આવ્યું છે. આ અસમકાલીનતાને 
લીધે તેઓ કૃતિના મૂલ્યાંકનના નિશુય 
કરવા માટે કૃતિના વસ્તુ ૦૦૯૪૬ 
પર્‌ ભાર સકે છે, પોતાની માન્યતાને 
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ન્યાય્ય હેરવવા માટે તેએ એરિસ્ટોટલ- 
નનો આધાર લે છે, “એરિસ્રાટલે 
ટ્રેજે્ડીમાં * પ્લોટ ' ઝેડવે વસ્તુ પર્‌ 
ભર મૃક્યો! હતો, પ્ણુ પ્લોટ 
એટલે વસ્તુ કે વસ્તુસકલના ? 
એગ્સ્ટિટલે નિદરેલુ સોનાના 
પૂતળાનુ દૃણાન્ત વિસારે પાડવામા આવ્યુ 
છે. પ્લોટને મહત્તા લેખવામાં એરિ- 
સ્યાટલની મર્યાદા તપાસવાને બદલે 
એરિસ્ટોટલને પણુ ખોટી રીતે રજૂ કરી 
આપે છે. વારવાર વસ્તુની મૌલિકતાને 
દીધે રૃતિમાં સાહિત્યિકતા અપ'વા 
તેએ ઉત્સાહિત થાય છે. આ જ 
કારણે કરસનદાસ માણેકનતી વાર્તાના 
વસ્તુની “ મૌવિક અને માણેફીન 
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ૈૈશિષ્ય 'ની પ્રશશસા ફરે છે, 
* ગ્રામવદ્મી' માં વિશિષ્ટ વાર્તાવસ્તુ 
જુએ છે, બટભાઈ જેવાનાં નાટઇમુ 
વસ્તુ દર વખતે નવીન હોવાને કારણે 
તેતે તેએ “સર્જકની મૌલિકતા * 
તરીકે ઘરાવે છે, અને સામગ્રીથી આક 
ર્ઘાઈને કરવામાં આવેલી એક ગ્રશસ્તિ 
જુઓ : એક ચુજરાતી નવલકથાકાર 
પોતાની નવલકથાની કાર્યભૂમિ 
ગુજરાતની બહાર લઈ જઈ કારમીર, 
હિમાલય, પામીર ને એથી ય આગળ 
ગાક્વે અને પોતાની પાત્રસૃષ્ટિમા 
ભારતીય ઉપરાત વિદેશી ગોરા 
પાત્રોનેય ચમકાવે એ એઈછી ધ્યાન 
ખે'ચતી વપ્ત ન'ગ્ણાય.”ડ% 


( અપૂણું ). 


ગિય સુરેશભાઈ, 
કુશળ હશોા--સવે, 

ગુજરાતીના અધ્યાપકાના સ'ધના 
ખાવીસમા ( ખીજીં' “ ખારસું * નજીકમાં 
જ) સ'મેલનમાં સુરેન્દ્રનગર ગયો હતો. 
આપણે ત્યાં કહેવત છે “ કૂતરાનો સ'ધ 
કાશીએ ન પહોંચે, ' પણુ જે સ'ઘના 
સ'મેલતમાં ગયો હતો, એ સ'બતા 
સાણુસોના મનમાં “ કાશી ' જ નહેતું 
એટલે મઝા પડી. મઝાની શરૂઆત ખે 
વાઈસ-ચાન્સેલસ દ્વારા થઈ. સૌરાષૂ 
ચુનિવસિટીના નવા વાઈસ ચાન્સેલરનો 
અવાજ ઘણે જ મૃદુ. એમના દીકર્‌ા- 
દીકરી ( હરેશભાઈ અને બ'સરીખેન ) 
સર્સ ગાય છે એતું કારણુ સમન્નયું. 
પૂણુ, કાયદાના જીવ સાહિત્ય વિશેની 
માતાની જણુકારીને પ્રગટ કરવા ગયા 
એથી થાય છે એવાં રમૂજી વિધાતા 
સાંભળવાની મઝા આવી. અને ગુજરાત 
ચુનિવ્સિટીના " વાઈસચાન્સેલરનો 
અપ્યાપક નહીં રહ્યાના ખરખરો 


ચત્રચર્ચા 


(સારહત્ય પરિષદમાં એ સાહિત્યકાર 
નહી રહ્યાના ખરખરો કયારે કરરે ?) 
અને વગમાં હવે સ્વર્ગ (હવે તો 
દિલ્હીની કોઈ સત્તા ખુરશીમાં એમને 
સ્વર્ગ” દેખાવા માંડયુ" હોય તો ય નવાઈ 
નહીં) ન જણાયાની “ગિલ્ટ મને 
તો ભઈ, આસ્ન્રાદ્ય લાગી, પણુ, ખરા- 
ખરીના ખેલ તો ગ્રસુખસ્થાને ખેઠેલા 
શ્રી ગ્રેમશ'કર્‌ ભટ્ટે જ ખેલ્યા, ગ'ગારમાંથી 
કરુ નિષ્પન્ત થાય છે ' એવું પ્રેમાન'દ- 
સજભતુ' વાકય હજી મને નહીં થયેલા 
સાનની ( તમે કદાચ તમારા સ્વભાવ 
ગ્રમાણે “ અત્તાનની ' એમ ખોલી ઊઠો 
એ પહેલાં સાવધાન ) નવી દિશાઓ 
ઊુધાડી આપનારુ' સિદ્ધ થયું, વિપ્રલ'ભ 
ધેર થાય તોય કરૃણુમાં એની ગણુના 
નજ ચાય એવું” મારુ અનાન હુવે 
મતે હાસ્યતરખોળ કરે છે. અને આટલાં 
વર્ષ સારાં પાણીમાં ગયાનો અક્સોસ 
થાય છે, નવલરામતા પ્રેમાન'દસ'દર્ભના 


-અતિચલણી વિધાનને તોડી પાડવાનો 
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એમતો પ્રયત્ન સોરાષ્ઠુની ધરતીને 
દાને એવા હતો. અફસોસ એટલે 
જ કે એમ કરવા જતાં એમને 
જેસરિયાં ડરવાં પડયાં. એમની એક 
ઉક્તિ મતે તો સાહિત્યની હજી સુધી 
ન સાંભળેલી-વાંચેલી ઉક્તિ લાગે છે. 
“ પ્રેમાન"દ તો એક જ ડાળ પર અનેક 
ર્સરૂપો પુષ્પા ઉગાડે છે, જેના રગ 
કને સુર્્રધે ધણુ જુદાં જુદાં હેય, ' 
મારી સાથેના એક વનસ્પતિશાસ્્રના 
થોડાક જ્તાતા ભાઈને મતે એક ડાળ પર્‌ 
જીદ્દા જીધ રંગનાં પુષ્પો ઉગાડી 
શકાય, જુદી જીદી ગ'ધનાં નહી 
પૂણુ પ્રેમશ'કર્ભાઈ તો સાયન્સ 
કૉલેજમાં પણુ આચાર્ય તરીકે કામ 
કરતા હતા એની અદ ભાઈને 
જ્તૃણુ જ નહીં કેની. 

એ દિવસે બપોરે બે વિષય ઉપર 
એક બેઠક રાખવામાં આવેલી. એક 
[ચર્ચો હતી સ્વરૂપ શીખવવા સ'દભે* 
અતે ખીજી હતી સાંત્રત સાહિત્યતે 
શિક્ષવું (આ શખ્દ મે “ ડોઈન” 
કર્યો છે હૉ) કે કેમ ₹--એ સહે. 
ક્વરૂપ વિશેની સૂઝસમજ આ અગે 
હેવી ન્નેઈએ એવો નિયમ વક્તાઓ 
માટે નણેતો અને સાંપ્રત સાહિત્ય ન 
શીખવવા માટેતું થ્રી યશવ'ત ચુકલને 
એક જ કારણુ લાગેલું કે એ અગે 
વિદ્યાર્થી: વિશેષ વાંચે તે માટેનું 
મઢિશ્યિલ નથી હોતું, આમ તો એમના 
મનમાં માત્ર વિઘાથીએ જ નહેતા, 
-નેહી' હોય. પણુ, હુ'ય એમ માતુ છું 


*૧"૪ ઉહાપોહ - : 


% સાંપ્રત સાહિત્ય ને શીખવવાનું” 
શરૂ ફરવામાં આવે તો આપણે વર્ષોથી 
અમુક અમુક પ્રકારતી વિઘાથી”યોગ્ય 
“તોટ્સ ' લખી રાખેલી છે એનુ સું 
થાય ? અને કશાની મદદ વગર્‌ આપણે 
અધ્યાપદ્ય કૃતિ પાસે પહોંચીએ કઈ 
રીતે ? રાવળસાહેબોા, પાઇક સાહેમે!, 
વિપ્ગુભાઈઓની મદદે વગર તો કાઈ 
કૃતિ પાસે આપણે પહેચ્યા નથી, એ 
વાત કેમ ભુલાઈ જતી હેય છે 
તોટ્સને કારણે તો આપણાં સાલિયાણાં 
છે, ભાઈ. એક મોહનભાઈ પટેલ વૈ 
એમતે બહ્‌ અભરખા.* એટલે એ તો 
સાંપ્રત સાહિત્યના એક ને બદલે 
ખે પેપર્સ રાખવાની પ્રચ્ઠા વ્યક્ત 
કરે. સતે તેદ ઓ હસવુ” રએ 
હસવું આવે. 1? 

ખીજે દિવસે, સવાર્તી એદક શરૂ 
થાય એ પહેલાં અમે એક કારખાનું 
સેઈ આવ્યા છતા અને ખેડક પૂરી 
થાય પછી જિતતાનના યર્મોમીટરના 
કારખાનાને જોવા જવાના હતા 
(જિનતાનના ફારખાને ગયા -ઇત્ા 
ત્યારે શ્રી રાજેન્દ્ર શુકલ એમ જ ત્યાં 
આવી ચઢેલ અને જ્યારે જિતતાતનો 
કાર્ખાને બધાં ગયાં છે એ ન્નણ્યું, ત્યાર 
થશવ'તભાઈ વગેરેની હાજરીમાં એમણે 
ત કહ્યું: “તમે બધાં સશમેલનમાં 
આવી આ જ કામ કરતાં હરે, 
નહી'£?) આ તો સહેજ ન સાંભર્વા 
જેવું સાંભયું”-- બાષી સ'ભાર્વા મોગ્ક 
છે ખીશ્ન દિવસની પહેલી ખેઠક,* ** ” 


આ ખેઠકસાં પી, એચ. ડી. ના 
માર્ગદર્શન અગે ચર્ચા હતી, ભાયાણી- 
સાહેબ વિવેક સાથે ખોલ્યા, એટલે 
આ સ'મૅલનતી બેઠકમાં હાસ્વને( નાશ 
થચો, એવા જ ગભીર મોહનભાઈ. 
પણુ પછી રમૂજ પડે એવુ ઘણું 
ખોલાર્ચું. શ્રી જિતેન્દ્ર દવેએ હવે કયા 
વિષયો વિશે થિસિસ નથી થઈ ( થઈ 
જ ન શકે એવું કદાચ એમના સનમાં 
હોય પણુ ખરું") તે" અગે લગભગ 
ગદગદ થઈ પ્રવચન કર્યું. સને પોરો 
ચઢ્યો તે હુ બોલ્યો : માગદશક 
સ'દભેં. કેટલાક માર્ગદર્શક તરીકે ચાલે 
એવા જ નથી દા. ત, કલાપીના ગદ્ય વિશે 
પી.એચ.ડી, કરાવવા નીકળતા માર્ગદર્શક 
--જે સહેજે શ્રદ્ધેય નથી. કેળવણીના 
રાજકારણુમાં પડી ગયેલા કેટલાક 
માગદશકો ( આ વાકય હુ" ખોલતી 
વખતે શ્રી યશવ'ત શુકલ સામે કેમ 
જેતા હતો ? ) પણુ, આવુ બધું ન 


ખોલ્યો હોત તોય ન ચાલત? 
અધ્યાપ્ડા માટે “ રિફ્રેશર * કોર્સ માટે 
ભલામયુ કરતો ડરાવ પણુ ન થઈ 
શકયો. ખીજી ખેઠક તો અધ્યાપક સ'ધના 
બાવીસમાં સ'મેલનના પ્રમુખશ્રીની 
પ્રશ'સા (એય એમની જ કોલેજના 
અધ્યાપકના “ કર્ણ-કાવ્યો ? એ લેખ 
દાસ) માટે હતી, મ'ત્રી વગેરેની 
ચૂટણી નહીં, પણુ નિમણૂક્રો થઈ 
અતે મને ત્યારે શ્રી ચીમનલાલ 
વિવેદીની મ'નીષદ-અનિચ્છાનુ” નાટક 
ગમી ગયું અતે અ'તે હીરાબેતતુ' 
દરવખતે છેક સૃબાઈથી આવવુ' ળ્યુ. 
આવતા સ'મેલનના એ પ્રસુખ રહેશે, 
બાફી તમે ત આવ્યા તે ઘણુ ગુમાવ્યું 
હાં. એક ગુજરાતીના અધ્યાપકના 
સુખે “ પૃજઠતા ' શખ્દ સાંભળવા મળવો 
એ પણુ લ્હાવો જ છે ને ! 
અસ્તુ. એજ લિ. 
-ચિતુ સેપ્દી 
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નવલ્કથાએ મારો જાન ખચાવ્યેદ 

હુ' મરતા મરતા બચ્યો છુ, યમદૂત મારી પાસે આવ્યા, 
એ જ ત્રણુ યમદૂતો જે હમેચા આવતા હોય છે, એમણે પૂછ્યું : 
“મ તૈયાર છે ? ” 

મે' કહ્યુ : “ તા, મારી નવવકમા હજી પૂરી થઈ નથી. ” 

એમણે કહ્યુ * “કાઈ હરકત નહીં, અમને જરાય ઉતાવળ 
નથી. નવલકથા અમારુ બત્રાડી નહી શકે. અમે વાંચતા જ નથી. ” 

“જે તો તમે અભણુ હસો ? ” 

જ તા. અમે શિક્ષિત વ્યક્તિઓ છીએ. અમે આલોચનાઓ 
લખીએ છીએ. અને વાચવાતો તો અમને સમય જ મળતો નર્થી, 
અતે આમ જુઓ તો જ્યાં અમે જતે જ લખતા હોઈએ ત્યાં 
અન્યનુ* વાચવાતે દ્રાયદો ય રુ” ? ”' 

તેઓ થોડી વાર્‌ થોભ્યા, પછી ચાલી ગયા, એમાંથી એક 
મારી દવાની બાટલી ઉઠાવીને લઈ ગયો, ખીન્ને મારુ એક ચમ્પલ 
લઈ ગયો, ત્યાર બાદ મારી હાલત સુધરવા માડી અને હુ” 
સ્વસ્ય થઈ ગયો. 


--સેક્સિસ ગેદછ* 
અનુવાદ : “રાવણદેવ ” 
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મહહના સર્કસ સૌ. હયા સાને: 


શિરીષ પ'ચાલ 


ખાલાવબેોધી વિવેચના 


( ગતાંકથી ચાલુ ) 


વિષય કે વસ્તુની આ પ્રકારતી 
સૌલિકતા કે અસામાન્યતા કૃતિતે 
ખરેખર્‌ ઉપકારક બતે છે કે નહી' એ 
ગરશ્ર મહત્તતે! બનતો નથી. આ રીતે 
સફળતા મેળવવાને માર્ગ અત્ય'ત સરળ 
છે, ધણી વખત એવું પણુ બને ફે 
સજક ( આ શખ્દતે બદલે આલેખક 
શબ્દ પ્રયોજવો જેઈએ ) કૃતિની ,બીજી 
સ્વરૂપગત ઊણુપો ઢાંકવાતે માટે આ 


બધી યુક્તિ- પ્રયુક્તિમા અજમાવે, 
વિષયવસ્તુની દિવ્યતા, ભવ્યતા, 


મહાનતા દ્વારા પોતાતી કૃતિને આવા 
રિણ્સ'મત વિવેચડે। દારો પુરસ્કારાવવા 
"પણુ માગતો હોય, એક જ વિષય પર્‌ 
કોઈ સર્જક ધારે ત્તો જીદી જીદી 
કૃતિઓ રચી શકે, પણુ શ્રી રાવળ 
વસ્તુને બહુ મહત્ત્તતી માનતા હેવાતે 
કારણે લગભગ બધી જ કૃતિઓમાં 
તેએ આ ભૂ મિકા પર ભાર મૂકે છે, 
આરીતે કુતિના વસ્તુતી અને તેના 


સારની પરિભાષામાં આપણુતે તેએ 
માહિતો પૂરી પાડીતે નવલરામ પ્રત્યેનું 
ત્રકયુ અદા કરતા હોય એમ વર્તાય 
છે. આને કારણું વિષયવૈવિધ્ય પર્‌ 
ખૂબ ભાર સુકાય એટલું જ નહિ પણુ 
સતની વિપુલતા પર્‌ પણુ એટલો 
જ ભાર્‌ સુકાય, મણિલાલ દ્દિવેદીને 
કવિતામાં યશ નથી મળ્યો તેનુ” એક 
કારણુ શ્રી રાવળ આપણુતે આ રીતે 
આપે છે: “ એમની કવિતા જથ્થા 
દણ્રિએ એમનાં ગધલખાણુ જેટલી 
વિપલ નથી.' ૩૫ એ જ રીતે 
નર્સિ'હરાવનુ' સજન કાન્ત, લકિત, 
બાલાશકરના સર્જન કરતાં “ જ્થ્યા 
૬ૃણ્િએ ' વિપુલ છે તેની તોંધ લેવાનુ” 
તેએ ચૂકતા નથી, પર'તહુ આ બધી 
અમસ્તુત ચર્ચાઓનો અથ કયો ? જે 
વિવેચક કૃતિસિહ્દ ભૂ મિકાતે સ્વીકારી 
શક્તો ન હેય એ વિવેચક આ 
ગ્રકારની ચર્ચા પર્‌ જ મેટે ભાગે 


ફરેશ્ુઆરી ૧૯૭૧ જુ 


ટ 


તે ભાષાની સફળતા સૌથી 'મહત્તની 
ન ગણાય ? ઘણી વખત તેમની આ 
અગેની" ચર્ચામાં વિરોધાભાસ પણુ ભળે 
છે, “ સરસ્તતીચન્દ્ર 'માં -પાત્રવિધાન 'માં 
તેઓ કહે છે : નવલકથા તરીકે એમાંનું” 
કલાવત્ત્ત ન્નેવા ;તારેવવાના ખાસે પ્રયત્ન 
આપણે ત્યાં થવા, જોઈએ તેટલા નથી 
થયા, એવો. પ્રયાસ કરનારને “ખાતરી 
થવાની જ..કે ,તેતી ,વસ્તુસકલના, 
પાત્રૉલેખન, સઝ વાદરચના, . સ'સારચિત્ર 
જીવરનમીમાંસા અને :' નિરૂપણુરૈલીમાં 
ર્હેધી ગોવર્ધનરાસનીઃ ક્લાસમજ કઈ 
ફેમ તથી “ડં અને ,આ જ''નિભન્ધમાં 
આગળ જતાં તેઓ છેલ્લે આ નિષ્કર્ષ 
પુર્‌- આવે, .છેઃ - “,સરસ્વતીીચન્દ્રની 
વસ્તુસકલના, . સવાદ, , સમગ્ર કૅલા- 
વિધાન વગેરે માટે ગમેતે. કહો, પણુ 
પાત્રાલેખન .પરત્વે તો" ગોવર્ધનરાસની 
સિહ્ધિથી' સુગ્ધ થયા વિના રહેવાશે- જ 
નહિ, ૩૮ , આગલા; . અવતરણુમાં 
* સરસ્વતીચન્દ્ર ? :--નવલકથા -. સમ્પૂર્ણ 
સૌષ્ઠવ ધરાવતી ; હતી અને પછીના 
અવતરણુમાં સે, જ તવલકયા ,માત્ર 
પ્રાત્રાલેખનમાં અદ્ભુત સિદ્ધિ ખતાવતી 
થઈ,*;અઆ જ. વસ્તુ સૂયવે ,છે કે 
[વવેચકના ,' વિચારોમાં એકવાકયતા 
નંથી, અથવા સાચો તિણુય તેઓ 
લઈ શકતા : નથી, વાસ્તવમાં તો 
આ ક, વિવેસકે,, આમાંથી ગ્રગટતઞો 
એક મહત્તનો પ્રશ્ન “તપાસનો નનેઇતો 
હતો, “ રાઈતો -પજત / માં. પાત્રાલેખ- 
તૃતી સિદ્ધિ જોવા મળે, “ સરસ્તતીત્ર%” 


માં પણુ એ- જ સિદ્ધિ જેવા મળે «તો 
વિવેચકનું'' ધ્યાન સજક , શા સાટે 
સાત્ર.પાત્રાલેખનમાં જ. સફળતા મેળવી 
શકે. છે તેના પર્‌ જવું ન્નેઈએ. આપણે 
સજક સાહિત્યને ગ્રયારતુ” સાધન સાને 
છે એટલે સમાજને ઉન્નત કરવા માટે 
પોતાને યોગ્ય લાગે એવી ભાવનાઓ 
તે સુખ્ય પાત્રમાં મોટે ભાગે, કેક 
વખત ગૌણુ પાત્રોમાં આરેોપવાતે. 
પ્રયત્ન કરવાનો, એ ભાવનાએ! તરક 
લોકોનું ધ્યાન ન્ય એટલા માટે એ 
ભાવનાર ગી પાત્રથી નવલકથાની સૃણિને 
અ'કુશમાં રાખવાનો પ્રયત્ન કેર્વાનો, 
એ'પાત્ર-પ્રાસે ધાર્યુ” કામ , કઢાવવાતે 
મ્રાઢે.:વસ્તુસકલમામાં કાકતાલીયતાને 
પ્રુષકુળે સ્થાન આપવાતો, ઘણી 
વખત :પાત્રતા હાથમાંથી દોર ઝૂંટવી 
લઈને તાયક તરીક્રે પોતાની ન્નતને 
ક્ષ્થાપી આપવાનો અને એ જ કારણે. 
પાત્ર, પરિસ્થિતિ અતે ભાવને અનુરૂપ 
ભાષા ગ્રયોજવાને બદલે પોતાની ભાષા 
પાક્રોના સુખે ઉચ્ચારાવવાનો, આ 
ભૂમિકાને શ્રી રાવળ સ્પર્શવા પણુ 
માગતા નથી. 

“ * કૃતિની સાહિત્યકતા તપાસવાને માટે 
એમની પાસે માપદંડ છે અસાહિત્યિક 
ભૂમિકાનો. કલાકૃતિ જેમાંથી રચાય 
છે તે જીવન ઉંપર તેએ * વધુ , ઝોક 
બૂત્વે છે, જવન અને સાહિત્ય તેમની 
વિવેચનામાં- પર્યાયવાચક બતે છે,'એથી 
પણુ આગળ: જઈને કહી શકાય %% 
નીતિ,--સૌન્દય, ધર્મ, *-.જવન .પણુ 
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અન્યોન્યના જ પર્યાય બની રહે છે, 
નીતિની ભૂ મિકાના પ્રારંભ પહેલા 
અથવા અ'ત પછી જ કલા જન્મતી 
હેય છે એ મુદ્દો આ વિવેચનમાં 
અસ્યાને છે, કલાકૃતિ સ'વેદનાને લીધે 
રચાતી હેય છે, ખુદ્ધિને કારણે 
નહી'. અને નીતિ યુદ્ધિએ ધડી કાઢેલી 
વિભાવનાઓને આધારે સમાજ દ્રારા 
સાપેક્ષ રીત્તે નિયત યતી ફેોય છે. 
આમ છતાં ફત્તિની ભવ્યતા, સાહિત્ય" 
કતા નહીં, નિયત કરવા મારે નીતિ, 
દર્શન પર્‌ મોટે ભાગે આધાર્‌ રાખવા- 
માં આવ્યો છે. એને પરિણામે કૃતિનું 
વિશાળ ફલક ખૂબ જ મહત્તતું ખની 
જ્ય છે, પાત્રોની વિપુલતા, કૃતિમાં 
નિરૂપિત જીવનની વિશાળતા, “ વિધિ 
નિર્મિતતિમાં જે કઈ હોય તેનુ” પ્રતિ- 
ખિબ', ઠ્વારા કૃતિતે નનેવામાં આવી 
જે, નવલકથા, નાટકનાં પાત્રો જે 
સમાજે પુરસ્કારેલી નીતિને માર્ગ 
ચાલીતે કેદી પણુ માનવ્ય ન ગુમાવે 
તતો એ પાત્રો એટલા જ કારણે મહાત 
બની નય છે, સરસ્વતીચદ અલક- 
કિશોરી સાથેના પ્રસંગમાં ' અલક, હુ” 
તો તારે ભાઈ થાઉ જ છે] 1' એમ 
ખોલે અથવા રાઈ લીલાવતી આગળ 
પર્વતરાય * તરીકે છતો થઈ «તય 
તો એ પાત્રોના એ પ્રકારના વર્તાવથી 
વિષેચક ધન્યતા અનુભવે, પાત્રના 
પરિમાણુ વિકસે છે કે સ'કોચાય છે 
એ આખરે તો નમર્ય બની ર્હે છે. 
ધારો કે સરસ્વતીચ'દ્રે અલક પર્‌ બળા- 
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«હાર કર્યો હોત તો એ એપરાધીની 
લાગણી અને ખીજ બાજુએ મહાત્મા 
બૂતવાની આષાંક્ષા આ બે વચ્ચે એના 
પાત્રને વિકસાવવાની તક લેખડતે પ્રાપ્ત 
થઈ રકી હોત અથવા રાઈએ લીલ્ઞાવતી- 
ને નેઈને સઘળા નિર્ધાર છોડી દઈને 
પર્જતરાય બની રહેવાતું ચાલુ રાખ્યુ 
હોત તા એક બાજીએ નીતિચુસ્ત રાઈ તો 
ખીજી બાજુએ આ ગ્રકારતી વાસનાનો 
ભેગ બનતો રાઈ-આ -ખે શૂ મિકા 
એના પાત્રને કદાચ એક નવુ' પરિમાણૂ 
અર્પનતારી બનતી પણુ રહેત. પણૃ વિવેચક 
સમ્ભવિતતાની કસે1ટીએ કૃતિને ચડાવવા 
માગતા જ નથી, તેમની દષ્દિ સમક્ષ 
સમાજમાં સાહિત્ય દારા નીતિનો 
ગ્રચાર કરવાને રેતુ રહેલા છે એટલે 
પાત્રેએ સમાજે આવેલી મર્યાદાઓમાં 
જ ધુમરાવાનું', ન્યાં પાત્ર એ સીમાને 
ઉલ્લ'ધે ત્યાં આ પાત્ર અપ્રતીતિકર છે, 
અવાસ્તવિક છે એવી વ્યેતવણી વિવેચન- 
માં *પડઘાયા ડરવાની, આતે] અર્ય 
એવો નથી કે નીતિવાન, ઉદાર, મંગલ 
પાત્રો નવલકથા નાટકમાં સ'ભવી શકે 
જ નહિ, ઉદારતા વ્યક્ત ફરવા 
ગોપાળબાપા નવુ” પાત્ર, સહિષ્ણુતા 
વ્યક્ત કરવા માટે ગણુસુ'દરી જેવું પાત્ર 
કલ્પી શકાય, પણુ પાત્રની ને તે 
લાક્ષણિકતાઓ નિષ્પન્ત કરવા માટે 
કૃતિમાં સમ્શવિત લાગે તે પ્રકારની જ 
ભૂમિકાનો ઉપચોગ કરી શકાય, 
કાફતાલીવ ઘટનાએ દ્દારા- 8 અન્ય 
પાત્રોને નીચા પાડીતે આરોપાતી 


હર 


સણાનતા પાત્રોને' મહાન બનાવી ' શકતી 
નથી. પણુ અહી' ' એકર તો ગ'ભીર 
સાત્તિક આનન્દ સાથે ઉચ્ચ સંદેશ 
આપી જતી? કૃતિ મહત્તતી બતી 
રહે છે, કવિ કવિ ન રહે તેની ચિત્તા 


*મહુત્તતો વિષષ બતતી નથી * કારણુ 


જે “શ્રી સાણેક ગાંધૌયુત્રના કવિ 
પાસે સ્વાભાવિક રીતે અપેક્ષા રખાય 
એવા ભાવનાશીલ કવિ છે. અને 
ગાંધીવાદ અને સમાજવાદના પાયામાં 


*ર્હેલા માનવતાવાદ ધર્મા કવિ છે. '૩૯ 


પર્‌ ભાર્‌ મૂકવામાં આવ્યો છે, આને 
લીધે સર્જક પાસે આ જ પ્રકારની 
ઘણી બધો અપેક્ષાઓ પણુ રાખવામૉં 
આવી*છે અને કૃતિમાં એ અપેક્ષાએ 
પૂરી ત થતાં કયાંક ' ફરિયાદનો સૂર 
“પણુ સભળાય છેઃ “ ગોવર્ધનરામે 
સામાજિક ચિત્ર વકાદારીથી આલેખ્યું 
એતી ના નથી, પણુ જેમ એની 
રૂગચિકિત્સા કરી તેમ એવુ" ઓષધ 
તૈમણૂ આર્પ્યું નથી; '૪૦ આ રીતે 
સજક અણી આગળ ધત્વ'તરિ બતી ન્તય 
છેં, 'સ્વપ્નદ્રષ્ટાની ચર્ચામાં સુતશીને 
ધન્ત'તિ તરીકે એળખાવવામાં પણુ 
આવ્યા છે. સે 
“કૃતિમાં આ સ્થૂળ ભૂમિકા 
સહત્તતતી બતતી હોવાને કારણે નવલકથા 
“નાટકે જેવા [સાહિત્યપ્રકારોસાં પાત્રોને 
વ્યક્તિ તરીક તપાસવાતે ભદલે તેમને 
મતિનિધિ તરીકે તપાસવામાં આવ્યા છે. 
“પ્રતિનિધિત્વ -ધરાવતા પાત્રો યોજવા 
'સજકં પક્ષે: જેમ સહેલુ' છે તેમ એવાં 


“પાત્રો દ્રારા સૂચવાતી ભાવનાઓની વાત 


કરવી પણુ બહુ સહેલી બતી ન્નય છે. 
“પ્રતિનિધિત્વ ધરાવતા પાત્રો ઉપરથી 
સમાજજીવનના પ્રતિબિગ્મ ઉપર જઈ 
શકાય છે. એ પ્રકારનાં પાત્રો 


“ અમારામાંના જ એક ' જેવા લાગતા 


હોવાને કારણે ' તેમતે સમજવામાં 
ઝાઝી સુશ્કેલી પડતી તથી. 

કૃતિને મૂલવવા માટે શ્રી રાવળ 
સજક પ્લે “ અનુભૂ તિતી સચ્ચાઈ ” ને 
ડીક ઠીક કામે લગાડે છે, કવિના 
વક્તવ્યમાં “ આત્મપ્રતીતિનો રણુકાર *, 
આગમાડી નાટકની “ઝીણી મોટી 
વીગતોમાં સચ્ચાઈનો ર્ગુકાર' સાંભળવા 
તેમના કાન હમેશાં સરવા રહે છે. 
નર્સિ'હરાવની કવિતાનું તટસ્થ 
મૂલ્યાંકન કરવાના આશયની પરિણુતિ 
આ રીતે થાય છ. “આ રીતે તૅમનાં 
કાવ્યોમાં વાર'વાર્‌ આવતા કેટલાંક 
ગ્રકૃતિદશ્યો ખુરશીમાં ખેઠાં બેઠાં ડલ્પેલાં 


“નહિ સગી આંખે દીઠેલાં, માણેલાં તેથી 


સ્વાવુભવમૂલક છે, એની સાક્ષી ઘણું 
કાવ્યો પાછળનાં ટિપ્પણે। પણુ પૂરશે.'૪૧ 
આ લાક્ષણિકતા માત્ર ત્રી રાવળની 
નહિ પણુ સમગ્ર ગુજરાતી વિવેચનની 
છે. આપણા વિવેચનમાં “ સાચકલી ' 


નવલકથા અને નવલિકાનો આગ્રહ 
રાખવામાં આવ્યો છે; કવિતાના 
શાહિત્યસ્વર્પમાંર આપણે કલ્પનાને 


ગ્રાધાન્ક આપવા તૈયાર થઈએ છીએ 
અરા પણુ નાટક કે કથાસાહિત્યમાં 
કલ્પનાની ચર્ચા ખાસ કર્તા નથી, 


ફેબ્રુઆરી” વ્લ્છ્વ પ 


કારણુ 9 આ સાહિત્યસ્વરૂયો જવન 
સાધે પ્રત્યક્ષ સ કળાયેલા છે એમ 
આપશે માતોએ છીએ, એટલે ફદાચ 
આપણું કલ્પનાને વાસ્તવિકતાની 
વિરોધી સમજતા પણુ હોઈએ. કૃતિમાં 
આ અનુભૂતિની સચ્ચાઈ અથવા 
આત્મપ્રતીતિતે કારણે  આલેખનની 
સજવતા ' સિદ્ધ થાય છે. પરિણામે 
જવ'ત પાત્રો, આખેઠટ્ૂબ પાત્રો, ટબદ્ટ 
આલેખનની આસપાસ ચર્ચા ડહેળાયા 
કરે છે, આમ કૃતિને તપાસતા પહેલાં 
સજનને ગમ્ભીર પ્રરૃત્તિસૂપ ગણુવાની 
વિવેચકની ઇચ્છા કૃતિતે વિવેચતી 
વખતે અદશ્ય થઈ ન્તય છે, અને 
અડુસ્રવ, ભાષા પરે! ધેડે ઘણે! 
કાખૂ હોય તો સજન અત્યન્ત સરળ છે 
એવો સૂર પણુ સભળાય છે. 

કૃતિતે એતિહાસિક રીતે મૂલવવા 
માટે શ્રી રાવળ આમહ રાખે છે, પચુ 
પ્રતિકાસફાર રાવળ કૃતિની ૬્થૂળ 
એૈત્તિહાસિકતા પર ભાર મૂકે છે. 
સાહિત્યકૃતિ જે યુગમાં સર્શ્તનતી હોય 
છે એ યુત્રની અઃબોહવા નર્યા વિના 
કૃતિને નણી ન થકાય એવો આમ્રહ 
તેએ વાર'વાર સેવે છે. “ વાણિયાના 
કવિ ' નામના શામળ પરના નિબન્ધમાં 
તેઓ આ ભૂમિકાને સપણ કરી આપે 
છે : “ એની સેવાનુ” મૂલ્યાકન ઇતિહાસ- 
લક્ષી ધોરણે જ કઢાય. અત્યારને કાટલે 
તેને જેખતાં તેતે અન્યાય થવાનો 
સમ્શવ. ' ૪ર એ જ રીતે ર્ણુછોડલાલ 
પામે અત્યારની વિવેચના જે પ્રકારના 


મઝ ઊહાપોહ: . 


,કલાસથમની અપેક્ષા#“*રાખે છે એ 
સએકારની અપેક્ષા રાખવાની ના પાડે છે. 
આ રીતે જે તે સજકની સાહિત્યકતાને 
પણુ સાપેક્ષતાતો સિદ્ધાન્ત પ્રયોજવા 
માટે તેઓ તત્પર થાય છે. આ પ્રકારના 
દૃદ્દિણુનતે આધારે યતી કૃતિની તપાસ 
વિવેચકતે તેમાં રહેલી સાહિત્યકતા 
તર્ક લઈ જવાને બદલે જે તે યુગ, 
તેની આગવી સમસ્યાઓ, તે યુગના 
લેષ્ઠાના રીતર્વાશ્ને, તે યુમનુ” , પ્રતિ- 
ખિમ્બ-વગેરે મુદ્દાએ તરફ જ જવાની, 
કૃતિ ગમે તે યુગમાં રચાઈ હોય પણુ 
એને મૂલવવા માટે આવા ગૈતિહાસિક 
દૃષ્ટિકોણુતે બદલે એ કૃતિ રચાયા પછી 
ગેની અન્ય ગૃતિમો! પર ઝીકામેકી 
અસર, એ કૃતિતી વિવેચન પર થયેલી 
અસર અને એ કૃતિ પછી વવિકસેલુ* 
વિવ્ેચન--આ બધાને કેન્દ્રમાં શાખીને 
જ એ કૃતિની ચર્ચા થઈ શકે, આ 
જ રીતે કૃતિનો વિકાસ ન્નેત્રાનો હોય 
છે, વિવેચક સાહિત્યના ઇતિઠાસતી 
આ વિભાવનાને 2ેનદ્રમાં રાખ્યા વિતા 
અસાહિત્િક એતિહાસિક દષ્ટિકાણુ 
પર ભાર. મૂકે છે. 

આદર્શ તરીકે તેએ સ્વીકારે 
છે *% કૃતિને તપાસવા માટે તટસ્થતા 
કેળવવી જેઈએ પણુ આ , આદર્શ 
ડયાંવ પણુ મૂર્ત થનો. -નથી. 
મેદટે ભાગે સર્જક વિરેતા - પૂર્વગ્રહો 
તેમને કદી પણુ કૃતિ સુધી 'પહોંચવા 
દેતા નથો. એ પૂર્જગ્રહથી પ્રેરાઈને 
* સરસ્વતીચ'દ્ર ' કે “રાઈનો પર્વત ' 


સાં જે કલાતત્તતો- અભાવ. છે તે 
કલાતત્તત નનેવા માટે તેએ તેયાર થાય 
છે, એટલુ' નહિ પણુ સરસ્વતીચદરને 
અતે રાઈને હેમ્લેટની કક્ષાએ મૃફી 
આપે છે. એ જ રીતે ગાંડપણુના સ્થૂળ 
સાગ્યને કેન્દ્રમાં રાખીને ચજગૃપ્તતે પણુ 
હેમ્લેટની કક્ષાએ સ્થાપી આપે છે, 
પૂણુ આ. ત્રણે ગુજરાતી પાત્રોનાં 
પરિમાણુને કઈ રીતે વિકસાવવામ' 
આવ્યા છે, શા માટે તેઆ એ કક્ષાએ 
જઈ પહેંચે છે તેની ચર્ચા કરવા તેઓ 
ગ્રેરાતા નથાં, કૃતિતે તપાસવાની આડે 
સૌથી મોટા અ'તરાય કર્તાતી સહાત- 
તાનો નડે છે, ગોવર્ધનરામની કે 
ર્મણુભાઈની વ્યક્તિ તરીકેની મહાનતા 
ની પરિણુતિ સજનની મહાનતામાં 
થતી ણમેશાં આ વિવેચક અનુભવે છે, 
અને એને લીધે કર્તા મહાન માટે કૃતિ 
સાન એવા ચૂતનો પ્રબળ પ્રભાવ આ 
વિવેચનામાં અનુભવાય છે. અને 
એટલા જ માટે એક જ ગ્રકારતી 
કૃતિઓ તપાસવા માટે તેએ જુદા 
જીદા માપદ' વાપરે છે, “ ગુજરાતી 
નાટકવું' રેખાદર્શન ' માં પ્રાર'ભકાળનાં 
નાટકોની ક્ષતિએની તેઓ વીગંત નોંધે 
છેડ “ તાટયોચિત પ્રસ'ગા અતે પરિ- 
સ્થિતિઓની' પસ'દગી તેમ જ તેની 
સ'કલના કરવાની તેમ પ્રવેશો પાડવાની 
અણુઆવડત, પ્રસ'ગાની અસ્વાભા વિકતા; 
સ'ભાષણુમાં સ સ્કૃત શ્લોકો સાથે લાંબા 
લાંબા નિબંધો અસ્વાભાવિક તે ર્સ- 
ક્ષત્તિકારંક લાગે એવી ન્યાં ત્યાં વિક્ૂષક- 


ની હાજરી, સ'વાદ્લિમાં કવિતાનો થતો. 
અતિરેકભર્યો ઉપયોગ, સજીવ વ્યક્તિત્વ- 
વાળાં નહિ પણુ ગુણુદોવવાચક તામા- 
વાળાં નામથી જ ચૂચવાતા માનવ- 
ત્રકારનાં પ્રતિનિધિ જેવાં પાત્રો અને 
ગ્રમાણુવિવેકનો તથા ઓશચિત્યછુટ્દિનો 
ઠીક ઠીક અભાવ....' ૪૩ આમાંના ખરા 
રાષ “રાઈનો પર્જત ' માં હોવા છતાં 
“રાઈનો પર્જત' ને “ આપણાં શિષ્ટ 
નાટકના શિરોમણિ તરીકે તેઓ 
ઓળખાવે છે. આર'ભનાં ગજરાતી 
નાટકોની આ અપૂર્ણતા માટે તેઓ 
કારણુ ઉપન્નવી કાઢે છે: ' ખરુ પૂછો 
તો ર્મણુભાઈએ આ નાટક લખ્યુ તે 
કાળ ગુધીમાં આપણે ત્યાં “ કલા 
ખતર્‌ કલા'તા વાદે કે તેના અગલે 
પગપેસારો કરેલો નહિ હોવાને કારણે 
તે સમયની સાહિત્યકૃતિઓઆ ખહુધા 
ઉદ્દેશમ્રધાન બનતી. '૪# આ વાકવતો 
ખીજ અર્થ એવો પણુ લઈ શકાય 'કે 
“રાઈનો પવત પછીની કૃતિઓ 
બહુધા ઉદ્દેચપ્રધાન બનતા અટફી ! 
આવી જ રીતે “લીલુડી ધરતો” 
નવલકથામાં અત્યન્ત સહેલાઈથી 
અસ્વાભાવિકતા, અપ્રતીતિકર્તા, 
અવાસ્તવિકતા જેઈ શકતા વિવેચકની 
આંખે આ જ દોષ ર્મણુભાઈની કે 
મુતશીની નવલકથાઓમાં કયાંય નજરે 
નથી પડતા, 

* આ રીતે સાહિત્યૃતિની રચનાના. 
ગ્રશ્નો 'વિયારવાનુ' ' તેઝ સ્વીકારી 
શકતા *નથી. કૃતિની સાહિત્યકતા 
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તેમતે મન ઝાઝી મહત્તની છે 
પણુ નહિ, કૃતિને તપાસવા માટે 
ઉપયોગિતાવાદતો દષ્ટિકોણુ તેઓ 
ગ્રયોજે છે. આ દષ્ટિક્રોણુ તેમને 
કૃતિનાં નિમન્ધનની તપાસને બદલે 
કૃતિતુ પ્રયોજન, કૃતિઠ્દારા થનારી સેવા, 
કૃતિ ર્ચાયા પૂવ'તો આશય અને 
રૂતિ રચાયા પછીની તેની અસરની 
માત્ર વીગ્રતો નોધવા માટે તેમને પ્રેરે 
જે, વિવેચકે જે કૃતિઓની સમીક્ષા 
ડાય ધરી હેય તે વડે તેની રુચિ 
ગ્રતિબિમ્નિત થતી હોય છે, સાહિત્યિક 
દષ્ટિએ નગળો કૃતિઓની ચર્ચા કરવા 
માગતો વિવેચક ન્યારે સમર્ય 
રૃતિઓની ચર્ચા કરવા તૈયાર ન થાય 
ત્યારે એવા વિવેચકતી રુચિ માત 
અગત ભૂમિકાને સૂચવે છે એમ 
માનુ. ધણી વખત રેક્ષણિક કારકિદીષ્ને 
જૃન્દ્રમાં રાખીને વિચારતા વિવેચકની 
દૃષ્ટિ સમક્ષ સાહિત્ય કેન્દ્રમાં રહેવાને 
ખદલે વિદ્યાથી" કેન્દ્રમાં રહે છે, આને 
પરિણામે વિવેચકના વિધાન પણુ 
ખી, એ; એમ. એ.નતી પરીક્ષામા 
પૂછ્ઠાતા વિશિષ્ટ પ્રશ્નો જેવા 
બૂતી રહે, દા. ત. “ સામાજિક નાટકો 
હાસ્યકાર મુનશીનુ' સર્જન છે, ન્ત્યારે 
પૌરાણિક નાટકો ભાવનાભક્ત મુનશીનુ* 
સજન છે. '૪૫ 
૩ “કૂ 
સૈદ્ધાન્તિક ચર્ચા, 1વિવેચન્‌ અને 
સાહિત્યના ઇતિહાસ વચ્ચે , ભેદક રેખા 
ફેવા હતાં કાઈ પણુ વેસક આ 
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ગ્રગુમાંથી કાઈ એક વિભાગની એકાંગી 
ચર્યા કરી શક્ટે નહિ, શ્રી રાવળે 
સેહદ્ધાન્તિક ચર્ચા વીગતે કરી નથી એ 
આપણે જેઈ ગ્યા, તેમણે મપ્યકાલીત 
ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ લખ્યો 
છે, પણુ સાહિત્યના “ઇતિહાસ વિશે 
સામાન્ય રીતે થતી ફરિયાદ અહી 
આગળ પણુ કરી શકાય મોટા ભાગના 
સાહિત્યના ઇતિહાસ સાહિત્યના હોતા 
નથી, અને તેમ જ તે સાહિત્યના 
પ્તિઠાસ હોતા નથી. શ્રી રાવળનો 
પ્રતિહાસ સાહિત્યનો ૪તિહાસ નથી 
અને તે ઇતિહાસ પણુ નથી. ઇત્તિહાસ* 
કાર્‌ બનવા માટે પણુ ઇ્તિકાસકારે 
વિવેચક બનવુ જેઈએ એ વાતને 
અહી વિસારૅ પાડવામાં આવી છે. 

“ ગુજરાતી સાહિત્ય ની ગ્રસ્તા- 
વનામાં આ પૃતિહાસકારે સ્પદૃ ફર્યું 
છે-- જે સાહિત્યનો પરિચય કરાવવો 
છે તે જે દેશકાળમાં ઊગ્ધુ છે તેતી' 
સામાજિક, રાજકીય ને ધાર્મિક-- 
એક જ શખ્દમાં કહીએ તો , સાસ્કૃતિક 
ભૂમિકા નિરૂપી, તેને અનુષ'ગે એ 
સાહિત્યને પ્રેરક અને અનુફળ નીવડેલા 
બળા અને સ'નેગા નિદેશી, સમમ્ર 
દૃષ્ટિએ એની વિરિષ્ટતાએ અને 
સર્યાદાએ પહેનેથી બતાવી ' દેવા 
પર્‌ તેમણે ભાર્‌ મૂકયો છે. આ રીવે 
મહત્ત વગી યુત્રસન્દર્ભ પર્‌ મૂકવામા 
આવ્યું છે. આત્રળ પણુ ફાતિઓને 
તપાસવાતા તેમતા; આ પ્રકારના, 
આપત્રહની વાત આપણે , જેઈ ગયા, 


1]15૫0£0ડત્ત તરીકે ઓળખાતો આ 
દૃશ્દ્દાણુ આગણીસમી સદીમાં જર્મનીમાં 
ધણા વિરેધ્ોની સામે પ્રચારમાં આવેલા 
અને -વીસ્મી સદીમાં તો અમેરિકા- 
ઇુગ્લેમાં પણુ તેણે સ્થાન પ્રાપ્ત કરી 
લીધુ, પણુ આવો દષ્ટિકોણુ સાહિત્યનો 
૪તિહાસકાર રાખી ન શકે, કારણુ કે 
એ રીતે જે તે સમયની સ્થૂળ ભૂમિકા 
જ મહત્તની બને છે, આગલા યુગની 
પર્સ્‍્પરાના અવુસન્ધાનની લગભત્ર 
ઉપેક્ષા આ પ્રકારના દષ્ટિક્ાણુમાં કરવામાં 
આવે છે, આ રીતે જે પરગમ્પરાના 
અવુસન્ધાન વિનતા સાહિત્યનો 
પ્રતિહાસ લખી જ ન શકાય એ 
પરમ્પરા અહીં અદક્ય થઈ જતી 
રખાય છે, આ પ્રકારતા દછિક્રાણુને 
થીધે જ સાહિત્યઇતિહાસામાં અને 
વિવૈચનંત્રન્થોમાં સર્જકના આરાય પર્‌ 
'ખૂબ જ મહુત્ત આપવામાં આવે છે. 
પણુ વેલેક-વારેને સ્પષ્ટ ક્યું” છે તે 
ગ્રમાણું આ આશય કયો અને તેને 
કઈ રીતે પાર્‌ પાડવામાં આવ્યો * છે 
તેની ભારે જહેમતપૂર્જક શ્ઞાધ કરવામાં 
વિવેચનવુ' કાર્ય સમાપ્ત થઈ જતું 
નથી; કારયુ કે એ શોધ માત્ર સમકાલીન 
સિદ્ધિ પરજ ભાર મૂકે છે, * 

આ સાહહેત્યના પતિહાસ આપ- 
વામાં તેમણુ ખે પ્રકારની પદ્ધતિઓનો 
ઉપયોગ કર્યો છે, નરસિહ પૂવેનો 
ગુજરાતી સાહિત્ધને તેમણે સ્વરૂપોમાં- 


આખ્યાન, ફાગુ, ગ્રૅબન્ધમાં -વહેંચી 


નાખી જ સ્વરૃપગત પરિચય તેઓ 


કરાવે છે, પણુ આ પ્રકારના પરિચયમાં 
ઇતિહાસને અપેક્ષિત વિકાસની ભૂમિકા 
જેવા મળતી નથી; માત્ર વ્યક્તિગત 
અપણુ જ મણત્ત્નાં બની રહે છે, 
અને બહુ તો કૃતિપરિચય, જે તે 


સાહિત્યસ્વરૂપપાં એક કવિએ 
દાગ્યવેલી સિદ્ધિતા ઉપયોગ તેતો 
અતુમ્રમી કવિ કઈ રીતે 


કરે છે અને એ રીતે સૂ્રૂષ્ની 
વિભાવના કઈ રીતે પલટાય છે એના 
અભ્યાસ અહીં કરવામાં આવ્યો નથી. 
ખીજી બાજીએ સૈકાવાર આલેખાયેલા 
ઇતિહાસમાં કેન્દ્રસ્થાને રહેલ છે 
સાહિત્યની સ્થૂળ સામગ્રી. અહીં' આગળ 
પણુ સ'ક્ષિપ્તમાં ઇતિહાસનું' આલેખત 
ડર્વાનુ' હોઈ તેએ માત્ર ગણુતાપાત્ર 
કવિઓનું” અર્પણુ જ તોંધવા માગે 
છે, આ રીતે આ વ્યક્તિગત 
લેખકોના આવુપૂવ'ગત પરિચક્સ ચય 
છે, જે પર્ચિય આપણુને ગુજરાતીના 
અન્ય સાહિત્યના પ્રતિહાસોમાં પણુ 
જેવા મળે છે. આ પરિચયમાં નથી 
આસ્વાદગત ભૂ મિકા, નથી ઇતિહાસગત 
ભૂ મિકા કે નથી વિવેચનાત્મક જૂ મિકા, 
જે તે સાહિત્યકૃતિ પોતાનું” મૂળગત 
બારણુ નનળવીને પ્રશ્ત, વિવેચકો, 
સજક દ્દારા હમેશ પરિવર્તન પામતી 
હોય છે, એટલે બની શકે કે એક જ 
કૃતિ જીદી જુદી પ્રશ્ન દારા જીદી. 
જુદી રીતે સ્વીકારાય, પ્રજનની 
સગવેદનામાં આવતા પરિવર્તનને કારણે. 
પણુ કૃતિ પરિવર્તન પામી શકે, આ 
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પરિવત'તતો આલેખ અહી' આપયુને 
વરા મળતો નથી. 

અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યકૃતિ- 
ઓમાં “ વસ્તુની મૌલિકતા 'નો આગ્રહ 
ગખનારા આ વિવેચક સધ્યફ,લીન 
ગુજ્ગાતી સાહત્યમાં મૌલિકતાન્મ 
ખાસ આગ્રહ રાખતા નથી, ત્ય! 
મહત્તતો પ્રશ્ન મૂળ કથામાં જે તે કવિએ 
કરેલા ડ્ેરફારો મહત્વના બની રહે છે. 
મધ્યકાલીન સાહિત્યના ઇતિહાસમાં આ 
સૌલિકતાનો પ્રશ્ન અત્ય'ત મહતતનો ઝતવા 
નેઈએ,, ધણા બધા સર્જકો એક જ 
વિષયવસ્તુ લઈને કૃતિ રચતા હેય છે, 
ગક વસ્તુ પસદ કરવાથી યા તો કોઈ 
સ્વરૂપની પરપરાગત લાક્ષણિકતાએ- 
નો ઉપ્યોગ કરવાથી મોલિકતા ધટી 
જતી નથા આ મષ્કાલીન સાહિત્ય- 
માં ર્ચનારીતિની મૌલિકતા “કેટલી છે 
એ પ્રશ્ન તપાસવાનું” અહી' ટાળવામાં 
આર્વ્યું છે. અખાએ પૉતાનાં ૭૫પા- 
એમાં કહેવતો, રૂહિ-પ્રયોગાનો 
ઉપયોગ કરીને વાચક્ટા પર્‌ ધારી અસર 
ઉપકવવાને પ્રયત્ન કર્યો, એની વાત 
લગભગ બધા જ વિવેચકો, ઇત્તિહાસ- 
કાશ સ્વીકારે છે. પણુ ઉતિહાસ 
લખતી વખતે ખરેખર તો પ્રશ્ન ઉપ- 
સ્થિત થવો નેઈએ કે અખાની 
ભાષામાં આ રીતે મૌલિકતા કેટલી ? 
ધાર કે કાઈ અર્વાચીન કવિ પોતાનાં 
કાવ્યોમાં આ જ પ્રકારે સમકાલીન 
કણેવતાનો ઉપપોગ્ર કરે તો એની 
કવિતામે કઈ રીતે મૂલવીરુ*? 


વૃ ઊહાપોહ 


સાથી સારો રસ્તો એવે પ્રસ'ગે કાલ- 
વિવૈચક "પર્‌ બધુ છોડી દેવાનો આપણુ- 
ને જડી જરો, અથવા તેદ બેને 
મૂજ્વવા માટે જુદાં જુદા ધોરણે 
અપતનાવીશું. 

આ પ્રતિહાશમાં જે ત્રશ્નોની ચર્યા 
થવી જેઈએ તે પ્રશ્તા અસ્પૃશ્ય રહ્યા 
છે. દયારામની ૨ૃ#ગારિક ભાષામાં 
રચાયેલી ગરખીઓમાંથી જે અર્થધટન 
અત્યાર સુધી થતાં આવ્યાં છે તે બધાં 
આ રૃ“ગારની ભૂમિકામાંથી નિષ્પન્ન 
યઈ શકે ખરાં? જે આ ગરબીઓમાં 
છ૯૪૦તલ્લાં 00૦૭૫0૪ મહત્તનો 
સિદ્ધ યતો હોય તો એ 
બધી કૃતિઓમાં છાત્ટતાઉટળું' શ્વેત 
અત્યન્ત સ“કુચિત નથી થઈ જતુ $ 
વળા એ ત્તાલ્કત0૪ રોધવા માટે કૃતિ 
જેટલી મદદરૂપ યાય છે તે કરતાં 
વિશેષ તો કૃતિ સિવાયનું જગત મદદ- 
રૂપ થાય છે, જે આમ હોય તો એ 
કૃતિ સમકાલીનતાની દષ્ટિએ જ સફળ 
નથી નીવડતી ? શામળ જેવા કવિઓએ 
પઘવાર્તાને વિકસાવવાનો પ્રયત્ન કર્યો, 
પણુ એ બધી પઘવાર્તાઓમાં એ કવિની 
જીદી જીદી સ“વેદના, શૈલી, સ્તરૂપરચના 
ગ્રકટ થાય છે કે પછી માત્ર પુતરાવત્ન 
થાય છે ? અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્ય- 
માં નવલકથા નાટક ક્ષેત્રે થતા આ 
ત્રકારના પુનરાવત'ત પાછળ મધ્યકાલીન 
ઇતિહાસની પરમ્પરા જવાબદાર છે “ક 
નહિ ? પ્રેમાનન્દની ર્સસ'કાન્તિ રસ", 
મામાંસાના કયા પ્રકારના પ્રશ્નો ઉપસ્થિત 


કરે છૈ? એક રસમાંથી ખીશ્ન રસમાં 
જવા માટે ક્રોઈ ભૂમિકા હોવી ન્નેઈએ ? 
અથવા તો ને એ જમાનામાં વિવેચન- 
ગ્રવૃત્તિ વિકસેલી ન હતી તો 
એક કવિએ રચેલી કૃતિમાં બીન્ને કવિ 
જે ફેરફારો કરૈ છે તેની પાછળ અડુગામી 
કવિની વિવેચનશક્તિ કામ રહી છે કે 
પછી માત્ર થોડા જુદા પડવા માટે જ 
આ ત્રકાર્ના ફેરફારો ફરવા પડે છે ? 

આ પ્રતિહાસમાં વિવેચનની 
ભૃમિકા અદશ્ય છે, ટદાચ સાહિત્યકૃતિ, 
કૃત્તિતું નિબન્ધન, તેની રચનાની 
સમસ્યાઓ વિચાર કરવાનું ઝાર્ઝ 
અડુકૂળ નહી આવતુ' છેય. 
ગધ્યકાલીન સાહિત્ય “માહિ તીની 
ખાણુ' જેવુ" હોઈ આ ખધી માહિતી 
પૂરી પાડવાની ઉત્કણઠાએ કદાય આ 
ઇતિહાસને વિવેચનાત્મક બતાવતા 
શકચો પણુ હોય. 
૪ 

વૈશ્વિક ચેતતા ( છવન ), કલાકૃતિ, 
સજક અને ભાવક-આ ચાર બિન્દુઓને 
ઝેનદ્રમાં રાખીને લગભગ બધી વિવેચના 
થતી હૉય છે. આ ચારમાંથી ક્રાઈ 
એક બિન્દુને કરાઈ વિવેચક વધુ સહત્ત્ 
આપે એમ પણુ બતે, અતે આ 
શ્રકારના ઓછાવત્તા મહત્તને ડારણે 
વિવેચનામાં જુદા જુદા પ્રકારના 
દષ્ટિકાણુ પણુ જન્મે. આ ચાર બિન્દુને 
*ન્‍્દ્રમાં રાખીને વૈશ્વિક ચેતના અયવા 
તો જીવન કલાકૃતિમાં સ્થાને કઈ 
રીતે પામે : છે, સર્જક, 


અને ભાવક વચ્ચેતો સસ્થન્ધ કયા 
પ્રકાર છે ? કૃતિ કઈ રીતે કલાકૃતિ 
બતે છે, એને કલાકૃતિ તરીકે ત્તેવી 
હોય તો] ભાવકે કયા પ્રકારતી સ'વેદના 
કેળવવી ભ્તેઈએ ર! આ પ્રકારના પ્રશ્નો 
વિવેચક પોતાના સમકાલીન સનન્‍્દર્ભ-માં 
તપાસતો હોય છે. શ્રી રાવળની વિવેષરના- 
સાં ડલાકૃતિતી જૂમિકા મે 
ભાગે મળતી નથી, વળી જીવનને 
વૈશ્વિક ચેતતાના સન્‍્દ્ભ'માં લેવાને બદલે 
સ્થૂળ જવનની, ધણી વખત આંશિક 
૪વતની આસપાસ તેમની વિવેચના 
ઘુમરાયા કરે છે. આને કારણે તેઓ 
વારવાર “શિષ્ટતાનો, નીતિનો આગ્રહ 
રાખે છે, અને જ્યાં આ તત્તલો ન્નેવા 
મળે ત્યાં તેઆ એ કલાકૃતિઓને ણ્ચ્ચ 
દરજક્તની સ્થાપી આપે છે. કલાકૃતિની 
ઉપેક્ષા કરવા જતાં તેમની વિવેગનામાં 
સાહિત્યના માધ્યમનો પ્રશ્ન ઉપસ્થિત 
થતો જ નથી. અને એને કારણં અલ" 
કાર્ર્ચના, પ્રતીકર્યના અથવા કથયા- 
સાહિત્યમાં કથનપદ્દતિની જુદી જીડી 
પહ્દાતિઓ, રૂપકખચિત ભાષાનાં ભય- 
સ્થાનોના કોઈ પ્રશ્ન તેઆ ચર્ચી” શકતા 
નથી, એટલુ' જ નહી' પણુ ઘણી વખત 
સહિત્યવિવેચનમાં તેઓ નિસ્થક પ્રથો 
ઊમા કરે છે, દા. ત. ખે ત્રગુ હેઠાણે 
તેઓ શીલ અને સર્જનને સાંકળવા 
ન્નય્‌ છે, “ શીલ તેવી શૈલી જ નહિ, 
ડીલ તેનુ” સમગ્ર સર્જ્ત પણુ હોય 
છે, ' ૪૭ તેવી જ રીતે ક્લાકૃતિનો 
ગૃઢાર્થ ત્તયુવા માટે એ વિષયતુ' સાત 
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હોવુ શેઈએ એ મુદ્દાને પણુ ખોટી 
રીતે તેઓ અન્યત્ર પણુ વિકસાવી આપે 
છે. દરેક વિવેચક પાસે સામાન્યતઃ 
અપેક્ષા રાખવામાં આવતી ફેય છે 'કે 
સમકાલીન ગ્રશ્રોને તે ચચેષ, કાર્ણુ “કે 
સૈદ્દાન્તિક ચર્ચા સમકાલીન પ્રશ્ચોને લીધે 
નવત સન્દભચ પામે. એવુ” બતવાનો 
પણુ સમ્ભવ ખરે કે સમકાલીન રૃતિ- 
ઓની ચર્ચો કરતા હોવા છતા વિવેચક 
સમકાલીન પ્રશ્રોનું' સ્વરૂપ સમજી ન 
શકે, શ્રી રાવળની વિવેચનામાં સમકાલીન 
ગ્રશ્ચોની સાથે સાધે સાહિ ય-ચર્ચાના 
જટઢલાક અન્ય પ્રશ્નોની પણુ અનુપસ્થિતિ 
છે, જે વિષતની ચર્ચા વિવેચક ફરે તે 
વિષય વાસ્તરમાં તો નિમિત્રપ હોય છે, 
એ વિષાને નિમિત્તે કટલાક નવા 
ગ્રશ્ના અથવા નવા સ'દર્ભમાં કેટલાક 
જૂના પ્રશ્નોની વિચારણા વિવેચક 
કરતો હોય છે. ગોવધષતરામતી અત્કક્તિ- 
ભરી પ્રશ'સા શ્રી રાવળની વિવેચનામાં 
નવા મળે છે, ધર્ડીકર સજક તરીકેની 
ગોવર્ધનરામતી મફત્તા આપણે સ્વીકારી 
લઈએ પણુ ગોવર્ધનરામના અનુગામીઓ 
પર્‌ એ સર્જકની મહાનતાની 
અનિષણ અસર પડી ખરી ?” સરસ્વતી- 
ચદ્ર' તું કલ્યાણુમ્ામ એ પછીતી 
નવલકથામાં જે પુનરાવર્તન પામવા 
માંડયું” તેને લીધે ગુજરાતી નવલકથાનો 
વિકાસ થયો “કે તે નવલકથાનું" સ્વરૂપ 
સ્થગિત યઈ ગયુ'? તેવી જ રીતે 
ગાંધીજી વ્યક્તિ તરીકે મહાન હોવા 
છતા ચુજરાતી ભાષા-સાહિત્ય પર તેમની 
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જે અસર પડી તેનાં પરિણામો ડેવાં 
આવ્યાં ? ૧૯૩૦ પછી આપણાં મૂલ્યો 
ધાડે ઘસું અ'શે બદલાયા, સમાજ- 
રચનામાં પરિવર્તન આર્વ્યું, પડિત- 
યુગની સ'સ્કૃતમ્રચુર્‌ ભાષાને બદલે સાવ 
શરળ ભાષા ગુજરાતી કવિઓએ 
અપનાવી. કાવ્ય્બાનીમાં આવેલુ' આ 
પરિવર્તન કવિતાર્થતાની કોઈ અનિ* 
વાર્યતાને કારણે સિદ્ધ થયેલું ન હતુ. 
પણુ ગાધીજના ત્રભાવતુ* સ્પષ્ટ પરિ- 
ણૂામ છતું, એને પરિણામે લગભગ 
બધા જ કવિઓતી ભાષામાં એકવિધતા 
આયી, એક કંવિ અને અન્ય કવિ 
વચ્ચેના વ્યાવ્"ક લક્ષણુ તરીકે ભાષા- 
રૈવીએ પોતાતુ સ્થાન ગુમાવી દીધુ". 
કવિતા કવિતા વ્યક્તિત્વને પ્રગટ કરવાને 
બદલે સમાજની વ્યક્તિતાને પ્રગટ કરતી 
મઈ, કલામાં અનિવાર્ય અપૌરુષેવતા 
અને ત્રીસીની કવિતાની અપૌરુષેયતા 
વચ્ચે કાઈ ભેદ છે ખરો? શા માટે 
હ૨ “ગ્રામલહી તી જહ્ટિ આપણા 
ચિત્તના નેપથ્વમાંથી આટલા બધી 
જલહીથી ભૂ'સાઈ ગઈ ? શ્રી રાવળે 
ગોવધનરામતી અને મુનશીની બેની 
ચર્ચા કરી છે, પણુ બ'ને સજાને 
ઔતિહાસિક પરિપ્રેદ્યમાં નતેઈ ન 
શકવાને કારણં વળી એ ચર્ચાતુ' સ્તર 
કથળો ગયેલુ છે. ઝોવર્ધતરામની રૈલી 
પછી મુનશીની રૈવીમાં જે પરિવ્તત 
આવ્યું તે પર્વતને શુજરાતી નવલ- 
કથા તે કઈ રીતે વિકસાવી? 
* રાઈતો પર્વત * અને 


“સર્સ્વંતીચન્દ્ર'જના નાયકો સર્જ દેના 
માનસપુત્રો છે એવી શ્રી રાવળની દલીલ 
સાથે. અસ'મત થવાને. કોઈ કારણુ 
નથી [પણુ ન્યારે સજક પોતાની 
જતતું . પ્રતિબિમ્ધ નવલકથામાં પાડે 
ત્યારે કૃતિના નાયકને લીધે કૃતિના 
કલારેહમાં કેયા પ્રકારની ઊશુષા જન્મે 
છે? માનસપુત્રો હોવાને કારણું એ 
કૃતિઓમાં જે ચસ્ત્રિ ચિત્રણુ થાય છે તે 
અન્મ ઘટક તત્વોને કઈ રીતે ઢાંકી 
દે છે? તાનાલાલતાં નાટકોને તેઓ 
*પ્રલાયદ્રો તાટકપ્રકાર' તરીક્ર 
ઓળખાવે છે ખરા પણુ પ્રશ્ઞાયદાપણું 
ક્ષ્પષ્ટ કરતા નથી અથવા તો એને 
નિમિત્તે પદ્યનાટકની સમસ્યા તેઓ 
ચચતા નથી, 

તેવી જ રીતે “રમણુલાલની લેક- 
પ્રિયતા'જેવા નિભન્ધતે નિમિત્તે લોકપ્રિય 
સાહિત્યની વ્યાખ્યા, લોકપ્રિય સાહિત્યમાં 
સજક પાસે રખાતી અપેક્ષા, ભાવકનુ” 
એ કૃતિઓ પ્રત્યેવું' વલણુ વગેરે પ્રશ્રો 
-ચચી" શકાય, આ લોકપ્રિય સાહિત્યમાં 
કલાનો ઉપયોગિતાવાદતો દહિક્નણુ 
અપનાવવામાં આવ્યો છે કે કેમ? 
લોકશાહીમાં પ્રન્નની સુરુચિતું' ધોરણુ 
કયા પ્રકારનુ રહેતું હોય છે? આ 
ભ્રુકારતી નવલકથાઓ સુતશી, ર્મણુલાલ 
વગેરેએ વિપુલ માત્રામાં' લખી,-તે .માગેચૈ 
ગુજરાતી નવલકથાકારાોનો મોટા વર્ણ 
જ્યારે અત્યારે જઈ. રલો હોય્‌ ;ત્યારે 
આ પ્રકારની નવલકથામાં આત્માનુ- 
ફરણુનું -તત્ત શા સાટે .પ્રમળ હેયય છે, 


આ પ્રકારની નવલકથાઓમાં “ રસ્તે 
ભેટી, ન્નય. એવાં પાત્રો * મળતાં હેવાને- * 
લીધે એમની સણ્માં જે પાર્ચિતતાનો 
આભાસ. થાય છે તે આભાસ વાચકને 
કૃતિની નજીક લઈ જય છે કે કૃતિથી 
દૂર લઈ નય છે? આ પ્રકારની કળા 
દ્રારા જે આત્મપ્રતીતિ ગ્રાપ્ત થાય છે 
તેનું' રૂપ કયા પ્રકારતું છે ₹-- આ ળંધા 
પ્રભો જે આવા વિષયને નિમિત્ત 
વિચારવામાં આવે તો ટેકનોલોજી અને 
લોકશાહીના આ યુગમાં સાહિત્વની 
અવદશા કઈ રીતે થવા પામી તેતો 
આપણુને ખ્યાલ પણુ આવી શકે, 

જે આ પ્રકારના ખીન્ન પ્રશ્નો ચર્ચાયા 
હોત તો વિવેચકતે કયા પ્રકારતા 
ત્રશ્નામાં રસ છે તે શોધી કાઢીને 
આપણે વિવેચકની દિશા ચોડ્કસપણે 
નેઈ શકયા હોત્ત. અહીં આગળ તેઓ 
સાત્ર પોતાને પરિચિત એવી સાહિત્ય- 
વિભાવના પર્‌ આધાર .રાખે છે, એટલુ” 
જ નહી પણુ સર્જતા જતા સાહિત્ય 
( સાત્ર પ્રાદેશિકતાનો કે ભારતીયતાતો 
આગ્રહ રાખવો [નિરર્યક છે) તી સાથે 
તેઓ રહી શક્યા નથી, એને કારણે 
તેએ સાહિત્યના સમકાલીન પ્રવાહોથી' 
અન્તાત રહી ગયા છે. એટલા જ માટે 
નગા પ્રત્રાહો ગ્રત્યેક ધોડી ત્ર ઉપેક્ષા 
પણુ સેવવામાં આવી છે. 

દરેક: વિવેચક પરિભાષાના ધડતર 
માટે સંભાન હોવો જેઈએ, ઘણી વખત 
એવું બને કરે લિવેચનના ઇતિહાસમાં વિવે- 
ચનને અડૃપકારક પરિશાષા રચાવા માંડે, 
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આવે વખતે “ સાહિત્યક્ષેનની શુદ્ધિની 
સતત સોફી કરવા ન્નગરુક વિવેચકોની 
મોટી ફેોજ'નો આમ રાખનાર 
વિવેચદ્ટે પરિભાષાના ઘડતર્‌ મટે વધુ 
ચભાનતા વ્યક્ત ટરવી નેઈએ. 
મુનશીએ “ સચોટતા ' “ સર્સના “મે 
આગ્રહ રાખ્યો, શ્રો રાવળ આ બે 
શબ્દની વાત કરે છે પણુ વાસ્તવમાં 
આતે કારણે સાહિત્યની પરિભાષા 
ગૂચવાય છે કે નહીં" તે શ્રી રાવળ 
જોઈ શક્યા નથી. ફૃતિને બદવે જીવત 
પર્‌ ભાર મૂકવાતે કારણે તીતિ, 
વાસ્તવિકતા, અુન્દરતા, શિષ્ટતા, જીવન- 
દશ, પ્રતીતિકરતા જેવી સતસાએ 
વાર"વાર્‌ સ્થાન પામી છે, કવિતાને 
સ'વેદનાની ભૂમિકા પરથી અત-- 
ક્કુરણાની ભૂ મિકા પર્‌ લઈ જવાતે 
કારણે દર્શન, પ્રેરણા, રસસમાધિ, શ્રહ્ધા, 
ઉપાસના, આરાધના નેવી સત્તાઓ 
અથઠાયા કરે છે. આ બધી સ'તાઓના 
અસાહિત્મિક સન્દર્ભમા તેએ સાહિત્યિક 
તટસ્થતાની, તાદાત્મ્યની ને વાત કરે 
છે તેમાં અસગતિ વરતાયા કરે છે. 
«ડળાકૃતિમાં માત્ર વસ્તુલક્ષિતા ન 
હોવાને કારણે તેના વિરોના નિર્ણયોમાં 
એકવાકયતા સ'ભવી ત શકે એ 
સ્વાભાવિક છે, જે “યક્તિનો નિર્ણય 
આપણા નિ્ણુયની સાથે મળનેદ આવે 
તે વ્યક્તિની વિવેચનામાં દર વખતે 
વિધ્ાસ મૂફી ચ્કાય એવો ફોઈ નિયમ 
સ્થાપી ન શકાય. વિવેચકનાં નિર્ણય 
સાથે નહિ પણુ તેની પદ્નિ સાથે આપણે 


૧૪ લશઢાપે'હ 


વધુ સબધ હોવે નએેઈએ. વિવેચડતી 
પદ્દતિ આપણુને પ્રતીતિકર્‌ લાગવી જ 
શતેઈએ. શ્રી રાવળતી પદ્ધતિ આપમુને 
ગ્રતીતિકર નથી લાગતી તેના એક 
કારગુ તરીકે તેઓ રેકનિક અને 
સજ"કતી સ'વેદતાના સમાસ પર્‌ ભાર 
મૂકત્રાને બદલે માત્ર સ'વેદતા, વિચાર- 
જગત, લાગષીશીલતા પર્‌ જ ભાર 
મૂકે છે તેને ગણાવી શકાય. કારણુ ફે 
આ ઝોક વિવેચનને આત્મકયાના 
સ્વ૩્પની નિકટ લઈ : નય છે, 
ખીજી ખાજુએ શ્રી રાવળની ભાષા 
વિવેચનાત્મક વલ્ષણુ સગવતી નથી. 
વિવેચનને “ઊિંપ્રાણિત અને રસાવિણુ' 
ખૂતાવવાને પરિણામે. તેમતી ભાષા 
કાવ્યાત્મક બની ન્તૃય છે, , જ્યારે કઈ 
વિવેચક પોતાની ભાષ તે શણુમ્ારવાનો 
પ્રયત્ન કરે ત્યારે તેનામાં રહેલી કવિન્વન 
શક્તિના પરિચય ( એક યા ખોને 
કારણે જેનો પરિચય આપણુને મઈ 
શ્રકચો નથી ) આપવા માગે છે કે પછી 
પોતાનાં વિવાતોમાં રહેવી પોડળતાને 
ઢાડવા માટે આવી ભાષા ઉપનવી 
કાઢે છે, એ ઝેશ્ર વિચારવાનો રહે છે, 
આવી કાવ્યાત્મક ભાષાનો એક નમતો 
જેઈએ : “ મૂર્ઈનામાથી ફરી ગ્રક"પ 
ઉપન્તવતા ચેતન્વ'તા સ'ગીતના સૂર 
નીકળે અને જૃત્યકારનાં ક્ષયુભર્‌ જડ 
અને ગતિહીન દેખાતા અ ગો એકાએક 
ભાવારાહુણુને કતાપે ર્સમસ્ત થઈ 
ચેતન અને ગત્તિથૉ ઝણુઝણી ઊઠે, તેમ 
કવિતાદેવી પોતાની “ લાપ્રડ ર્સમસ્તી 2 


શૃછીતી ગઈ સાલની “ર્ત્યમૂંઈના પછી 
કરી" નુપૂરઝ/કાર્‌ કરતી આ સાલ 
નાચવા મડી હોય એમ લાગે છે: 
જૂની પેઢીમાં ,શ્રી ન્હાનાલાલ તથા 
શ્રી ખબરદાર આ*વર્ષ પૂરતુ” થોડુ 
મિષ્ટ નૈવેદ કાર્વ્યદેવીતે “પાંદપદ્મે ધરે 
છે,*૪૮ આ “પ્રકારની વિવેચનની ભાષા 
કદાચ ભોળા વાચકોને આકર્પી નય. 
તેવી જ રીતે આ વિવેચનમાં વિશેષણો 
પ્રયોજવાતો વિવેચકતો શેખ તેમની 
પદ્દતિમાં અવિશ્વાસઃ આણવા પ્રેરે છે. 
સણિલાલના ગદઘને માટે “સબળ; 
સપણ, શિજ, સુધડ, છટાદાર, મૌઢ, ૬૯ 
બ'ધવાળુ' અને ગ્રવાહી ' એવા હારળધ 
વિશેષણો વિવેચનાને અમૂર્ત બનાવે છે. 
મોટેભાગે અમૂર્ત રીતે કરવામાં આવેલી 
આ વિવેચતાને લીધે ભાવક કૃતિ સુધી 
કદી પહોંચી શકતો જ નથો. 

* સાહિત્યના ચૂલ્યાંકનનાં ધોરણે 
જરાય નીચે ઉતાર્યા સિવાય ' વિવેચન 
થવુ' ન્નેઈએ એવો આપ્રહ શ્રી રાવળ 
રાખે છે ખરા, સાથે સાથે વિવેચતવુ” 
કાર્ય પણુ તેઓ સ્પષ્ટ કરી આપે 
છેઃ “ ખરુ' વિવેચન ત્રણુ કામ કરેઃ 
વાચક્રાને સાહિત્યાસાહિત્ય વિવેક 
શીખવી તેમની રુચિ ઘડે સસ્કારેઃ 
કૃતિતું' યોગ્ય ચૂલ્યાંકન કરી સાહિત્યમાં 
તેતું સ્થાન નક્કો કરી આપેઃ કર્તાને 
કાવ્યત્તશિક્ષાથી લભ્ય વિકાસલાભ 
આપી તેના ભાવિ સર્જનકાયને ,વધુ 
અલ્પદોષ કે અદોષ અને વધુ તેજસ્ની 
ને કલાન્વિત બતાવવામાં માગદશક 


બૂતે..'૪€ સાથે સાધે ગુજરાતી ભાષામાં 
વ્યવસ્થિત વિવેચત રથતો “અશાત 
છે એમ *પણુ તેઓ. કબૂલે છે--આ 
બૂધુ હોવા ૭તાં, તેમતી  વિવેચનામાં 
તટર્શ્થતાને? અભાવ છે, વિવેચનતે 
નિરયષક રીતે તીખું” અને આવૈશયુક્ત 
નહિ બનાવવું જેઈએ એવો તેમનો 
આગ્રહ તેમને ગુયુદશી* વિવૈચતા 
લખવા પ્રેરે છે. પ્રઝ્તને સાહિત્યાભિસુખ્મ 
કરવા 'મારાતેમતે મતે કદાચ આ 


ગણુદશી" વિવેચના જ મહત્તની 
હોય, 'નાસ્તિવાચી વિવેચના કદાચ 
ગ્રજને સાહિટ્યથી અળગી રાખે 


એવી સ'ભવિત માન્યતા તેમને સા હિત્ય- 
ની સમીક્ષા કરતા વારે છે. જેવી 
રીતે નિરશ્જક નિન્દા સાહિત્યને ઉપકારક 
નથી થતી તેવી જ રીતે નિર્થક પ્રશ'સા 
પણુ સાહિત્યને ઉપકારક નથી થતી. 
સજ”કતે પ્રોત્સાહન આપવાને માટે તેની 
ત્રશસા કરીને ખરેખર તો વિવેચક 
તેની ર્હીસહી શક્તિને પણુ વિકસવાનો 
ક્રોઈ અવકાશ આપતા નથી, એ 
કલાકાર સિહદ્દસ્ત છે, તેની હથોટી 
જમી ગઈ છે એ રીતે વિવેયત કરીને 
પ્રતિભાતે એક યા ખીજી રીને 
ર'વત્રાને, & ત્ત વાસ્ત4માં - તે, 
થતા હોવ છે, આ પ્રકારનું વિવેચન 
સર્જનની સમાન્તરૅ હોય તો પણુ એથી 
ઝાઝા લાભ સાહિત્યને થતો નથી.-આ 
કકારનુ” વિવેચન ધરાવતી પ્રશ્ન હમેશાં 
તેની સાચી સાહિત્યક સ-પત્તિથી વચિત 
રહી ત્તક છે અથવા તો. વિવેચકની 
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સાથે સાથે પ્રજનન પણુ અવળી દિશાએ 
જઈ પણછેચે છે. 

શ્રી રાવળે પોતાની દષ્ટિ સમક્ષ 
આદશ તરીકે નવલરામને સ્ષાપ્યા છે, 
નવલરામ પણુ પ્રજતે સાહિત્યાભિમુખ 
કરવા માટે કૃતિનો સાર આપીને કૃતિ- 
કર્તાતો પરિચય કરાવતા હના, પણુ આને 
આપણે નવલરામથી ધણે દૂર નીકળી 
ગ્યા છીએ. પુસ્તકો જ્યારે દુર્લભ 
હેય ત્યારે તેતો સાર ઉપયોગી થઈ પડે 
પણુ ટેકતોલોજ અને વિજ્ઞાનના આ 
યુત્રમા આ પ્રકારના સાગનુત્રાહી દષ્ટિ- 
જાણૂની કાઈ અનિવાર્યતા રહી જ 
ની. ટેકનોલોજના આ યુત્રમા 
ઊવડડ 1તદતીત પુષ્કળ વિસ્તર્યાં અને 
એમા કલાકૃતિ ઢકાઈ નવા માડી, 
બીજી બાજી 73855 તતાલ્તોઢથી પોતાની 
કૃતિઓને જુદી પાડવાને માટે કલાકારોના 
અમુક વગે કૃતક ટેકનિકોતો ઉપયોગ 
આરી દીધો, ટેકનિકની કૃતકતાયી 
તેએ લગભગ અનભિત્ત જ રલ્રા 
અથવા રહેવાનુ” પસદ કર્યું, સામાન્ય 
માનવી અને કલાકૃતિ વચ્ચેતુ' અન્તર 
દુસ્તર બનતી ગયું, એલે વિજ્ઞાનના 
યુત્રમા પ્રાપ્ત થયેલ ધન કારા વધી 
પડતા સમયને પસાર્‌ કરવાને માટે 
મનેરજન તરફ દોટ મૂઝી, પરિણામે 
નવલકયા નવલિકા, નાટક પણુ સમય 
પસાર્‌ કરાવનાર સાધનો બન્યા. ખીજ 
બાજુએ સ્થળના સીમાડા ભૂંસાઈ 
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ગયા હોવાને કારણે સમમ્ર જગતના 
સન્દભમાં નેવુ* સાહિત્ય રચાવા માંઠયું; 
રાર્ણ્૩9ીય સાહિત્યની વિભાવના ધૂંધળી 
બતી ગઈ અને આ થુત્રની આખોહવાને 
અનુરૃપ ટેકનિકનો પ્રચાર વધવા લાગ્યો. 
આજના" વિવેચકે- તો ભાવક અને 
કૃતિ વચ્ચેતા અવકાશ પૂરવાને માટે 
ટદાધાતંડાત પર્‌ 
વધુ ઝોક રાખવો ન્ેઈએ, 
ખીજ બાજીએ પોતાની 
ભાષાના સજ“કો સજ્જતા ગુમાવી ખેદા 
હેય તો તે ભાષાતુ' વિવેચન સળળ 
હોવુ' જ જેઈએ, એની સબળતા જ 
ભ્યવિ સજનની આબોહવા રચી શકે, 
શ્રી શાવળની વિવેચના આ ત્રેકારતો 
સન્દર્ભ રચી શકતી નથી. માત્ર માહિતી 
સિવાય આપણુને કશ' પ્રાપ્ત યતું નથી. 
આ પ્રકારતી વિવેચતા '્રાઈ પણુ 
ભાષાને ઝાઝી ઉપકારક નીવડી શકતી 
નથી. કદાચ કોઈ એમ કહે કે એવી 
માહિતી પૂરી પાડનારા વિવેચક પણુ 
છવા જેઈએ. પગુ એ માહિતી 
મેળવવાના અન્ય માર્ગો પણુ ધરા બધા 
છે. પ'ડિતયુગનતો વારસો લઈને ને 
જાઈ વિવેચત કરે તો તે યુગના 
વિવેચદ્ધામા જેવા મળતી ઝીણુવટભરી 
સૂઝ, નિભી'ક્તા વગેરે ગુણ।ને વિકસા- 
વવાને બદવે નતે મવલરામતેો આશ્રય 
શોધે તે આપણા સાહિત્યની કરૃણુ 
પરિસ્થિતિ લેખાવી ન્નેઈએ. 


800£૯0ા8૫૯૦ 
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હાઈફેતા અપ્રચારાથેરે હાઈફૂ 


હનપાનું જન્‍્મ્યુ હાઈકુ કેરા 

આવી પ્સાયુ અહી સત્રાસ ભય કર 

રક હાઈકુ નં - ફૂંઝરી યડે 

ગજરાતીતાં ન્ન #૫ કરીને 

કવિષજે પી ખાયુ ક શવિ હાઈકુ ઘેતા 

મૃદુ હાઈકુ ૨ મૂગા મરશે 

હાઈકુ કેય કવિ હેય ને 

માગ: સહેલો સર લઈક ન ર્ચેતો -. 

ત્રૌ લઈ ખેથ 3 ઈનામ આપો 

નવરા એશા .* હાઈકુ કવિ 

કવિકુકવિ ખધા હાઈકુ બધ કરે 

હાઈકુ સને. જં તો વ તામ 

સર્ત્ત જૂ” કા ર હાઈકુ કેરા 

અમિત નીરસ ઉપ,વનેો સદ્ય 

ભૂડાહરઈકુ - ૫ “અત આણી દે! દખ 
હ, - -જશકતગોખડીવાળ 


ન્ન 


ક 
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માલિક ૬4૬ રુએ મજ્ઞ મુદ્રિકા, દુરરાતપાગ્ા, વડે દર(-૬ મા છાપીને ... 
કરયૂ-૪, અધ્ય પક કુટીર પ્રતાપ જ વે દરા ? થી મગટ ન્યુ કહૈ 
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કે. 
૨૬4 ૧૨૨ 
હું [:*ઝ અક 


તનીએ 
સમે 9૫૫ તેધી 
શ્યુષઅવષ ડર્ગીન, પ્તાધ । જ. 
વજેદ્યા ૨. નચ્ડધા ત્રવાત્ત્સ સર્વાત્તા સપ ૫ 
શ 
2શિ* રાપ્હ ર ફ છ 
શનિ 
ક પાકા પામે રટ 
ર હછ “ ગોવાવિયા ટ ક ક કુક 
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ર 


ગુલામ સોણસ્મટ શેખ 


આંખ મીં'ચું તે વગડા વાદ આવે 
છે, નદી કિનારાના રૈતાળ પટ, નહિ 
ફૂવા નહિ ખાડા, એની એક બાજુએ 
રાતી જમીનમાં ધોખીએએ સકવેલાં 
લૂગડાં આવળ અને આકડાની યાળાએ 
ઝૂલતાં દેખાય, હવામાં ફરફરે. સવારે 
સ'ડાસને બહાને હુ" ધરથી બહુ દૂર 
નીકળી જતો અને આવતી વખતે 
રસ્તાની રાતી ધૂળ, ઢેફાં, આછો 
ખડકાળ કિનારો અને એસાં ઊગેલ 
આવળના છોડમાંથી ડોકાતાં પીળાં 
ફૂલને જેતો ખેસી રહેતો, ગામની 
જમીન વાંઝણી છે. એમાં ઝાઝાં ઝાડ 
નથી ઊમતાં. ખેતરમાં સમખાવા પૂરતો 
પાક થાય છે. ચોમાસા પછી નદીના 
ભાઠામાં થોડાં કાકડી ચીભડાં થાય. 
બાજી તો આવળ, બાવળ, ડિંડલિયા 
અને હાથિયા થોર ચારે બાજુ 
પ્થરાચેલા દેખાવ, ફૂર્‌ મૂળીના રસ્તે 
લીમડા, પીપળ અને થોડી બોરડી આ 
બધી વનસ્પતિની લીલાશમાં રહેતા 
જીવ જવાનો; કલ્પવાનો મને પહેલેથી 


ઘેર જતાં-૨ 


જ કૂ'૬. આકડા પર્‌ જીવડાં, આવળ 
પર્‌ પ્રયળા, બાવળ પર્‌ મકેડાની 
હિલચાલ જેઈ વિચારે ચડી જતો. 
કોઈકવાર આવળના પીળાં ફૂલનું' 
ઝૂંમખુ' આંખ પર અણુધાયું” ચડી 
આવતું દેખાતું, તો બાવળના પડછાયા- 
માં લાલપીળા રગ દેખાતા. છેડનાં 
પાંદડાં તોડી એના રૅસા કાઢવાની 
ક્યાની પાઠ્ળ કઈ વૃત્તિ હશે? 
આવળના કૃલતે પણુ હુ' એમ 
જ તોડી પાંખિચે પાંખિકુ' વી'ખી 
જોતો, એવી વાસ તાકમાં 
પૂમડાની જેમ ભરાઈ રણેતી અતે 
રાતે સપનામાં હુ' આવળના જ'ગલમાં 
મારી ન્નતતને આળોાટતી જેતા, બાવળ- 
ની શીંગો તોડી એની કડવાશ મૉંમાં 
સમમળાવવાની, આકડાતી ડાળી તોડી 
એના * દૂધ 'તે પાંદડામાં એકદું' કરવાની 
પણુ રોજની રમત. આ બધાં છોડ-ઝાડ 
શાતી-જૂખખરી જમીનની વાંઝણી કૃખે 
ઉગેલા જીવ જેવા, લોક્વાણીમાં એમનું” 
અસ્તિત્ત જીવતે સ'ધરતા રહેડાણુ 


સાચ ૧૯૭૧ ૧ 


₹વુ% તેથી ન્નારે જ્યારે આ છોડ 
ઝાડ નિર્જન વાતાવગ્ણુમા દેખાતા 
ત્યારે મનમા થોડી ફડક પેસતી અને 
મૂળા ગામના રસ્તે પીપળાના પાદડામાંથી 
પસાર યતો પવન એની ડાળીએને 
ઢોળી ખખડાવે ત્યારે પાસના સાસરી 
એક પારી પસાર્‌ થઈ જતી, આવળ 
ઝોલે, આકડા કે ધોરતી પાછળ ઝાંઝવા 
દખાય, ખાવળની ઝૂકેવી ડાળાઓઆ 
જમીન પર્‌ લીટા કરતી ઝૂલે ત્યારે 
કશીક અમાતવીય શક્તિનો અણુસાર 
વરતાય, વનસ્પતિની ગધમાથી મન 
આકૃતિ ધડી કાઢે, આકડા કે થોરની 
પાષ્ળા કોઈના પગલઉ( સભળાય, 
પીપળના થડ પાઠળ કોઈ સતાયેન્‌ 
લાગે, બાવળના સોટા તો જણે ગ્રતને 
આ્ધ્‌।ન કર્તા ફ્કીરના મોરપી છ જેવા 
ઝૂમતા લાગે 

આ ગધ, ર4 અને આફકૃતિને 
સાથૈ વણી કાઢવાની ટેવ ગળથૂથીમા 
મળી, વક્ષતે વાસા તરીકે ઓઆગખવાની 
પણુ આદત પડી તેથી આજેય સાન્‍૮ 
પડે છે ત્યારે એતી સાધોસાથ ધેરાતી 
કાળાથ કાળન્ન દેશળ અનેક જતતા 
ઓળા જગાડે છે, અધારુ થા4 છે 
ત્યારે ઘેરાતા ૨ ગોની પાછળથી લગકારા 
લેતી આકૃતિઓ કહપસે છે, નાતો 
હતો ત્યારે અધઅધારી ગઝરડીમા 
ચિત્ર કરવા બેસતો. એરડાની દિવાલના 
ચૂનાના વાટાઓમાં છટકાયેવ આછે 
અ'ધકાર દિવાવમાં ખેડેવ જીવોને 
આકાર આપતો જણાતો, રાતે ફાનસને 


2 ઉહાપોહ ે 


અજવાળે ખેસતા ત્યારે એની ઊચી 
નીચી થતી વાટે અમારા પઃણછાયા 
લાગા ટ્'કા થતા અતે ખબાજીમા 
જિન્નાત બેદું હેય તેવા ભણુકારા 
વધતા, જિન્નાત તો દિવસે ય દેખાય 
અને રાતે પણુ એતો જવ પવિત્ર, એ 
કારણુ વગર્‌ કોઈને પજવે નહિ. એને 
ર નડીએ તો ર જડે, એને રીઝ્વીએ 
તો મનધાર્યુ કરી આપે. લોકવાયકા કકે 
મિનની વડીતે એક છેડે, નદીને કિનારે 
ન'ખાતી કોલસી ૫ર ધોળે દહાડે પણૂ 
જિન્નાત દેખાતુ . કાઈક વળી એને 
મોડી રાતે પૂલ નીચે કલમા પહતુ 
સાભળેડુ , 

અને રાતનો વિચાર કરતા દરી 
ધમ્ની પાણી બારી, વડી અને ગાયક 
વાડી મેદાન યાદ આવી ન44 છે. 
કહે છે રાજ મધરાતે ગાયકવાડી 
વાસિયા મેદાનમાં ગેમનશા પીરતી 
સવારી નીકળે છે, વીલે નેજ્તે હાથમા 
ઝાલી સફેદ ઘે]ડા પર બિરાજી પીર 
સવારીએ નીકળે ત્યારે તાશેડિ॥ના 
અજવાળે ર્‌ગાયેનું' પીળુ ધાસ હર્‌ 
ઉક્ત પેટ્રોમેક્ષતા અજવાળે સળમવુ 
છોય તેમ દેખાય છે. ઈ કહેતું કે 
મેદાનના ઘાસની અદર વડીતી ધારે 
ધારે દરરોજ રાતે માથા સમાણા પયસ 
એની મેળે ગબડયા કરે છે ગાયકવાડી- 
નર ધે, પીરનો તેજે, ગકડતા 
પથરા બધુ પથારીમાં નાખી અમે # 
સૂતા ત્યારે એની સાથે સાત સાત 
રગતી સુ'વાળી, મીઠી બીક પણુ માયામાં 


વાસો કરતી, આ ખીકનો પડછાયો 
સ'ધરી રાખવાનો હજી ગમે છે. આને 
લીધે ઘરના ખૂણે ખૂણામાં કોઈક 
જીવનો વાસ લાગતો. ધરના ફોઈ 
ખૂણે અધાર હોય તો ત્યાંથી દોઈના 
તાસાની ગધ આવતી, માળિયા પર, 
મેડા પર, ખાટલા નીચે આવા અશશ્ય 
જીવોની હરફર રહેતી. બહાર ફળિયામાં, 
ગમટલે, ગલીતે નાકે, રસ્તા પર, 
થાંભલા પર, પૂલ નં.ચે, ગામને છેડે 
ખધે જીવ વસતા. ખિજડા હેઠે ચાલતા 
વટેમા્યુને માથે કોઈએ ધૂગક્ટો માર્યો 
અતે બતે બથ્થસ્ત્રથ્થા આવી ગયા-- 
પણુ વટેમાર્યુતા પગ જેવા ખીજડાના 
પડછાયામાંથી બહાર પડયો દે બધું 
ગાવબ, કાઈ કહે છે ક ફલાણી બોરડી 
હેઠે એક [ભખારણુ ખેસે છે અને 
પૈસા માગે છે, કાઈ કહે છે 
પૂલ નીચે એક નીચી વરણુને માણુસ 
ખેકે હોય છે એ ખીડી માગે તો 
આપવી નહિ; ચૃપયાપ બોલ્યા વગર 
સર્જી જવું. અમે સાંજના વાળુ કરીને 
ખડછીને પગાથેયે બેસતા ત્યારે આવી 
વાતો થતી અને કલાકેક પછી આજુ- 
બાજીના ઘરના ફાતંસની વાટ નીચે 
ઉતરતી જતી તેમ અમારી વાતો 
ઢીલી પડવા માંડતી, બાજુના લીમડેથી 
અચાનક પવનની લેરખી અને પાંદડાનો 
ખખડાટ, અચાનક ત્નગી ગચેલા 
કાગયાઓનો ખે મિનિટ કળેળાટ અને 
કતલ'ખાનાના છાપરા પાછછાથી ઊંચો 
થતો, ચાંદીની થાળી જેવો ચન્દ્ર નઈ 


મનમાં ન્નતશ્વતના સળવળાટ ચતા, 
લિખારણુ, પીર, જિન્નાત અને 
ન્નતન્નતના જવ થેડે દૂર ઊભા ર્હી 
પોતપોતાનો ખેલ રજૂ કરતા હોય તેમ 
જણાતું, અમે ગોદડામાં સરકી શરીરને 
એટલુ તો સખ્ખત લપેટી લેતા કે 
અ'દર નાના સરખા જીવનીય જગા 
ન રહે, 

આ બધા જીવા આપણી આજુ- 
બાજી રહે, પણુ આપણા પડમાં ન 
પેસે એની તકેદારી રાખવી. ગએક વાર્‌ 
'્રાઈક વિખરામેલા વાળવાળી બાઈને 
ખે જણુ બાવડે ઝાલી, અમારા ઘરના 
ઉપરના માળે રહેતા મૌલવી પાસે લઈ 
ગયૅલા, બાજુમાં રહેનારી બાઈએ 
જણાવ્યું કે એને ઝાડ વળગ્યું હતુ, 
નદીની પેલી પારના ઝાંખરામાં આડા 
પગ પડી ગયો ત્યાંથી વળગેલું, મતે આવ- 
ળાના છોડમાં રહેતી જીવાત વાદ આવી 
ગઈ. આવળની ગ'ધમાં એવા જવ 
રહેતા હરો એની મતે ખાતરી હતી, 
ઘણા લોક્રેને નદીમાં પણુ નનતજતના 
દેખાવ દેખાયેલા. મારા બાપુ નદી 
પરતા પૂલને એક ફ્લાંગે વટાવી જતાં 
ધ્રોળા જીનની વાત કરતા અને એમને 
નદીની રૈતીમાં જનના પગલાંની છાપ 
જણાતી. કોઈ કહેતું કે કેટલાક જીવ 
હમેશાં કુદ્ર્ડીની જેમ ર્યા કરે છે 
અને અમને પ*ખાના પાંખિખ યાદ 
આવતા. '્રાઈક કહે તદીને સામે પાર, 
રાતતા બાર વાગે જઈતે કોઈ હેમ 
ખેમ પાછું આવે નો માગે તે ઈનામ. 


સાચ ૧૯૭૧ ૩ 


દિવસે નિશાળે જતા પૂવ પામેના 
ફૂજીર્ખાનામાં ન્નતત્તતનતા ફૂષીરે, 
એમની કાળીધોળી દાઢીએ, લીવી 
પાઘડીએ અને રગીન ઝબ્ગા લીલા 
નેશન, અને ગનામાં અવનવીન રગના 
પથ્થરોની માળા જ્નેઈને રાતતી સૃણિનો 
આછે અણુસારા યઈ આવતો 
ફછીરામાં વધારે આકષણુ જમાવતા 
સીદી બાદશા' તો વળી કલ્પનાના 
“જછવ'ની જેમ નાચ પણુ કરતા 
મોર્પીછ અને કોડીએ જડેન દાંડા 
લઈ, પગ ખચકાવતા નાચે ત્યારે 
ગેના બીન્ન હાથમાં પકડેવા લોગાનની 
સેર એના શરીગ્તે દોરાની જેમ વીટી 
દેતી અને એના સીસમ નેવા 
શરીરતે ખે ઘડી ધૂમાડામાં એ । 
દેતી 

આજે પૅેત્રમ્યરતી સ્વર્ગયાનાનુ 
ઈરાની ચિત્ર ન્તેઉ છુ ત્યારે એમના 
લીવા લિગાસ પાછળની સોનેરી જ્વાળા 
એનો પ્રજ નાનપણુની ધૂમાડાની સેગ 
તરફ ખેચી ન્ય છે તેપાવી ૧૮૪4ાન 
સમ્પ્રદાનના સવર્‌ દેવના સકડૅ! હાથ 
“નેતા નાનપણુના કૂદડી ફરતા, ઘૂમરાતા 
ઝવ યાદ આવે છે ર્સાના ચિતમા 
કાળી બાઈને ગળે વીટળાયલેદ સાપ 
અને એની પાછળની લીનાશ પડતી 
યાદની જ્તેઈને ક પીએરૉ દે ના ફાન્ચે 
સ્કાના દેવદૂતોનદ ખુસ્તા મોઢા “કે રાણી 
શબાનાં તહેનાતમા ઊભેલી દાસઝ્રીઓન!. 
મો પરતી અવાચકતા બાળપણુના 
જીવઝાડ અધારા ગધમાથી ઉપમેવી 


૪ ઊહાપોહ 


આકૃતિઓ ન્તેડે સગોત્રતા સ્થાપી 
આપે છે 

સારા લોહી, રગો, ચામડી અને 
હાડકામાં બાળપશુના બધા જવોાએ 
વાસો કર્યો છે અ ધારું અને અ ધારાના 
જીવને સાથ લઈ સૂતા સૂતા મને પહેની 
વાર્‌ પરુષત્તતુ પણુ ભાન થર્યું જીવોની 
સાથે ઉછરેલી ઇચ્ટાએ-વાસતાઓ મારા 
શરીરતા દરેક ખૂણામા વિક્સી અતે 
ઘૂમરાવા લાગી ત્યારે અધારામાં જ 
સ્વપ્નદોષ થયો બાળપણુના કાચા 
ફળમાં ધરકાયેની ન્નમગરી ફૂટી 

ગ્રેતની વાયકાએ પલટા લીધો 
લોકમનમાં પ્રેત સાથે વાસો કરતા 
ન્તતવરની વાત સમ#્નવા લાગી ફેફે 
છે કે ગામના છેડે વત્રડામાં કેગ્લાક 
વિચિત્ર જનવર રહે છે એના રૂપરગ 
માણુસ જેવા માત્ર શરીરે ગોરીલા 
જેવા વાળ હાથ અને પગ્રને! ઉપયોગ 
કરીને ચાલે અને હરણુદ્રાગા ભરી રેડે 
આ ન્નતવર્‌ અસૂગ ટાણે નીકળે અને 
મોડી રાતે ગામમાં ઘૃસે એની ટેવ 
માણુગનુ અપહરણુ કરવાની નર્‌ 
હો4 તો સ્ત્રાને ઉપાડી ન્ત4 માદા 
હોય તો પરુષતે મોટે ભાગે ગામને 
એકલવામે ખોરડે નળિયા ખસેડી ઉતરે 
જરા સરખો અવાજ ર્યા વગર સૂનેલ 
માણુસને ખભે નાખી સવાર પતા 
પહેના પોતાની ચુફઞામાં લઈ «4 
અને. એની, ન્તેદે અખ! દ્વિસ, જ્‌ભોગ 
કર કરાવે, રાતે બહાર નીકળતા પહેલા 
માણુસના પત્રના તળિયા કાનસ નેવી 


જસથી ચાટી છેલી નાખે જેથી માણુસ 
નાસે નહિ, કહૈ છે કે વગડાની કેટલીક 
અવાવરુ ગૃફાઓમાં અનેક નરનારીનાં 
હાડપિ'જર્‌ પડયાં છે. 

રાતના વહેશુ સાથે નળિયાંમાંથી 
ડૉકાતું ચાંદાતું અજવાળુ ગોદડા પર 
સરકતું જેઈ લાગતું કે કોઈક ઉપરથી 
નળિયાં ખસેડે છે, કોઈક વાર્‌ છાપરા 
પર્‌ સરકતી બિલાડીને લીધ નળિયાં 


ઇંઝાક બાખેલ 


મારે ઊ'બવું હતું અતે મને ક'ઈ 
ગમવુ' પણુ ન હતુ. તે જ વખતે 
મિશ્કા તેતી વાર્તા ગને વ'ચાવવા માટે 
આવ્યો. તેણે કહ્યુ": “બારણું ગ'ધ 
કરી દે,* અને તેણ પાતાના ખિસ્સા- 
માંથી દાફતી બાટલી કાઢી, 

“આજે મારો દિવસ છે. મારી 
વાર્તા મે' પૂરી કરી. મારા માનવા 
સુજબ એ અત્યન્ત સુંદર છે, ચાલ 
મિત્ર, એ વાત પર થોડી પી નાખીએ.” 

મિશ્કાના ચહેરો ફિપ્કો અને 
પર્સેવાવાળા હતો. 

તે માલ્યા: “સુખ નેવી કોઈ 
વસ્તુ તથી ' એમ કહેતારાએ મૂરખ 
છે. પ્રેરણા એટલે સુખ. મે" આખી 
વાર્તા રાતે લખી નાખી, સવાર કયારે 


ખખડતાં તો શરીરમાં ધૂત્નરી વ્યાપી 
જતી. દૂરની આંબલીએ ચીબરી ઝરે- 
રતી, બાજુના ડતલખાનના બારણાની 
તરડાં ભરાયેલ પવન તર્ડડ્ડ અવાજ 
કરતો, પગના તળિયાંમાં ઝયુઝણાટી 
વ્યાપી જતી, પગ અકડાઈ જતા, 
છાપરેથી ઉતરતી સ'ભોગાકાંક્ષી માદાની 
વાટ જેતા ત્નેતા રાત પરસેવાની જેમ 
છ્લકાઈને ઉતરી જતી. 


પેરણા 


પડી તેની ખખર સુધ્ધાં ન રહી, પછી 
ગામમાં થોડી લટાર મારી, ગામ 
ખૂરેખરે સવારે સરસ હોય છે: ઝાકળ, 
શાન્તિ અતે આછી વસતિ, દરેકે 
વસ્તુ સ્ક્ટિક જેવી સ્વચ્છ, સૂરજ 
ઊતરતો તમે જેઈ શકો. મતે તો 
પૂરેપૂરી ખાતરી છે કે અ! વાર્તા મારા 
જીવનનુ" એક સીમાચિહ્ન છે. ' ચિશ્કાગ્મે 
થોડા દારૂ કાઢ્યો અને ગટમ્રટાવ્યો. 
તેના આંગળાં પૂન્યાં. તેના હાથ તો 
ખૂમ રૂપાળા હતો-- નાજુક, ઉજળા 
અને કોમળ; આંત્રળીઓ પાતળી હતી. 

તે મોલ્યે ગયો ૬ “ તને ખબર છે ? 
મારે આ વાર્તા પ્રગટ કરવી જ 
જેઈએ. તેઓ તો આને સ્વીકારી જ 
લેશો. આજકાલ તો તેઓ સાવ ભ'ગાર 


સાચ ૧૯૭૧ 'ધ 


કૃત્તિઆ બપતા કોય છે, મહત્તતની 
વસ્તુ તૌ તમારો ત્યા કોઈ ભાવ પૂછ- 
નાર ફેવુ* ન્નેઈએ એક જષાએ મને 


વચન આપ્યુ ટે. સુખોતીન બધુ ઠીક 
કરી દેશે... ' 


હ બોલ્યો “ મિશ્કા, પૂરી એક 
વાર્‌ તારે તપાસી જવી જેઈએન- તે 
તો ફશુ* સુધાયુ નથા .. ' 

₹ એ વાત પડતી મૂક. સુધારવા 
માટે આપણી પાસે ધણા સમન છે 
તતે ખગર છે- ઘેર બધા મારી મશ્કરી 
એ કરૅ છે. ડુ એક શખ્દ પણુ બોતતો 
નથી ઝક વરસમાં આપણે જે ન્નેવાના 
છીએ તે ન્ેઈશુ. એ રોકો પછી પગે 
પડતા આવશે. ' બાટલી લગભગ ખાલી 
થઈ ગઈ દતી. 

“ મિશ્કા, હવે પીવાનુ બધ કર.' 

એણે ઉત્તર આપ્યો * “ મતે જરા 
સ્વસ્થ થવા દે કાલે રાત્રે ડું ચાળીસ 
સિમારેટ પી ગયેલો ' તેણે નોટ બહાર 
કાઢી ખરેખર એ ખૂક જ દળદાર 
હતી એ તો? મૂકીને જવા કહેવાતો 
વિચાર મને આવ્યો પગુ પછી મે 
ઉપત્તેની નસવાળા એના નિસ્તેજ 
ડપાગ સામે ત્તેયુ, તેની સાવ ભગાર, 
ચેળાઈ ગયેતી નેકમાઈ સામે ત્નેયુ 
અને કહ્યુ * “ ભલે, લિડો ટોલસ્ગોવ, 
ન્યારે હુ આત્મકથા તખે ત્યારે મને 
યાદ ફરજે, * 

કરડે હસે જવટજ અટકે * 
“હત્‌ ગધા, તને મારી મિતતાની દેઈ 
કિમત જ નથી, ' 


૬ જલ્રહાપોહ 


હુ* જરા આરામથી બેથે, મિશ્કા 
નોટના પાના કૂફેેસવા લાગ્યો. એર્‌- 
ડામા શાન્તિ હતી અને અર્ધા ભાગમા 
અધારુ* હતુ, 

મિસ્કા ફરેવા લાગ્યો “આ 
વાર્તામાં મે ક ઈક નવુ કરવાને પ્રયત્ન 
કર્યો છે, અદ્ભુતના આવરષુમા થોડુ ક 
છૂપાવી દીધુ છે, પુષ્કળ નાજીકાઈ, 
અસ્પજૃતા, વ્ય જના ” 

મે' કહ્યુ “એ બધી વાત જવા 
દે. વાચવા માડ ” 

તેશે શરૂઆત કરી, મે ધ્યાનપૂર્વક 
સાભળ્વુ, પણુ એ ખૂકઝ જ અધરુ' 
હતુ” * વાર્તા કચરા જેવી અતે ક ટાળા 
જનક હતી. એક સેલ્સમેન કોઈ નાચ 
નારીના પ્રેમમાં પડયો અને આખોય 
વખત છોકરીના મકાનની બારી આગળ 
પડ્યો ને પાથર્યો રહેવા લાગ્યો, તે છોકરી 
નાસી ગઈ અને પોતાની પ્રણુયસ્ષ્ષિના 
અદશ્ય થઈ જવાથી તે નિરાશ 
થઈ ગયો 

બહુ જલદી મે સાભળવાનુ* બધ 
કરી દીધુ , વાર્તાના શખ્દો ક'ટાળાજનક, 
ચીવાચા4, લાકડાતા પોલિશ કરેલા 
કાઉન્ટ જેવા સુવાળા હતા; એમાથી 
કશો અર્થ નીકળતો ન હતા કોણુ 
ક્નણે બને પાનો કેના પ્રકારના હતા 

મે 'િશ્કા સામે શેયુ તેતી 
આખો તાપણા સામે હતી. સિત્રારટ 
એેક્જઈ ગઈ ઝેન્કે આળળદેગઃ 
વચ્ચે જ કચડી નાખી ખખૂમ જ 
સાકમ અતે આગળથી ટ્ર'ક તેતો 


નિસ્તેજ ચહેરો, તેવું પીછું અને 
આગળ આવેલુ લાંણુ” નાક તેના ન્તડા 
રાતાપીળા હેક-- આ બધાં અગ 
તેજસ્વી બન્યાં અને ધીમે ધીમે તેના 
ચહેરા પર્‌ દઢતા હવાઈ અને સજનની 


આત્મવિથ્યાઝુ લાલાશથી ઉત્સાહ 
વ્યાપી ગયો. 
તેગ માથું દુઃખી ન્નય એટલી 


બધી ધીમે ધીમે વાર્તા વાંચી, વાર્તા 
પૂરી કર્યાં પછી નોટ ગમે તેમ 
ખિસ્સામાં ઘુસાડી અને મારી સામે 
જનેયુ”... 

મે' હળવેકથા કહયું': ' જે 1સશ્કા, 
આના પર્‌ થોડા વિચાર કરવો જેઈએ. 
વિચાર ખૂબ જ મૌલિક છે, લખાણમાં 
નાજુકાઈ છે... પણુ જે રીતે તે” વાર્તા 
લખી જે... તેને થોડી સકારવી 
નેઈએ.... ” 

“ આવાર્તા હુ' ત્રણુ વરસથી 
લખત આવ્યો છું, વચ્ચે થોડી નગળી 
કડીઓ છે પણુ વાર્તાને સમત્ર રીતે 
તપાસતાં...” તેણે જવાબ આપ્યો, 

તેતે અચાનક કઈ થયું, તેનો હોઠ 
ધ્રૂજી ઊર્દ્યો, તેણુ ખભા ઊલાળ્યા અને 
સિગારેટ સળગાવત્તા સળત્રાવતા આખો 
જનમારે વીતાવી દીધો. 

હુ ખોલ્યો? “મિશ્કા, તે ખૂબ 
જ સરસ વાર્તા લખી છે, ૭તાં તેમાં 
થોડી ટેકનિકતી ઊણુપ છે. ખરેખર 
તારા ભેન્તમાં શુ' અદ્ભુત ભર્યું” છે.” 

મિસ્કાએ ડોકુ ફેરવ્યું, મારી સામે 
નેયુ'. તેની આંખો બાળકની આંખો 


જેવી હતી, પ્રેમાળ, તેજસ્વી, અને 
આન'દિત. 
તેણે કહ્યું : “ચાલ બહાર જઈએ, 
અહીં આગળ અકળામણુ થાય છે, ” 
શેરીઓ સૂની અને અધારી હતી. 
મિશ્કાએ મારો હાથ નર્થી 
દબાવ્યો અને કહ્યુ” : “ હોવી નેઈએ 
એટલી મને ખાતરી છે 'કે મારામાં 
પ્રતિભા છે. મારો બાપ મને નોકરી 
શોધી કાઢવા કહે છે. હું" કશુ" બોલતો 
નથી. શરદ ત્ડતૃમાં મારા માટે પેટ્રોગ્રેદ 
છે. સુખાતીન બધુ" ઠીક કરી દેશે. ' 
તે અટક્યો અતે પૂરી થવા 
આવેલી સિગારેટ વડે ખીજી સિગારેટ 
સળગાવી અને શાન્તિથી વાત તેણે 
આગળ ચલાવી: “કોઈ વખત તો 
દુઃખ પહોંચાડે તેવી પ્રેરણા હુ” અનુ* 
ભયું છું. તે વખતે મતે ખબર હોય 
છેક હૂ' જે કરુ છું તે સાચું કરડ છું, 
મતે ઊ'ધ આવતી નથી, આખો વખત 
દુઃસ્વપ્ન આવ્યા કરૅ છે અને મારી 
સ્થિતિ ખૂબ જ ખરાબ થઈ ન્તય છે. 
ઊંધ આવતાં પહેલાં ત્રણેક કલાક 
પથારીમાં તર્ફાડિયાં મારું છું. સવારે 
મારુ' માથું ભય'કર વેદનાથી ફાટફાટ 
થઈ ઊઠે છે. હુ" રાત્રે જ લખી ચકુ” 
છી, ત્યારે આજુબાજુ કોઈ હોય પણુ 
નહીં, ચારે બાજી શાંતિ હેય અતે 
સારામાં પ્રેરણા સમાતી ન હોય. દોસ્તો- 
એવસ્કી પણુ રાતે જ લખતો હતો 
અને પાસે હેય તો વાટકે વાટકે એ 
ચા પીતો પણુ મારી પાસે માત્ર 


માચ ૧૯૭૧ ... 


સિગારેટ જ છે... તારે મારા ઓરડા- 
માં ધૂમાડો જેવા જેઈએ. ” 

અમે મિશ્કાના ઘેર પહોચ્યા. તેતા 
ચહેરા પર્‌ શેરીના દીવાનુ' તેજ પડતુ” 
હતું, તે ચહેરા આતુર, પાતળા, ઊજળો 
અને સુખી હતો. 

* આપણે તેમને બતાવી આપીશુ. 
જહન્નમમાં જ્ય એ.” તેણે કહ્યું અને 
મારે હાથ વધુ જ્નેરથી દાખ્યો. “ પેટ્રા- 
ગ્રેદ્માં લોકોને બધુ' જ મળે છે, ' 

મે' કહ્યું: “એ સાચુ સિક્કા, 
પૂણુ કામ તો ૩રવું ન્નેઈએ. ' 


ન 
૩-૮-૧૯૧૫ 

મત્નો, 
નોબલ લિટરરી કડ; સ્વિટ્ઝલેન્ડ 
મહાશય, 

જેમ્સ જેચસ વિશે આપે મ'ગાવેલી 
માહિતીના અનુસન્ધાનમા : 

તેએ ત્રિયેસ્તેના « નિર્વાસિત છે. 
એ શહેરમાં તેમણું છેક છેવ્લી પળ 
શુધી અષ્યાપનની પ્રવૃત્તિ ચાલુ રાખી 
હતી, હજે તેઓ સ્વિટ્ઝકન્ડમાં કામતી 
શૈધમાં છે. તેએ કુટ્ટમ્મકખીલાવાળા 
છે, વળી તેમને આંખની ધોડી સુરકેલી 


૮ ઉહાપોહ 


3 તેણે મુક્ત રીતે હસતાં ગૉર્વભેર 
જવાખ આપ્યો : “સાશ્કા, હુ* મૂર્ખ 
નથી, મને બધી જ ખબર્‌ છે. ચિ'તા 
ન કરીશ. ડું દિવાસ્વપ્નમાં નથી 
રાયતો. આવતી કાલે આવને, આપણે 
ફૂરી તપાસી જઈશુ. ” 

“ સારુ', આવીશ. ”' મે* કહ્યુ”, 

અમે જીલ પડયા. છુ* ઘેર્‌ પાછે 
ગયો. ભયકર ખિન્નતા મને 
ઘેરી વળી. 


અનુ.-શિરીવ પ'યાલ 


ચાર પત્રો 


ર 


છે એટલે હમણાં ધોડા અઠવાડિયાં 
સુધી તેએ કદાચ અશકત પણુ રહે. 

ડબ્લીન અને પેડઠુઆમાંથી પણુ 
તેમશું પદવી મેળવેલી છે અને 
વ્યાવહારિક તાલીમકેન્દ્રોની કેટલીક 
પરીક્ષાએ પણુ તેમણે આપેવાં છે. 
કદાચ પાછળથી આને આધારે! કોમ 
મળે પણુ ખરુ* એવી તેમની માન્યતા 
છે. પણુ ઉનાળા પૂરતા આ વર્ગો બધ 
થઈ ગયા છે એવુ મારુ માનવુ' છે. 

ઝુરીચમાંથી ન્વિસ્તે આવ્યા ત્યારે 
તેમની પાસે તે શહેરને અનુકળ કપડાં 
નં ઉતા, તેમના પત્નીના કોઈ 


સગાએ થોડી આથિકે મદદ ફકરી 
હતી પણુ હવે લગભગ એ પૈસા 
ખલાસ થવા આવ્યા છે અથવા તો 
ખલાસ થઈ ગયા હશે. તેમના આ 
સબધી ક'ઈ સાધનસ'પન્ન નથી એટલે 
હવે વધારે મદદ કરી શકે એમ નથી. 
જુલાઈ મહિનામાં મારી કુલ આવક 
પછ શિલી'ગની હતી એટલે હુ' જેેયસને 
મદદ કરી શકતો નથી, મદદ કરવા હું 
તૈયાર છું, પણુ....( ખાસ જરર વિના 


જૉવ્સ મદદ સ્વીકારે એમ હુ 
માનતો નથી. ) 
નેય્સતાં લખાણ વિશે મારો 


મત તમારી સમિતિ પર્‌ પ્રભાવ પાડી 
શકશે એવું કલ્પતો તથી, છતાં સને 
જણાવતાં આનદ થાય છે કે નેયૂસને 
હુ' સારો કવિ ગણું છુ' અતે કોઈ 
પણુ પ્રકારના અપવાદ વિના યુવાન 
ગઘ્યકારોમાં તેઓ શ્રેષ્ઠ છે. ( આ મત 
અગત શૈત્રીને કારણું ખ'ધાયો નથી, 
કારણુ કે તેમના લખાણુ ઠ્વારા સતે 
તેમની સાથે પરિચય થયે હતો. ) 
“ડુબ્લીનર્સ ' પુસ્તક સીધેસાદુ' 
નથી. એને સારો આવકાર મળ્યો છે, 
પણુ પ્રકાશકો તરફથી હજુ કરુ સર્ળ્યું 
નથી, “1 ટ 1૦% હાદ ઝે ધટ 
“ત્તાંડા હડ હ ૦૫૦૪ તા ' હજુ 
પુસ્તકાકારે પ્રગટ થયુ” નથી. નિઃશ'કે 
એ ચિર'જીવ મૂલ્ય ધરાવતી કૃતિ છે. 
“૧1 બડ ' તામના પત્રમાં એ 
ધારાવાહિક રીતે પ્રગટ થાય છે. લેષ્ય- 
જાને પુરસ્કાર આપવાનુ" પોષાય નહી 


એવું માનનારા કેટલાક ઉત્સાહીઓ 
આ પત્ર ચલાવે છે. 

તમારા લાંબા સમયથી ચાલતા 
સામયિક્ટા એવાં નિર્સ અને વાહિયાત 
છે કે નેવુ' વરસથી ઓછી વયના અને 
તમારા તિર્સ્કાર્પાત્ર નેતાએ સાથે ન 
સઝળાયેલાએને તેસાં સ્થાન મળતુ* 
જ નથી, ત્નેય્સ નિયેસ્તેમાં હતા ત્યારે 
લાગવગ ધરાવતા મિત્રો તેમતે મળ્યા 
ન હતા. એટલે નવલકથા કદી પ્રગટ 
જ ન થાય અથવા તો કોઈ પ્રકાશકની 
રાહુ જઈને બેસી રહેવું એના કરતાં 
ગ્રગટ થાય તો સારું એમ માનીને મે 
સાવ ભગાર સ્થળેથી પ્રગટ કરવાની 
પૃણુ વ્યવસ્થા કરી, આ વ્યવસ્થા 
વાજખી કરી છે અને નેયસનાં 
લખાણુમાં ધણા નામાંકિત લેખક્ઠાને 
રસ પડો છે. 

જેયસનુ' લખાણુ સમ્પૂર્ણ શુદ્ધ 
છે એવુ હુ" તમને ભારપૂર્વક કહી 
૬ઉ* છું, દસ વરસ તેમણે મુશ્કેલીઓમાં 
અને ગરીબાઈમા વીતાવ્યાં છે અને 
વ્યાપારી ધોરણે કે માગણીઓથી 
તેમની કૃતિઓ પર્‌ છે, “ લિપઝિગમાં 
શિક્ષક તરીકે નોકરી કરીને ત્રણ વર્સ 
ભૂખે રહ્યો છું. પણુ હુ સિદહ્ધાન્તગ્યુત 
નહીં થાઉ. ” 

સ્ટેન્ધાલ અને ક્લોખેરની દુર્ખાધ 
પ્રાંજલતા તેમની શૈલીમાં પણુ છે 
( લાગણીમાં આવી જઈને આ વિધાન 
હુ" કરતો નથી પણુ અત્યાર સુધીના 
પ્રગટ થયેલા લખાણુતે આધારે કહુ” 


માચ ૧૯૭૧ 'હ 


સિત્રારેટ જ છે... તારે મારા ઓરડા- 
માં ધૂમાડેદ જેવો ન્તેઈએ. 

અમે મિશ્કાના ધેર પહોરકા, તેના 
ચહેરા પર સોરીના દીવાનુ” તેજ પડતું 
હતું, તે ચહેરા આતુર, પાતળા, ઊજળો 
અને સુખી હતો. 

* આપણે તેમને બતાવી આપીસુ. 
જહન્નમમાં શતય એ.” તેણે કહ્યું અને 
સારો હાથ વધુ જેરથી દાબ્યો. “ પેટ્રો 
ગ્રેદમાં લોકોને બધુ જ મળે છે. ' 

મે” કહ્યું: “એ સાચું મિસ્કા, 
પણુ કામ તો કરવુ જેઈએ. ' 


જ 
૩-૮-૧૯૧૫ 

મત્રી, 
રૉબ્લ વિટરરી ફડ; સ્વિડ્ઝ્લે"ન્ડ 
મહાશય, 

જેમ્સ જેય્સ વિશે આપે મ“ગાવેલી 
માહિતીના અનુસન્ધાનમ્યં ૨ 

તેએ ત્રિયેસ્તેના * નિર્વાસિત છે. 
એ શહેરમાં તેમણૅ છેક છેવ્લી પળ 
સુધી અધ્યાપનની ગ્રહૃત્તિ ચાલુ રાખી 
હતી. હવે તેઓ સ્વિટ્ઝલેન્ડમાં કામની 
શોધમાં છે. તેએ કડુમ્બમકખીલાવાળા 
છે. વળી તેમને આખની થોડી સુરકેલી 


૮ ઊઢાપોાહ 


તેશુ મુક્ત રીતે હસતાં ગૌર્વનેર્‌ 
જવાબ આપ્યો : “ સાશ્કા, હુ" મૂર્ખ 
નથી. મને બધી જ ખબર છે, ચિતા 
ન કરીશ, હું દ્વાસ્વપ્નમાં તથી 
રાયતો, આવતી ફાલે આવને. આપણે 
ફરી તપાસી જઈશુ, ” 

“જ સારુ", આવીશ. ” મે' કહ્યુ, 

અમે જુદા પડ્યા, હુ” ઘેર પાછે 
ગયો. ભયકર ખિન્નતા મને 
ઘેરી વળી. 


અનતુ.--શિરીષ પ”ચાલ 


ચાર પતો 


છે એટલે હમણાં થોડા અઠવાડિયાં 
સુધી તેઓ કદાચ અશકત પણુ રહે. 

ડબ્થીન અને ષેડુઆમાંથી પણુ 
તેમણે પદવી મેળવેલી છે અને 
વ્યાવહારિક તાલીમડેન્દ્રોની કેટલીક 
પરીક્ષાઓ પણુ તેમણે આપેવાં છે. 
કદાચ પાઠળથાં આતે આધારે કામ 
મળે પણુ ખરુ એવી તેમતી માન્યતા 
છે. પણુ ઉનાળા પૂરતા આ વર્ગો બધ 
થઈ ત્રયા છે એવું મારુ" માનવુ' છે. 

ઝુરીચમાથી ત્રિયેસ્તે આંવ્યા ત્યારે 
તેમની પાસે તે ચહેરને અનુકૂળ કપડાં 
ન હતાં, તેમના પત્તીતા *કાઈ 


સગાએ ધોડી આથિ મદદ કરી 
હતી પણુ હવે લગભગ એ વૈસા 
ખલાસ થવા આવ્યા છે અથવા તો 
ખલાસ થઈ ગયા હરો. તેમના આ 
સ'બધી કઈ સાધતસ'પન્ન નથી એટલે 
હૃવે વધારે મદદ કરી શકે એમ નથી, 
જુલાઈ મહિનામાં મારી કુલ આવક 
પ૭ શિલી'ગના હતી એટલે હુ' જેયૂસને 
મદદ કરી શકતા નથી, મદદ કરવા હું 
તૈયાર છું, પણુ....( ખાસ જરૂર વિતા 


જેયૂ્સ મદદ સ્વીકારે એમ હુ 
સાનતો નથી. ) 
જેયૂસતાં લખાણો વિશે મારો 


સત તમારી સમિતિ પર પ્રભાવ પાડી 
શકશે એવું કલ્પતો નથી, ૭તાં મતે 
જણાવતાં આનદ થાય છે કે ન્નેય્સતે 
હુ સારો કવિ ગણું છું' અને કોઈ 
પૂણુ પ્રકારના અપવાદ વિના યુવાન 
ગઘકારેમાં તેઓ ત્રેપ્ઠ છે, (આ મત 
અગત જૈત્રીને કારણે બ'ધાયો નથી, 
કારણુ કે તેમના લખાણુ દ્રારા મને 
તેમની સાથે પરશ્ચિય થયો હતો, ) 
“ડબ્થીનર્સ ' પુસ્તક સીધેસાદુ 
નથી, એને સારો આવકાર મળ્યો છે. 
પણુ પ્રકાશકો તરફથી હજી કરુ' મળ્યું 
નથી, “11 ઇતવતાંદ ૦ પટ 
&પ્તાહર હક છ ૦૫૦૪ પદા ' છુ 
પુસ્તકાકારે પ્રગટ થયુ' નથી. નિઃશ"ક 
એ 1ચિર'જવ મૂલ્ય ધરાવતી ફાતિ છે. 
“હ [છુબંડ ' નામના પત્રમાં એ 
ધારાવાહિક રીતે પ્રગટ થાય છે. લેખ- 
જાને પુરસ્કાર આપવાનુ પોષાય નહી” 


એવું માનનારા કેટલાક ઉત્સાહીઓ 
આ પત્ર ચલાવે છે. 

તમારા લાંભા સમયથી ચાલતા 
સામવિક્રે એવાં નિરસ અને વાહિયાત 
છે કે નેવુ' વરસથી એઇછી વયતા અને 
તમારા તિરસ્કારપાત્ર નેતાઓ સાથે ન 
સ'કળાયેલાઓને તેમાં સ્થાન મળતુ" 
જ નથી, ન્નેય્સ ત્રિયેસ્તેમાં હતા ત્યારે 
લાગવગ ધરાવતા મિત્રો તેમને મળ્યા 
ન હતા, એટલે નવલકથા કદી પ્રગટ 
જ ન થાય અથવા તો કોઈ પ્રકાશકતી 
રાહ જેઈને બેસી રહેવું એના કરતાં 
ગ્રગ્ટ થાય તો સારું એમ માતીને મે” 
સાવ ભગાર્‌ સ્થળેથી પ્રગટ કરવાની 
પણુ વ્યવસ્થા કરી, આ વ્યવસ્થા 
વાજખી ઠરી છે અતે ન્નેયસનાં 
લખાણુમાં ધણા નામાંકિત લેખેઠ્ાતે 
રસ પડયો છે. 

નનેયસનુ" લખાણુ સમ્પૂણું' શુદ્ધ 
છે એવુ” હ' તમને ભારપૂવક કહી 
દઉ છુ, દસ વરસ તેમણે મુશ્કેલીઓમાં 
અતે ગરીબાઈમાં વીતાવ્યાં છે અને 
વ્યાપારી ધોરણે પ માગણીઓથા 
તેમની કૃતિઓ પર છે, “ લિપઝિગમાં 
શિક્ષક તરીકે પ કરીને ત્રણુ વરસ 
ભૂખે રહ્યો છું. પણુ હું સિદ્ધાન્તચ્યુત 
નહી' થાઉ, ” 

સ્ટેન્ધાલ અને ફ્લોખેરની દુર્બોધ 
પ્રાંજલતા તેમની શૈલીમાં પણુ છે 
( લાગણીમાં આવી જઈને આ વિધાન 
હુ' કરતો નથી પણુ અત્યાર સુધીના 
પ્રગટ થયેલા લખાણુને આધારે કહુ” 


માચ ૧૯૭૧ હ 


સિત્રારેટ જ છે... તારે મારા ઓરડા- 
માં ધૂમાડો જેવા જેઈએ. * 

અમે મિસ્કાના ઘેર પહેર્યા. તેના 
ચહેરા પર્‌ શેરીના દીવાનુ' તેજ પડતું 
હતું, તે ચહેરા આતુર, પાતળા, ઊજળા 
અને સુખી હતો. 

* આપણે તેમને બતાવી આપીશુ “- 
જહન્નમમાં જય એ.” તેણે કહ્યું અને 
મારે હાય વધુ ન્તેરથી દાબ્યો. “ પેટ્રો- 
ગ્રદમાં લોકોને બધુ' જ મળે છે, ' 

મે' કહ્યું: “એ સાચુ મિશ્કા, 
પ્ણુ કામ તો કરવું ન્નેઈએ. ' 


૧ 
૩-૮-૧૯૧૫ 

મ'ત્રો, 
રૉજ્લ વિટર્રી ફ“; સ્વિટ્ઝલેજન્ડ 
મહાશય, 

નેમ્સ જેય્સ વિશે આપે મ'ગાવેલી 
માહિતીના અનુસન્ધાનમા : 

તેઓ ત્રિયેસ્તેના «નિર્વાસિત છે. 
એ શહેરમાં તેમણુ છેક છેલ્લી . પળ 
સુધી અધ્યાપનનો પ્રવૃત્તિ ચાલુ રાખી 
હતી. હવે તેઓ સ્વિડ્ઝલેન્ડમાં કામની 
શોધમાં છે. તેઓ કુટ્ટમ્બકખીલાવાળા 
છે, વળી તેમને આંખની ધોડી સુસ્કેલી 


૮ ઉહાપોહ ** 


' તેશુ મુક્ત રીતે હસતાં ગૌર્વભેર્‌ 
જવાબ આપ્યે( : “ સાસ્કા, હુ" મૂરખ 
નથી, મને બધી જ-ખળર્‌ છે, ચિ'તા 
ન કરીશ. હું દિવાસ્વપ્નમાં નથી 
રચતો. આવતી કાલે આવજે. આપણે 
કૂરી તપાસી જઈશુ. ” 

* સારુ, આવીશ, ' મે” કહ્યુ', 

અમે જીદ પડયા, હુ* ધેર પાણે 
ગયો, ભયકર ખિન્નતા મને 
ઘેરી વળી. 


અનુ.--શિરીષ પ“ચાલ 


ચાર ષતો 


છે એટલે હમણાં થોડા અઠવાડિયાં 
સુધી તેઓ કદાચ અશકત પણુ રહે, 

ડબ્લીન અને પેઠુઆમાંથી પણુ 
તેમણે પધ્વી મેળવેલી છે અને 
વ્યાવહારિક તાલીમકેન્દ્રોની - કેટલીક 
પરીક્ષાએ પણુ તેમણે આપેલા છે, 
કદાચ પાછળથીં આને આધારે” કામ 
મળે પણુ ખરુ' એવી તેમની માન્યતા 
છે, પણુ ઉનાળા પૂરતા આ વર્ગો ખધ 
થઈ ગયા છે એવુ મારું માનવ છે. 

ઝુરીચમાંથી ત્રિયેસ્તે આવ્યા ત્યારે 
તેમની પાસે તે શહેરને અનુકૂળ 'કપડાં 
ન -હતાં,: તેમના : પત્નીના * કોઈ 


સગાએ થોડી આશિક મદદ કરી 
હતી પણુ હવે લગભગ એ પૈસા 
ખલાસ થવા આવ્યા છે અથવા તો 
ખલાસ થઈ ગયા હશે, તેમના આ 
સબધી ક'ઈ સાધનસ'પન્ન નથી એટલે 
હુવે વધારે મદદ કરી શકે એમ નથી. 
જીલાઈ મહિનામાં મારી કુલ આવક 
૫૭ શિલી'ગની હતી એટલે હુ' નનેયસને 
મદદ કરી શકતો નથી, મદદ કરવા હૂં 
તૈયાર છું, પણુ....( ખાસ જરૂર વિના 
સ્‍તેય્સ મદદ સ્વીકારે એમ હુ. 
માનતો નથી, ) 

જેય્સનાં લખાણ વિશે મારો 
મત તમારી સમિતિ પર્‌ પ્રભાવ પાડી 
શકશે એવું કલ્પતો નથી, છતાં સને 
જણાવતાં આનદ થાય છે કે જેય્સને 
હુ' સારો કવિ ગણું છુ' અને કાઈ 
પણુ પ્રકાર્તા અપવાદ વિના યુવાન 
ગઘ્યકારોમાં તેઓ ત્રેપ્ઠ છે, ( આ મત 
અ“ગત શૈત્રીતે કારણે બ'ધાયો નથી, 
કાર્ણુ કે તેમના લખાણુ દ્રારા સતને 
તેમની સાથે પર્ચિય થયો હતો. ) 

'ડખ્લીનર્સ ' પુસ્તક સીધેસાદુ' 
નથી. એને સારો આવકાર મળ્યો છે. 
પણુ પ્રકાશકો તરફથી હજી કરુ મળ્યું 
નથી, “1 ૪7ત્ત્કણ ર 10૦ 
£પત્તંકદ 85 દ ૦૫૪૪ કછ ' હજુ 
પુસ્તકાકારે પ્રગટ થયુ' નથી. નિઃશ'ક 
એ ચિર જીવ મૂલ્ય ધરાવતી કૃતિ છે. 
૬૧18 3કુબંકદ ' નાસના પત્રમાં એ 
ધારાવાહિક રીતે સગ્રટ થાય છે. લેખ- 
“જાને પુરસ્કાર આપવાનું પોષાય નહી' 


એવું માનનારા કેટલાક ઉત્સાહીએ! 
આ પત્ર ચલાવે છે. 

તમારા લાંબા સમયથી ચાલત્તા 
સામયિકો એવાં નિર્સ અને વાહિયાત 
છે કે તેવુ' વરસથી એઇછી વયના અને 
તમારા તિરસ્કારપાત્ર નેતાઓએ સાથે ન 
સ'કળાયેલાઓને તેમાં સ્થાન મળતુ" 
જ નથી, ન્નેયૂસ નિયેસ્તેમાં હતા ત્યારે 
લાગવગ ધરાવતા મિત્રો તેમતે મળ્યા 
ન હતા, એટલે નવલકથા ડદી ડ્રમટ 
જ ન થાય અથવા તો કોઈ પ્રકાશકની 
રાણ જઈને ખેસી રહેવું એના કરતાં 
ગ્રગટ થાય તો! સારું એમ માનીને મે” 
સાવ ભાર સ્થળેથી પ્રગટ કરવાની 
પૃણુ વ્યવસ્થા કરી, આ વ્યવસ્થા 
વાજબી ડરી છે અતે ન્ેયસનાં 
લખાણુમાં ધણા નામાંકિત લેખક્ટાને 
રસ પડયો છે. 

જેયસતુ' લખાણુ સમ્પૂર્ણું શુદ્ધ 
છે એવુ' હું' તમને ભારપૂવક કળી 
દઉ છુ, દસ વરસ તેમણે મુસ્કેલીઓમાં 
અતે ગરીબાઈમા વીતાવ્યાં છે અને 
વ્યાપારી ધોરણો કે મામણીઓથી 
તેમની કૃતિઓ પર્‌ છે. “ લિપઝિગમાં 
શિક્ષક તરીકે તોકરી કરીને ત્રણુ વરસ 
ભૂખે રહો છું, પણુ હુ' સિદ્ધાન્તચ્યુત 
નહી' થાઉ. ” 

સ્ટેન્ધાલ અને ફ્લોબેરની ડુર્ખોધે 
પ્રાંજલતા તેમની શૈલીમાં પણુ છે 
( લાગણીમાં આવી જઈને આ વિધાન 
હુ' કરતો નથી પણુ અત્યાર સુધીના 
ગ્રગટ થયેલા લખાણુને આધારે કહુ” 


સાચ ૧૯૪૧ હ 


છુ અને એક વરસ પહેલાતો મારો 
આ અભિપ્રાય હજી સુધી દૂષિત થયો 
નથી ). કટલાક શક્તિશાળી અને 
સમથ ઈમ્પ્રેશનીસ્ટ લેખકો કરતા સમહ 
વ્યુત્પન્નત*તી બાબતમાં તેઓ જ્યુદા તરી 
આવે છે, નવલકથાના ચાલુ પ્રવાહમાં 
શૈલી 'ે તત્તજ્ઞાન ઉપર ગભીર અથવા 
આડેધડ સવાદ સહેજ પણુ વિકૃતિ 
આણ1 વિના તેએ યોજી શકે છે. 
હેનરી જેમ્સ અતે હાડી જેવાના 
અપવાદને બાદ કર્તા બારીના અથવા 
મોટા ભાગના તમારા નવલકથાકારોા 
જ્યા વાર્તા કહેતા કહેતા પોતાની 
બક્તિતાનુ પ્રદર્શન કરવા ન્નય ત્યા 
ખલાસ થઈ જવાના અને આવા લેખક 
શુ* કહે છે અથવા તો પાત્રો માટે રા 
શૈધે છે તે વિશે ન્નણુવાની આપણે 
તમા પણુ રાખવાના નહિ, 

નો મતે કહેવાતી મનૂરી 
આપો અતે તમે મગાવેલી માહિતી- 
મા થોડા ઉમેરો કરવાની છૂટ આપો 
તતા તમારા દેશની વિશિણતાઓ-મર્યાદા- 
એ પરદેશી તરીકે જઈને મારે કહેવુ 
નોઈએ કે તમારી સરકાર તરથી 
અપાતી આર્થિક મદદ મોટે ભાગે તો 
ખતમ થવા આવેલા લેખકને ફાળે 
જામ છે, સજમતે વિકસાવવા માટે 
તમે મદદ કરતા નથી. આ રીતે તમે 
તમે વોલ્ટર ડિ લા મારતે મદદ આષો 
છો. (એમને સારી મદદ મળે એમા 
હુ" સજી છુ* એતેદ ઈશ્વર સાક્ષી છે » 
થોડી સારી કવિતાએ એમણુ લખી 


૧૦ ઉહાપોહ 


છે, મૃત્યુ સુધી ચિ'તાએ વેઠી છે, 
હુવે તેઓ પાતાની મર્યાદાના અત 
આગળ આવીને ઊભા છે, હવે કશુ" 
મૂડ્યવાન અર્પણુ તેઓ કરી શકવાના 
નથી. મદદ મળી અને હુવે આરામ. 

ખીજી બાજુએ જેમ્સ જેવા મહાન 
લેખક પકયા છે, ને એમને ધોડી 
સ્વસ્યતા પ્રાપ્ત થાય તો ચિરંજીવ 
કૃતિઓ તેએ અપી" શકે, આવી 
સ્વસ્યતા નાનકડી મદદથી મળી શકે, 

તમારી મહાન સમિતિ માટે સૂચતા 
કરવાનુ મારે માટે ગેરવાજબી છે એ 
નાણુ છુ છતા આટલુ સૂચન તો હુ" 
કરીશ જ. યુદ્ધના આ ગાળામાં ડિ લા 
મારને મદદ આપવાનુ' બધ કરવાની 
વિચારણા મારા દેશ પર્‌ સારે પ્રભાવ 
પાડશે. સ સ્કૃતિતા પ્રયારાધે* જમનીતું 
ત્રાણી અમેરિકા છે તેતા કરતા વધુ 
આટલા નાના કાર્ય માટે થશે. 
પરદેશની અસર્‌ કદાચ અયોગ્ય પણુ 
હોય છતા વિયારણીય ખરી, 

આ બધી વ્યવસ્યા ડેવી રીતે થશે 
તેની મને ખગર્‌ નથી, મારા મોટા 
ભાગના વડીલો માટે ડુ' તો 
અનિચ્છનીય વ્યક્તિ છુ' પણુ અ'મેજ 
લેખકોતુ કલ્યાણુ એટલે ન્નેય્સવુ 
કલ્યાણુ એવું હુ માતુ છુ' તો મારી 
અગત હષ્ઠીકત આ કલ્યાણુ સાધવામા 
ધડીભર્‌ માટે વિસારી શકાય. 

તમારે જે માહિતી ન્નેઈતી હતી 
તે મે પૂરી પાડી છે એમ હુ સાવ” 
૧, આથી વિશજ્ઞેષ માહિતી ન્નેઈતી 


હશૅ તો હુ' ઘણી ખુશીથી પૂરી 
પાડીશ, પાંચ અને આઠ વરસનો બે 
બાળા જેયૂસને છે, મેલેશ્યાને લીધે 
તેમની આંખને તૃકસાન થયુ' છે, 
સ્કૂલોમાં ઓકરાબરથી નવું” સત્ર શર્‌ 
થશે પણુ તેમને ત્યાં નોકરી મળરો કે 
ઝમ તે વિશે પૂરેપૂરી ખાત્રી નથી. 
લિ. તમારો 
એઝરપ પપ્ઉણ્ડ 
જ્‌ 
૬-૯-૧૫ 
ત્રિય જેયૂસ, 
ટાઈપરાઈટરતી શિબિત સાવ 
ઘસાઈ ગઈ' છે એટલે આ પાન પરવું 
લખાણુ બહુ તખરાબ લાગવાનું. 
કમિટીએ કઈક નિણુંય લીધા છે 
તે નનણીને મતે આન'૬ થયો. યેટ્સનો 
જે ટેકા ન હોત તો હુ' કશું જ કરી 
શકયો નહોત, (3૦૬૦ સાથે તેમણે 
રસપ્રદ પત્રવ્યવહાર કરેલો. €૪૦ડડ૦એ 
મકૃરિયાદ કરી હતી કે તમે અથવા 
ચેટ્સે મિત્રરાન્યો પ્રત્યેની વફાદારી 
શ્રહેર્‌ કરી ન હતી. ગમે તેમ ગેટ્સે 


તેને ઠંડા પાડયો અને 0૦૩૩૯૦ 
તમારુ" નામ કોઈ અન્ય વ્યક્તિને 


પહોંચાડશે, એ વ્યક્તિ સ્તિટ્ઝલેન્ડમાં 
તમે શુ' કરી શદ્ટા છો તે ન્નણી શકશે, 
છતાં મને લાગે છે કે તમે' પણુ તેને 
આશ્વાસન આપી શક્રે તો સારુ, તમે તેને 
વિક્ટોરિયા રાણી અતે તેના વારસો 
પ્રત્યેની સમ્પૂરણું” વફાદારીની સાચી, થોડી 
જાટ ઉમેરી (વધારે પડતી ન થવી 


જેઈએ ) જહેરાત કરી દેશો તો એને 
રાહત થશે. જે (€.. 1. એ તમારા 
નાટકતી ના પાડી હોય તો જહન્તમમાં 
જવા દો એ કારોબારીને, એ નાટક 
તમને #ીતિ* અપાવરો, પૈસો નહી 
અપાવે એવી મારી ધારણા છે. 

હુ* પિ'કરને તાટક માટે લખુ 
છુ', મે* €. ૩. ને તાટક પાછું મને 
મોકલી દેવા લખ્યું છે, નાટકતુ' રુ” 
કરીશ તેતી જે કે મતે ખબર્‌ નથી. 
શિકાગોની નાટકમ'ળી એ ભજવી 
શકે અથવા અમેરિકામાં કોઈ આટ 
થિયેટર ભજવી શકે અથવા “ 1/08 ” 
છાપી પણુ શકે, પણુ આ બધુ 
અનિંશ્રત છે, 

ના, તમારી કૃતિઓ સાવ 
નિરુપયોગી નથી, એ વિના તો અમે 
સમિતિ પાસેથી કશું લઈ શકયા જ ન હોત 
અને ૭૫ પાઉણ્ડ તો “ એક નવલકથા 
માટે ગમે તે લઈ શકે. ' લે'્ટો કૃતિ માટે 
ગ્રુણુવત્તાની અપેક્ષા રાખતા જ નથા. 
પર્રિસ્થાતિ અને લોકતિરસ્કાર વડે જ 
જીવવાનુ હોય છે. લાંબા સમય પછી 
1.8 ઊંનંત્ટ વેપારી ધેરણુનું બન્યુ". 
આફ્સના નોકરને બદલે હવે લેખ તત્ર 
દ્દારા પાછો આવવાને તેની હવે ખાત્રી, 
જે કોઈ સામવિક (સતે ચલાવવ 
ગળે તો! તેમાંથી નાણાં મળવાના 
નથી, છતાં ત્યાં કઈક હરે.... 

સમકાલીનો વિશે વાંચવાતો અને 
તેમનું" વિવેચન કરવાનો ગેરલાભ પણુ 
છે. જેમની તમે ગ્રશ'સા નહીં કરો 


માચ ૧૯૭૧ વૂજૃ 


તેઓએ અર્ધસમ્પ્રસાતપણું બધ્લાખર્‌ 
બતશે અને તમે નમતી પ્રશ'સા કરશે 
તેએ તમે જ્યારે કોઈ અન્યની કૃતિઓને 
સણેજ [આશાસ્પદ ગણુશે ત્યારે તરત 
જર્ષ્યાથી ભભૂકી ઊઠશે અને પછી 
પત્રચર્યાએ શરૂ થઈ જશે. 
લિ. તમારા 
એઝરપ પાઉણ્ડ 
૩ 
૩૧-૫-૨૦ 
ગ્રિય એઝરા પાઉણ્ડ, 
સવારે ૭-૩૦ ની ટ્રેન પકડવા હુ 
સ્ટેશને ગયો. ત્યા પહે[ચ્યા પછી મને 
કહેવામાં આવ્યુ કે થોડા સમય પહેલા 
ઉપડેલી ટ્રેન ખીજી ટ્રેન સાથે અથડાઈ 
છે અતે એટલા માટે આ ટ્રેન ર૬ 
કરવામાં આવી છે. સદ્ભાગ્યે હુ” ગયે 
ટ્રેનમાં ન હતો. હડતાલને લીધે 
ત્રિયેસ્તેપારી એકસપ્રેસ ટ્રેન પણુ બધ 
છે એ પણુ નણ્યુ, ત્રિયેસ્તે અને 
ડેગ્રનઝેતો વચ્ચે ખે ટ્રેન દોડે છે, એક 
૧૧-૩૦ વાગે ઉપડીને મધરાતે પહોચે 
છે અને ખીજ પાચ વાગે ઉપડે, આખી 
રાત ગાડીમાં ગાળવાની અને સવારે 


૬ વાગે પહોચાડે, આ ગાડી મારે 
માટે અશકય. ઇંગ્લેન્ડ 
અને આયલેન્ડ જતી ગાડીમા 


આવવાનો મારો વિચાર છે પણુ 
અત્યારે જવુ' લાભદાયક નથી. તમે 
૧૨મી જૂન પછી લન જરેદ એમ 
હુ" માનુ છુ. એમ હશે તો આપણે 
મળીશુ' એવી આચા રાખુ ષ. $ા૬- 


૧૨ ઊહાપોહ 


10100૯ આવવા માટે તમારું આમબ્રણુ 
સ્વીકારવા પાહળનતાો હેતુ તો તમને 
મળવાનો જ ઉતો, પણુ તમતે એ ભારે 
પડશે અને ડું સેકન્ડ કલાસમાં આવીશ 
તો મને પણુ ભારે પડશે, આ ગાડી 
રદ થઈ એના પરથી અહીંના રેલવે- 
ત'્રનો તમને અ'દાજ આવશે, 
ઉત્તરની મુસાફરી કરવાના કારણે 
મારા આટલાં છે, દૂર જવા મારે 
લાંખી ર'અતઓની જરૂર છે ( આતો 
અર્થ એવો નથી “કે યુલિસિસને બાજુ 
પર્‌ રાખવી છે, પણુ એ પૂરી કરવી 
છે, ) આ શહેર્‌ વિશેની વાત બાજી 
પર્‌ રાખીએ તો પણુ છેલ્લા સાતેક મહિ- 
નાથી મારી સ્થિતિ સારી નથી. 
અગિયાર જણાથી ઘેરાયેલા મકાનમાં 
હુ" રહુ* છુ અને પેલા ખે પ્રકરણુ 
લખવા માટે શાંતિ અને પૂરતો સમય 
મળી શકતાં નથી, બીજી કારણુ કપડા- 
છે, મારી પાસે કપડાં જ નથી અને 
ખરીદી શકુ એવી સ્થિત્તિ પણુ નથી. 
ઘરનાઓ માટે સ્વિટ્ઝલેન્ડમાથી 
ખરીદેલાં કપડ હજુ સારાં છે. ફુ* 
છુટ પણુ મારા છોકરાતા પહેરુ' છુ 
(બે ન'બરે એ મોટા છે, અને તેતો 
કાટ મને ખભા આગળથી સાકડા પડે 
છે, બીછી વસ્તુઓ સારા ભાઈની 
અને સાળાની છે. અહીં કશુ' ખરીદી 
શકાય એમ નથી. સુટની કિ'મત 
સાથી આડસે( ફ્ાન્ક થાય છે. ખમીસ- 
ની કિમત પાંત્રીસ ફાન્ક, મારી પાસે 
જે છે તેનાથી જ મારે ચલાવવાનું, એથી 


વિશેષ કશું તહીં, અહી" આવ્યા પછી 
“કાઈનતીપ સાથે મે" ખાસ વાત પણુ ડરી 
નથી. કાગળોના ઢગલા વચ્ચે રહેતી 
ખે પ્થારીઓમાં હુ મારો 
મોટા ભાગનો સમય વીતાવુ 
છુ, હું ૧૨-૨૨ વાગે ઘરની બહાર 
નીકેછુ છું, એતી એ જ ગલીઓમાંથી 
રાળેતા સુજબ ચાલું” છું 
1ેઠા જણ ખરીદુ' છું, મારો ભાઈ 
અને મારી વહુ એ વાંચીને પરત 


કેરી દે છે. સાંજે પણુ આ જ 
ગ્રકારે નીડળુ' છું, એક 
વખત છહુ* એક થિયેટરમાં ઘૂસી 


ગયેલો, અહીં આગળ એક વખત મને 
શહેર ભોજન સમારમ્ભમાં આમન્ત્રણુ 
આપવામાં આવ્યું અને ખીજે દિવસે 
ઇટાલીના યુદ્દાળામાં વીસ હન્નર, 
દસ હજાર, કઈ નહી તો! પાંચ હન્નર 
લાયર આપવા માટે પત્ર આવ્યો. મારે 


કપડાં ખરીદવાં જ જેઈએ એટલે 
મને લાગે કે મારે ડબ્લીન ખરીદવા 
જવુ' જેઈએ, 


શ્રીજી કારણુ--અમે અહી આવ્યા 
છીએ પછી મારાં બાળકો પથારીમાં 
સૂર્ઈ શક્યાં નથી, કડયુ સોફા પર 
તેઓ આડાં પડે છે અતે જીલાઈથી 
સપ્ટેમ્બર સુધીની આબોહવા ખહુ કપરી 
હેય છે. 

ચોથુ કારણુ--વિનિમયનો દર 
બદલાઈ રલ્ો છે, જે પાઉરડની [કે'મત 
સા અથવા નેવું રહે તો અહીની 
મોંધવારી સામે જીવી શકાય, મારી પાસે 


“ઇંગ્લેન્ડની તો છે.. આજે પાઉણ્ડની 


કિ'મત બાસદ છે અને માગે સાળા 
(ખૅકમાં કેશિયરની નોકરી કરે છે) 
કહે છે કે હજી ભાવ કપાવાના છે, નને 
તે પચાસે પહોંચે તો તો મારુ આવી 
જ બનવાનુ, નને હુ" સ્વિટ્ઝ્લેડડ જઉ 
તા યાં હું કે સારુ" કુટુમ્બ રહી 
શકીએ એમ નથીઃ વળી વારવાર 
સ્થળ બદલવાનો મતે ક'ટાળા આવે 
છે. ૧૯૧૪ કરતાં મોંધવારી આડથી 
દસગણી વધી ગઈ છે. 

અહી હુ' વ્યાખ્યાતો આપી શકુ” 
(મોટા ભાગના લેકે મારી પાસેથી 
આ અપેક્ષા રાખે છે) સરકારે જે 
સ્કૂલને યુનિવર્સિટીની કક્ષા આપી છે 
ત્યાં હુ' ભણાવું છું, મારો પગાર 
અઠવાડિયાના છ કલાક માટે કલાક 
દીઠ ત્રણુ પાઉણ્ડતો છે. આ તે।કરી હ” 
છોડી દઈશ કારણુ % એથી મારી સમય 
બગડે છે અતે હુ' અકળાઈ ન્નઉ' છું. 

અહી હું ફ્લેટ મેળવી શકતે! નથી, 
તમારા હાથમાં વીસ ત્રીસ હન્તર્‌ હોય 
તો જ તમે ફ્લેટની આશા રાખી શકરા, 

એટલે €1ત૦૯ લખવા સાટે ત્રણ 
મહિના આયલે“ન્ડમાં ગાળવા માઝ' છું, 
અહી આગળ ઓકટોબરમાં સહકુટુ બ 
પાછો આવીશ (નને અમારા માટે ફ્લેટની 
સગવડ ક્રોઈ કરી આપશે તો ) અને ને 
ખીજી સગવડ નહી' થાય તો બાજીનુ 
પૂરું કરવા માટે એમને મૂછીને 
પાછે આવીશ. 

રપમી જૂને મને ૬ર પાઉન્ડ અને 


માચ ૧૯૭૧ ૧૩ 





દસ શિલી'ગ મળરો અને ને મારા 
ન્યૂપોકનાો પ્રકાશક અગાઉથી રકમ 
આપરે તો ખીન્ન રપ પાઉન્ડ. આ ૮૭ 
પાઉન્ડ ખલાસ યરે ત્યારે લગભગ ૨૫ મી 
સપ્ટેમ્ગર્‌ આવી જશે અતે ત્યારે ખીજ 
પા. ૬૨-૧૦ મને મળરે. મારી વહું અને 
બાળકો ગેલવેમાં રહી શકશે, હુ” પણુ ત્યા 
હોઈશ અથવા ડખ્લીનમા. આયલષન્ડમા 
સ્થિતિ સારી નથી એ પણુ ત્યા નડી* 
જવા માટેનુ' કારણુ છે, બીશ્ન' પણુ 
કારણે! હોઈ શકે, પણુ હુ ઇગ્લેડમાં કોઈ 
કિનારાના શહેરમાં જઈ નહી” શકુ . જે 
હુ' આમ કરી શકુ' અને તમે જૂનના 
અ'તમા લડત આવે તો ધણી વસ્તુઓ 
હુ પતાવી શકુ'. દા. ત. મારા એજન્ટને 
મળા પણુ શકાવ, આ ગૉદંવણુ તમને 
"ત્રી લાગે છે? નને મારે ફૂનિચર વેચી 
નાખવાનું થશે તો તે પણુ વેચી દઈશ. 
એથી કરીનેય શાતિથી લખો શકાય 
છે ખર? ૧ટ ૦૪૯ ર્જ (ટ 
00 તમને સુરક્ષિત મળી ગઈ હશે 
એમ માની લઉં છું અને તમે લ'ડન 
અને ન્યૂષોક મોકલાવી પણુ હશે, 
આજે સવારે ખીજી નકલ લાવવાના 
હતા. મને બીક લાગે છે કે લિનાતી 
તમારા પર્‌ ચિડાઈ જરે, મે' એને 
ગ્‌ઈ કાલે પત્ર લખ્યો, આજે રાતે 
ડા1તત૦ત૦માં હ હોઈશ એ જણાવ્યું 
અને સાથે સાથે મુલાકાત 
મેપ્તતુ તરુ જુ. 


તમે [૦૦૩ - પ્‌ 
મોકલી આપુ? ક 


જટ ડિ. ન 


આશા છે 'કે શ્રીમતી પાઉણ્ની 
તબિયત સારી હશે. અત્યારે મારાથી 
નીકળી શકાતું નથી એનું મને લાગી 
આવે છે. પણુ આપણે નિરાંતે પાછળ- 
થી મળીએ એ પણુ વધુ સારુ' ગણાય. 
મ્રકરણુ સુરક્ષિત મળી જય એટલે 


તરત જણાવન્ે. 
ક્ષમાપના સાથે-- 
લિ તમારો 
જેર્સ જેય્સ 
૪ 
ફરેબ્ુ-૧૨, ૧૯૦૨ 


”ઠર્પાદ પનેબર્તેટાડ૦ા તત ડિટર્લટતતે 
મારી પત્તીતે તમે જે પત્ર લખ્યે! 
તે વિશે મને ધોડું કહેવાની ૨ 
આપો; કારણુ કે એ પત્ર મતે પણુ 
એટલા જ સ્પ્રે છે અને ન્તે હુ" 
ખ્રેમનમાં ન હોત તો તમારી માથે 
રૂગરૂમા આ વાત ચર્ચવાની તક મેળવી 
લેત... તમે શાના વિશે વાત કરે છે. 
તેની મને ખબર નહી પડે એમ તમે 
માની લીધુ'? આમ જુએ તો કરુ” 
જ બન્યું નથી અને આમ જુઓ ભે 
ધણુ બધુ" બની ગયુ' છે. જે કઈ 
બની ગયુ છે તેતે તમે સ્વીકારવા 
માગતા નથી એ છૃ્ીકતતે લીધે 
ગેર્સમજૂતી થઈ છે, પહેલા જેમ હતુ 
તેમ જ ખધુ છે અને છતાં પહેલાં જે 
હતુ" તેનાથી બધુ" જ જુદુ" છે. કલેરા 
સાટા ગેમને લક ને તમે કરી” 
“રક માગતા હો તો જે 
* ગ્યું છે તે પામી 


શે, આ વ્યક્તિ" કઈ દિશામાં ગઈ છે 


તે નેવામાં તમારો પ્રેમ નિષ્ફળ 
નીવધ્યા છે, તે વ્યક્તિના વિપુલ 


વિકાસમાં મદદરૂપ આ પ્રેચ નીવયયો 
નથી, જે નવી નવી ક્ષિતિજેને આ 
વ્યક્તિ આંબી રણી છે તે ક્ષિતિત્તે પર્‌ 
પોતાને વિસ્તારી દેવામાં આ પ્રેમ 
નિષ્ફળ નીવડ્યો છે, તે વ્યક્તિના 
વિકાસમાં અમુક નિ'દુ પર તેને શોધવાનું” 
એ પ્રેમે હજુ બંધ કયું” નથી, જે 
સૌન્દર્જતે કેરા વટાવી ગઈ છે તે 
નિશ્ચિત સૌન્દયને દુરાતશ્રફધી જકડી 
રાખવા આ પ્રેમ માગે છે, એને બદલે 


હવે પછી આવતારા સાન્દર્ષમાં 
કશહભાગૉ થવાતો પ્રયત્ન કરવો 
ભેઈએ. 


જ્યારે તમે તમારી ડાયરીનાં પાનાં 
શ્નેવા દીધાં હતા ત્યારે મને તમારામાં 
વિશ્વાસ શનગ્યો હતો, તમને શરૂઆતમાં 
કલેરાનો સ્વભાવ વિચિત્ર, અલગારી 
અને અનુપમ લાગ્યો હતો, જે એકાંત 
વિશે તમે કશુ ન્નણુતા જ ન હતા 
એનાથી એ છવાયેલો હતો, આ વ્યક્તિના 
જવનમાં ગ્રવેશ કરવાને માટે તમે આ 
તમારી રારૂઆતતી મહત્ત્વની છાપતે 
ભૂલી જવાતે શક્ત બન્યા, કલેરાની 
ભિન્ન પ્રતિભા અતે તેના એકાન્તને 
લીધ તમે તેતે ચાહતા ચયા, પ્રથમ 
એકાન્તતાં કારણ કરતાં આ એકાંતનાં 
કારસો તમે વધુ સારી રીતે તપાસી શકશો. 
શરૂઆતના એકાન્તને તમે વધુ વિરોધી 
બનીને ન્તેયું" ન હતુ' પણુ એક પ્રકારની 


ત્રશસાથી એને ન્નેયું હતું. કલેરાના 
અનુભવો અત્યત સન્નદ્દતાથી અતે 
દુર્દાન્તતાથી ભવિષ્ય જ્યાં અમને શૈધવું 
આવવાતું છે તે વ્યક્તિત્વ સાથે ગૃ'થાઈ 
ગમેલા હતા એ વાત ને તમારો પ્રેમ 
જગૃત રલો હોત તો તે જેઈ શકયો 
હોતઃ પહેલવહેલી વખત સમકાનને 
દૂફાળું રાખવા માટે અને તેતે રહેવા 
લાયક બનાવવા માટે અમારે તાપણામાં 
અમારી પાસે જે લાકડાં હતાં તે અધાં 
બાળી નાખવા પડેલાં. ધોડા સમયના 
સાચા સુખની જેમ અમારી ચિતાઓ, 
અમે અમારા ઘરની બહાર લઈ જઈ 
શકીએ એમ ન હતુ એ પણુ સારે 
તમને કહેવુ' પડે ?...આકર્ષ'ણુનું' 'ેન્દ્ર 
બદલાયાથી તમને અચરજ થાય છે ? 
દર વખતે પોતાની પાસે જે છે તેતે 
ન્નેૈયા કરવા માટે અને તેને પોતાના 
અઝુશમાં રાખવરા માટે તમારો પ્રેમ 
ઇચ્છા રાખે છે તો શુ' એ પ્રેમ અને 
એ મિત્રતા આટલા બધા વિશ્વાસહીન 
છે? તમે નને જૂની મિત્રતા શોધવા 
જરે તો હમેશા તમને નિરાશા જ 
સાંપડવાની છે, પણુ ન્યારૅ કલેરાના 
આ નવા એકાન્તના દ્ાર્‌ તમને પામવા 
માટે આપોઆપ ઉધડી જાય ત્યારે 
નવી ચૈત્રી અનુભવવા માટે તમને 
આનદ કેમ નથી થતો દ હું પણુ આ 
દ્વાર આગળ ખૂબ ધીરજપૂર્વક અને 
ગભીર શ્વહ્દા સાથે ઊભો! છું, કારણુ કે 
ખે વ્યક્તિ વચ્ચેના સ'બધતુ' કર્તવ્ય 
સૌથી મોટુ' હુ' આને ગણુ છુ: 


૧પ 


સાર્ચ ૧૯૭૫૧ 


દસ શિલીગ મળરે અતે જે મારા 
ન્યૂપાકના પ્રકાશક અગાઉથી રકમ 
આપશે તો બીન રપ પાઉન્ડ. આ ૮૪ 
પાઉન્ડ ખલાસ થશે ત્યાર લગભગ ૨૫ મી 
સપ્ટેમ્યર્‌ આવી જશે અને ત્યારે ખીશ્ન 
પા. ૬૨-૧૦ સને મળશે. મારી વહુ અને 
બાળક ગેલવેમા રહી શકશે. હુ પણુ ત્યા 
હોઈશ અથવા ડબ્થીનમા. આયલેન્ડમાં 
ક્થિતિ સારી નથી એ પણુ ત્યા નડી 
જવા માટેનુ કારણુ છે. બીન્ત' પણુ 
કારણે! હોઈ શકે. પણુ હું ઇગ્લેડમાં કોઈ 
કિનારાના રહેર્મા જઈ નહી શકુ , જને 
હું આમ કરી શકુ અતે તમે જૂનના 
અ'તમા લડન આવો તો ઘણી વસ્તુઓ 
છુ પતાવી શકુ . દા, ત. મારા એજન્ટને 
મળી પણુ શફાવ, આ ગોડંવણુ તમને 
“વી લાગે છે? ને મારૈ ફનિચર વૈચી 
નાખવાતુ મરો તે તે પણુ વેગી દઈશ. 
એથી કરીનેય શાતિથી લખી શકાય 
છે ખફું? ૧18 ૦૪૯ રબ ટ 
5પળ તમને સુરક્ષિત મળા ગઈ હરો 
એમ માની લઉ પ અતે તમે લ'ડન 
અને ન્યૂષૉક* મોકલાવી પણુ હરો. 
આજે સવારે ખીજી નકવ લાવવાના 
હતો, મને ખીક લાગે છે કર લિનાતી 
તમારા પર ચિડાઈ જરો, મે એને 
ગઈ કાલે પત લખ્યો, આજે રાતે 
5 1૫00૯મા જ હોઈશ એ જણાવ્યુ 
અને સાથે સાથે અમારી મુનાકાત 
માટેનુ તમારુ સૂચન પણુ જણાવ્યુ. 

તમે 7”૦્લ્ડાત જેઈ, કે પછી 
મોકલી આપુ ? 


૧૪ ઊહાપોહ 


આશા છે કે થ્રીમતી પાઉણ્ડની 
તબિયત સારી રો. અત્યારે મારાથી 
નીકળી શકાતુ નથી એનુ મતે લાગી 
આવે છે. પણુ આપણે નિરાતે પાછળ 
થી મળીએ એ પણુ વધુ સારુ' ગણાય. 
ગ્રકરણુ સુરક્ષિત મળી જય એટલે 
તરત જણાવન્ને. 
ક્ષમાપના સાથે-- 
વિ તમારે 
જેમ્સ જોય્સ 
૪ 
ડફ્ેષ્ુ૧૨, ૧૯૦૨ 
”ઠિ્ણાં& ૦ર્તેહાડ્ળોમ ટટ ટતને 
મારી પત્નીને તમે જે પત્ર લખ્યો 
તે વિશે મને ધોડુ કહેવાતી રનન 
આપો; કારણુ કે એ પત્ર મને પણુ 
એટલો જ સ્પશે"ે છે અને ને હુ 
ખ્ેમનમાં ત હોત તો તમારી ગાધે 
રૂગરૂમા આ વાત ચર્ચવાની તક મેળવી 
લેત... તમે શાના વિશે વાત કરો છે 
તેની મતે ખબર નહી પડે એમ તમે 
માની લીધુ ? આમ જુઓ તો કશુ 
જ બન્યું નથી અને આમ જીએ તો 
ઘણુ* બધુ" બની ગયુ* છે, જે કઈ 
બની ગયુ છે તેને તમે સ્વીકારવા 
માગતા નથી એ ઇક્ીકતને લીધે 
ગૅરસમજૂતી થઈ છે, પહેલા જેમ હતું 
તેમ જ ખજુ છે અતે છતા પહેલા જે 
હતુ" તેનાથી બધુ જ જુદુ છે. કલેરા 
મારના પ્રેમતે લીધે નને તમે કરુ 
પણુ કરવા માગતા હૉ તતો જે 
કઈ ખોવાઈ ગયું છે તે પામી 


લો, આ વ્યક્તિ કઈ દિશામાં ગઈ છે 


તે ન્નેવામાં તમારા પ્રેમ નિષ્ફળ 
નીવય્યો છે, તે વ્યક્તિના વિધુલ 


વિકાસમાં મદદરૂપ આ પ્રેમ તીવયયા 
નથી, જે નવી નવી ક્ષિતિત્તેને આ 
વ્યક્તિ આંબી રહી છે તે ક્ષિતિન્ને પર 
પોતાને વિસ્તારી દેવામાં આ પ્રેમ 
'નિષખૂળ નીવય્ષા છે, તે વ્યક્તિના 
વિકાસમાં અમુક બિ'દુ પર તેને શોધવાનું 
એ પ્રેમે હજુ બ'ધ ક્ષ” નથી, જે 
સૌન્દર્થતે કલેરા વટાવી ગઈ છે તે 
નિશ્ચિત સૌન્દયયને દુરાત્રફધી જકડી 
રાખવા આ પ્રેમ માગે છે, એતે બદલે 


હુવે પહઠીં આવનારા સારન્દ્યમાં 
સહભાગી થવાનો પ્રયત્ત કરવો 
જેઈએ. 


જ્યારે તમે તમારી ડાયરીનાં પાનાં 
જેવા દીધાં હતા ત્યારે મને તમારામાં 
વિશ્વાસ ન્નગ્યો હતો, તમતે શરૂઆતમાં 
કલેરાતો સ્વભાવ વિચિત્ર, અલગારી 
અને અનુપમ લાગ્યા હતો, જે એકાંત 
વિશે તમે કશ્ર' ન્નણુતા જ ન હતા 
એનાથી ગએ છવાયેલો હતો, આ વ્યક્તિના 
જીવનમાં પ્રવેશ કરવાને માટે તમે આ 
તમારી શરૂઆતની મહત્ત્તની છાપને 
ભૂલી જવાતે શક્ત બન્યા, કલેરાની 
ભિન્ન પ્રતિભા અને તેના એકાન્તને 
લીધે તમે તેને ચાહતા થયા, પ્રથમ 
એકાન્તનાં કારક કરતાં આ એકાંતનાં 
કાર્સ] તમે વધુ સારી રીતે તપાસી શકશે. 
શરૂઆતતા એકાન્તને તમે વધુ વિરોધી 
બનીને ન્નેથું” ન હતુ' પણુ એક પ્રકારની 


મ્રશ“સાથી એને ન્ેર્યું હતું, કલેરાના 
અતુભવા અત્યત સન્નદ્દતતાથી અને 
દુર્દાન્તતાથી ભવિષ્ય ન્યાં અમને શોધતું 
આવવાનું છે તે વ્યક્તિત્વ સાથે ગૂ'થાઈ 
ગયેલા હતા એ વાત નને તમારા પ્રેમ 
ન્નગૃત રહો હેત તો તે જેઈ શકયો 
હોતઃ પહેલવહેલી વખત મમાનતે 
ટૂકાળુ' રાખવા માટે અને તેતે રહેવા 
લાયક બનાવવા માટે અમારે તાપણુમાં 
અમારી પાસે જે લાકડાં હતાં તે બધાં 
બાળી નાખવા પડેલાં, ધોડા સમયના 
સાચા સુખની જેમ અમારી ચિ'તાઓ, 
અસે અમારા ઘરતી બહાર લઈ જઈ 
શકીએ એમ ન હતુ' એ પણુ મારે 
તમને કહેવુ” પડે ?...આકર્ષ્ષણુનુ' કેન્દ્ર 
બદ્લાયાથી તમને અચરજ થાય છે? 
દર વખતે પોતાની પાસે જે છે તેને 
નૈયા કરવા માટે અને તેને પોતાના 
અ'કુશમાં રાખવા માટે તમારે પ્રેમ 
ઇચ્છા રાખે છે તો શુ* એ પ્રેમ અને 
એ મિત્રતા આટલા બધા વિશ્વાસહીન 
છે ? તમે નને જૂની મિત્રતા શોધવા 
જરો તો હમેશા તમતે નિરાશા જ 
સાંપડવાની છે, પણુ જ્યારે કલેરાના 
આ નવા એકાન્તના દ્વાર તમને પામવા 
માટે આપોઆપ ઉઘડી ન્ય ત્યારે 
નવી શૈત્રો અઝુભવવા માટે તમને 
આનદ કેમ નથી થતો દ હુ' પણુ આ 
દ્દાર આગળ ખૂબ ધીરજપૂર્વક અને 
ગ'ભીર શ્રદ્ધા સાથે ઊભો છું, કારણુ કે 
ખે વ્યક્તિ વચ્ચેના સબધવું” કર્તવ્ય 
સૌથી મોટું હુ" આને ગણું છું: 


સાચ ૧૯૭૧ ૧ષ 


નન 


સામાના એકાન્તની દરૅક્રે રક્ષા કરવી 
જેઈએ,... જ્યારે તમે કલેરાના પરિ- 
ચયમાં આવેલા તે સમયને યાદ કરો, 
ત્યારે હદયના દ્વાર કયારે ઉઘડે એટલા 
માટે તમારા પ્રેમે પ્રતીક્ષા કરી હતી, 
આજે જેતે પરિચય આપણુનૅ નથી 
એ બધો વાતો જે દિવાલો પાઠ્ળ 
પાછળ સાકાર થઈ રહી છે તેની 
આજુગમાજુ એ જ પ્રેમ આને ઉત્કટતા 
પૂર્વક વી'ટળાઈ રહ્રો છે, એ વાતો, 
વિશે તમારી જેમ હુ' પણુ બહુ ઓછુ 


૧૬ ઊહાપોહ 


ન્તણુ' છુ"--મને માત્ર એટલો વિશ્વાસ 
છે કે એ બધુ' મને ઉત્કટતાથો અને 
નિકટતાથી સપર છે, એકાદ દ્વિસ 
એ બધુ" મારી આગળ પ્રકટ યજ્ે, 
તમારો પ્રેમ આ વિશ્વાસ ધરાવી શકે 
એમ નથી? આ જ વિશ્વાસમાંથી 
જીવનમાં આનદ પ્રકટવાનો, એ આનદ 
વડે જ આ વિશ્વાસ હેસ્ત્ર થયા વિના 
ટકી રહેશે, 
-ક્તિકે 
અનુ $ શિરીષ પ“ચાલ 
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5 ફરાક્ડેથા શષાજમં 


સ ક 

લખ,  અતહોનતાં'પુરક, જો 

અ કોલે, પ, હીર ખસ 
જડ," 





. બે કવિતા 


પાતખર 

સાંકરી ગલીના અધવચાળ અશ્ર ઢળી પત્યા 
પાંદડાં પડે એની ઉપર 

આપભબેા પેમ ત્રજે થરથર 

અન સાથે જ્ય પણ. 


શાતે। બશર 


જ્ૂડાથાંના ચકટાળમાં 
તાશ સ્મિતને! રાતો અશ્વ 

ગોળ ધાળ ઘૃમે 
વાસ્તવના ઉદાસ ચાખૃક સાધે 
ખોડાયેલો દિ દ 
કાન મારે ક્યુ 
તારુ સ્મિત 











8 સાચ્ચુ' છે. 





38૮વપ૯ડ £7૪*૯૪૦ 
અતુઃ રપ્ધેશ્યપ્સ શર્સા 


એગ્રિલ ૧૯૭૧ ૧ 


વગડો 


દરની રાચે તગ ધઘ્ચો બેટે 
છે, દરામાં ઘુ'મટ વચ્ચે વાગરુ' ઉંધે 
માથે ઝોલાં ખાય છે, તગડા ઘડચાની 
આંખો કયાક ખોવાયેલી છે, આ 
આંખોમાં ચામેના ઝાડની ડાળે લટકતું 
સર્ેદ હાડપિ'જર, એની પાછળ અનેક 
ઝાડવાંથી લચેલે! લીલો વગડો અને 
એ વગડા પર્‌ ઝળુ'બેલા ભૂરા આકાશ 
નો રગ ચૂપચાપ પયયો છે, 

ઊ'ધે માથે ઝોલા ખાતું વાગરુ' 
એક દે'રાની બહાર ઘસી આવી 
સામેના હાડપિ'જરને ભટકાઈ ધડચાના 
માથા પર ચકરાવા મડયુ. ધડચો 
ઊભો થઈ ગયો, પૂ'ઝડી ઉછાળતો # ₹ 

તળાવડી-કિનારની કાંટાળી વાડામાં 
ઊભેલી આંબલી હમણાં તો શાંત છે. 
આખો દા'ડો વાંદરીએના નાનાં ભૂલકાં 
એતે આખી હચમચાવી મૂકે--એક, 
એક છાથે ઝોલાં ખાય, ખીજુ', ખીશ્ન 
ઉપર ફૂદકા લગાવે, ત્રીજુ” ડાળીએ 
ડાળીએ ભૂસયા માર્તુ' બધેબધ પૂરી વળી 
“કાઈક જડે ખાથોાડિયાં ભરે, આ બધાં 


૨ ઉહોપોાહ 


ભરત નાયક 


અચવિચી'યાઓથી વાજ આવી જય 
ત્યારે આંબલી ઉપર્‌ ખૂણેતા ખૂ'પારે 
બેકેલો બુઠ્દો ઘડયો અચૂક દાંતિયા 


: કાટે-ખેક...ખે'બેક ખેફ...આ શા 


ધઘ્યાની આંખમાં અત્યારે ઊ'ધને ભદ્લે 
જડો અડો આંસુને યર ખાઝયે છે, 
એક બચ્ચુ એની માની છાતીએ વળગી 
ધાવે છે-- સાથે એના આંમ્રળાં પયખે 
ઘસતુ' શય છે. 

અધધી શત વીતી કે આ આંબલો 
ઉપર્‌ કાઈક વાંદરો એક વાંદરીને 
કાનમાં--ળામા-મમવમાં પૉતાનું' માથુ 
ઘસે છે--નીચે કાંટાળા ઝાંખર્સાર્માયી 
નીકળી સાપ દરમાં હળવે હળવે ગરકી 
રહ્યો છે, તળાવડી તળ્રામાં જ દવાના 
વજનથી પીડાતી હેય એમ ઝીણુ' 
ઝીણુ કષુસે છે...ઉપર્‌ થીબાવલા 
તારલા વાદળુ* ઊઠાવીને આંખો 
એકખીન્ન સામુ મમ્ષ્માં મીચકારી 
પાછા ઓહઢોમાઢો કરી સૂઈ જય છે, 
બુક્ા ઘય્યાની નજર આ બને વાંદર- 
વાંદરીને લાયારીધી તાકી રહી છે-- 


તળાવડી-કિનારે કૂતરો ગરદત તાણી 
રય્વા મડા એ તરક છઠ્ઠો નજર ફેરવી 
લે છે, તળાવડીના ઉપલાણુમાં ખેચાર 
શિયાળવાં મરેલી ગાયના હાડકાં ચૂસીને 
હીલાંહભ થઈ પચ્યા છે, તમરાઓ 
ઘરે છે. 

વાંદરા-વાંદરીયી દશ જ હાથ છેટે 
તમક ઘઘ્ચો આવી ઊભો--એકદમ 
ટટાર, પૂછડી એતી તગ ખતી ઊચી 
થઈ ગઈ, દાંત ખહાર ખે'ચાઈ આવ્યા, 
આંખો સળગી ઊઠી... પોતાતો પને 
હવામાં વીંઝી ચૂપ્ીથી પેલા ખે તર્‌ 
સરકતા ધસી, “ ખાક ? બરાડી ખ'નેના 
માથા પર એણે દાંત અકાળ્યા, બે હાથે 
ખે માથા અદ્રાળ્યા-- “ફટાક '... 

'ધ્રૃભા#... ' પાણીમાંથી ફૂદ્યું. 
તળાવડી ખેદી થઈ ગઈ. પાણીને તળિયે 
જઈ સૂતેલો ચાંદલો તર ગો ટકતો ભાગવા 
મડયો., માહલીઓ પાણીમાં ઊડે ભાગી. 
કિતારે માર્ટીન પૉલાણુ તરફ 
કર્ચ્લાએ। વાકાં વાકાં નાકાં, દરમાં 
ભરાઈ ગયા. 

વળતા દિવસના સૂરજે નેેયું 
તળાવડીના રાતાચોળ લોહિયાળ 
પાણીમાં એકખીન્નને વળગેલા, કુગાઈને 
ઉપ્ર્‌ તરી આવેલા બ પ્રેમીએ 

સવારથી જ કાગરાઓએ કકલાણુ 
મચાવી, થોકબ'ધ નવા નવા આવ્યે 
ગયા અને આંબલીની ચાગરદમ ચક- 
રાવો લેતા રહા, રાતવાળા કૂતરો 
જેશસાં ધસી આવી કિનારા આગળ 
ઊભા ઊભો બહાદુરીથી લસવા લાગ્યો. 





શક 


તળાવડીતે સામે કિતારેતુ” સસજુ' ડરનુ” 
માર્યું" ઝટ પોલાણુમાં પાછું ભરાઈ 
ખેડું', પાણીની સપાટી પર્‌ આવી વચ્ચે 
વચ્ચે માછ્થીએ વિસ્મ્યથી ડોકિયું 
કરતી અતે તરત જ છળો મરીને વળી 
ઊડે ગરકઠી જતી. 

આયથસતી બપોરનો સૂરજ પશ્ચિમ 
ગમી ભાગતો રહો, પણુ અકળામણુભરી 
આંખે વળી વળી તીચેતી તળાવડી તર્ક્‌ 
જેઈ લેવાતુ' એ ચૂકતા નથી, છવા 
પર સવાર થઈ સમડીએ વહુંળાકારે 
આ વિસ્તાર ઉપર ચક્કર માથે જાય 
છે-- ભૂરા આવર્ણુને ભેદો એમનો 
તીણો અવાજ નીચે વેરાતો જાય, 
કયારેક કયાંકથી વાદ? આ ભણી 
ખે'ચાઈ આવી સૂરજ પર આસ્તે 
આસ્તે ઢકાતુ જય અને તેમ તેમ 
વગડાની લીલી ટાચો પર ઢોળાયેલા 
તડકાને અ'ધારુ" આવસરતુ' ન્તય--ફરી 
સૂરજ પરથી વાદળ ખસતુ* ન્તય અને 
અ'ધાર પૂળા તડક્ન ગમેડી મારતો 
વગડાની લીલી ટોચ પર્‌ ડ્રેલાતો ન્નય, 

પાણીમાં ડૂખેલા આકાશની ભીની 
ભીની ગમગીની વચ્ચે પાણીના લાલ 
કેકૂનથી વી'ટળાયેલું વાંદરાં--વાંદરીતુ' 
સઃદુ' તળાવડીમાં એક જ જગાએ-- 
નાંગરેલી હોડી જેવું--ડબકડોયાં થયા 
કરે છે. કિતારે કિનારેથી પાણીમાં 
વિસ્તરૅથી ઝાડવાંઓની કાળા છાયા, 
મરદાતા રાતા રગમાં આબાદ ભળી 
ગયેલો કકરો લાલ રગ તાક્યા કરે 
છે જ ક 


એમિલ ૧૯૭૧ ૩ 


રાતના અધારામાં તળાવડી કિનારે 
બે આંખો દેવતા જેવી તગતગી. 
તળાવડીમાં પાણીના ખખડવાનો અવાજ 
થયો. એક ક્'લી પાણીને કાપતી 
આગળ ધપી, મદા પાસે આવતાં જ 
એના ભૂખાળવા જડબામાં મદદાની 
ચામડી દબાવી કિતારા તરદ પાછી 
વળી. કિનારે જઈ જેવી એ ઊભી કે 
ખેચાર 'ો'લા એની પાસે ધર્મી આવ્યા. 
થોરી ઝપાઝપી-ચીયો અને ખળભળેવા 
વાતાવર્ણુમા ઊડેલી ધૂળા વચ્ચેથી 
દડબ્‌ડ દયબડ ભાગી જતા કે'લાઓને, 
જા'લી હાફ્તી જીભે જતી રહી--તાજ 
જ વિઆએલી લા'લીના ઝતનથી પેલા 
બેચાર કેો'લાને ભાગતા ભારે પડી. 

ઢસડતી, ઝાડના ભોયથી અહ્‌ર 
ઉ'ચકાઈ આવેલા ન્નડા એફ મળિયા 
આગળ મડદાને લાવી કો'લીએ લાળા 
પાડી. મૂળિયા નીચેના દરમા એક બીન્ત 
પર્‌ અળસિયાની જેમ સળવળતા--- 
હાંકૂતા બચ્ચાં માના અવાજ સાભળી 
ચી'ચકાર્વા લાગ્યા. થોડી જ વારમાં 
જો'લેોદ ત્યા દોડી આવી પોતાની કે'લીને 
મડદુ" ખોતરતી નઈ ડલાગરુ* મોટુ” 
બનાવી, મધદાતે સુઘી લઈ એને 
અવુસર્વા લાગ્યો, વાદરા-વાંદરીને બન્ને 
સામસામે ફેડ્વા માટે તાણુવા લાગ્યા. 
હીક ઠીક હાંફ્યા ત્યારે પેલા ખે પ્રેમી 
ખાથમાંથી છૂટા પયયા-પેટમાથા એમનાં 
અઆલરડાઓ બણછાર ફૂદા આપ્યો, 

રૂ'ફાડા મારતો વાયરા વગ્રડામાં 
રાડી ગયો. વગય આખા ખળભળી 


૪ ઉઊઢાષાઢ 


ઊષા. આકાશમાં વાદળાંએ આથમણી 
પા ભાગ્યા#..* કે 
- છેક મોડી રાતે; ચાદો ખોલે, 
વગમાં નિતરા પાણી નેવી ચાંદની 
ફરી વળા--જ'ગલ ઝાડીઓનાં પાંદડાં- 
ઝાંખરામાથી ચળાઈને ભૂખરી ભયે 
કોરાં ટપકાવતી, 1 આંધેના *તળાવતા 
ખૂણે કાઈ કૂ'પરીમાં પુરાથેલી ભમરીના 
રુદ્ને કાન માંડતી; બાવળિમે ઉદાસ 
બેટેલા ઘુવડને ચ'પાતા પગલે પાછળથી 
આવી આંખા દબાવી “ખડખડાટ 
હસાવતી, કાંટેકાટામાં પરોવાઈ વાડમાં 
સૂતેલા અ“ધકારને આલિ'ગતી, ખખડી 
ગયેલા પેલા દે'રાની છત-તિરાડધી 
પ્રવેશી શિવ-લિગ પર્‌ ઝૂલતા કરોળિયા 
જળે રૂપેરી સરગમ રેલાવતી, એ 
દે'શની સામેના ઝાડની ડાળે લટકતા 
હાડપિ'જરની પાંસળીઓમાં ગળાને 
તીચેતી ભૉમે જળ બિછાવતી--ધે 
બધ ફરી વળી * - 

આજનો વહેલી સવારનો લાલચટક 
₹ગ--કોઈ ગોરીતી પાનીએ કાઢે 
લાત્રતા ફૂટતી લોહીની દૂદડી જેવો 
--પૅશષી ગમના ખાવળિયા-ઝૂડની પાછળ 
ભૂરા આભમાં ઢબૂરાયેલી સફેદ 
વાદળીએમાં કલવાઈ ર્લો, હવાને 
વીઝતા વાગર્‌ આમતેમ ભાગી ગયા, 
કાગ્રયએનાં પ્રભાતિયા આરભાયાં 
વલા પર. ઠરતી ચાંદનીના રાખોડી 
રંગ વૉખાળો “ખઅંખરતા બગલાઓઆવા 
ચોરાંબલા - ઉપર "વિચિત્ર 'કલર્વ 
ઊગ્યા, રાતી કરેણુ પર ચકલાંઓનો 


અડ્ડો સળવળ્યો, પેલૉ તરકના : એકલા 
ઊભેલા ખેત્રણુ તાડેમાંના એક તાડ પર્‌ 
ખે ગીધડાં અધારી જેવા હુછ આંખો 
દબાવી ઝાકાં ખાતાં હતાં, . 

જેત ન્નેતામાં તો લાલચદ્ટ રગ 
વાદળીઓમાંથી તીતત્રે, બાવળ પર્‌ 
ઝિલાયો--એકે એક કાંટા પસ્‍્થી એ 
૨૩ના ખુદ નીચે ટપડયાં...થોડી પળો 
પછી ને ર ગનું એ પૂર શય રેલ્યું-- 
લાંલમ્‌ લાલ ખધે, ખોળિયા બાવળા 
પર્‌ ફેર્‌ ટેર ઊંધા લટકતા નમૂતેદાર 
સુગરીના માળાઓ ર ગાઈ ગવા, ત્યારે 
ફૂતૂહુલથી સુગરીનાં ખે બચ્ચાંઓતે આ 
ઊંધી દુનિયા દેખી ડોકિયાં પાછા ખે'યી* 
લેતા ન્નેઈ પીળા પીળા દાંત દેખાડતો 
સૂરજ હસી હસી ખેવડ વળી ગયો. 

રાફડા ગમી કીડીઓની લાંખી 
કતાર્‌ હળવે, હળવે સરકતી જતી હતી. 
“ટલીક છીડીઓનું જૂથ પેલા પ્રેમીઓ- 
નાં આંતરડાના ઝીણા એક કટકાને 
ખે'્યે જતુ' હતુ. આ જૂયતી પાછળ 
ખાસ્સું, લાંછ્ુ સરઘસ. આગળ પણુ 
દોડધામ, સામ સામેથી કીડીઓ 
ઝપાટાળધ દોડતી આવી .- એકમેકને 
અથડાય, મોઢ મોઢુ સ'ઘે, કરુ'ક 
ગૂચપૂસ જેવું” કરે તે ન્નેશભેર્‌ પોત- 
પોતાતે રસ્તે પસાર થઈ ઝય. 

તાડ પરથી અધેરીઓમાંતો : એક 
ગીધડો આ તર ઊડી આવી લાંબુ: 
આંતરડુ' ઊ'ચકી ભાગ્યો, ખીજે બદમાશ 
એતી પાછળ પાછળ ભાગ પડાવવા 
રડયો, * 


તજદીકની ઝાડીસાં હવા કૂફડી 
ઊઠી, ટચૂકડા કાળા કોશી સમડીની 
પાછળ પડી ખુન્તસથી ચાંચો મારી 
મારી એના પીધા ખેર્વતો હતો--દે 
માર્‌ દે માર, ભાગે જ ન્તય બત્તે, 
કાળા કાશી ભારે ગડિયો, પીછે છેડે 
જ નહી ને! 

ગુંદી પ્ર કાંચીડાએ અહદર્‌ ઊ'ચ- 
કેલી ગેકને પાસેથી જ ખરી જતા 
પીં'અને નઈ વધુ ઊ'ચફી, બોચી 
દઃખી આવતા ડોક નીચી નમાવી 
દીધી--ગળામાંની લભડતી એની લાલ 
ચામડી હાલીને સ કાચાઈ ગઈ, તે સામે 

હલા જ'તુને જેતાં કરમાયેલી આંખમાં 
ચમક લાવી એના પર્‌ તરાપ મારી, 

આ દરમ્યાન એ ગદીતી બાજીમાં 
આવેલા કાકાના ઝાડ પરની ખલેડીએ 
એક ડાળથી બીજીએ કૂદકો માર્યો, 
કોકા ઉપર્‌ ઊભી રહી, એના ઝીણુકા 
પગ તીચે એ હાલતું કદુ એવડુ-- 
મસમોટું પૃથ્વીના ગોળા જેવડુ --ગોળ 
લાગ્યું તે બી'તે ત્યાંથી એ લપસી, 
“ભોદ ' દઈને ભાયે પટકાઈ, ધૂળ 
ખ'ખેરી બીજી જ ધડી દૂર ઘોડી જઈ 
ક્તણે કાંઈ જ નથુ' નથી બન્યુ' એવું 
ભાય છૂપાવતું ઢાવકુ' માં રાખી 
“ પીક-પીક પીક...પીક્... '' કરી કરી 
પૂ'છડીને પટપટ ઊચી કરવા મડી. 
પછી હળગુ , હળવું ધોડુ ચાલી, બે 
પગો પર. ઊભડક ખેસીને આગલા ખે 
પગોા.ઝીણા જડબામાં નાંખી કશુક 
ચાવવા લાગી ## 
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આજ મળસ્કેધી જ આંબલીયે 
#નગી ગઈ હતી. ઉપર્‌ વસતા વાંદરાઓ 
ચપોચપ ઉતરવા લાગ્યા. આંબલીના 
થય્ના છાલની ઊપસી આવેલી પોપ- 
ડીએ વચ્ચે આડાતેડા પડેલા ચીરામાંથી 
લાકડાની વહેર નેવું ઊડતુ' રું... 

એલી ગમના ઉપુલાણુ ભણી 
ચાલ્યે જતા વાંદરાને, આંબલીની હજીયે 
હુલ્યા કરતી ડાળીઓ ન્તેતી રહી. એની 
ધૂળિયાળી પત્તી પરતું આભલુ-- 
કરોળિયાના ઘટ્ટ ન્નળા નેવું--ધીમે 
ધીમે ધબકતુ રહ્યું... 

ઉપલાણુમાં વાંદરા-વાંદરીએ ચાલ્યા 
ન્નય છે, માની છાતીએ ચૉંટી ધાવતું 
કોઈ બચ્ચુ” કયારેક ખી'તા બી'તા આંખો 
ખોલે ત્યારે માના સૂનમુત ભારેખમ 
મોતે તે સાધે સાથે ઉપરના ઝાડવા- 
ઓની પા૭ળ તે પાછળ સર્કયે જતી 
લચેલી ધટાને જેઈ લે છે અને દૂરી 
આંખો મીંચી દેતા એતી માના ચાલ- 
વાથી પિલોાળાતુ આંખમાં મીડી લહેરી 
ભરીને ચૂપચાપ સઈ ન્તય છે. ખેયચાર્‌ 
ભૂલકાં તો હેકડા મારતા મારતા સૌની 
આગળ નીકળી જઈ કાઢાકાઢીની રમતે 
ચડયા છે. એમાંવુ' એક તો દાદા નેવું 
વચ્ચે આવતા કોઈક ઝાડાની ડાળી 
ડાળીએ ફૂદાફૂદ કરી ખલેડીઓને 
અટકયાળુ'યે કરી આવે છે. 

વાદરોતી અ! વણુશ્નર હવે થ'ભે 
છે, ખાડા-ટેકરાં અને પછી સૂતેલા 
સરિયામ ખુલ્લા મેદાતો, ખાસ્સું” 
મોડું આંબાનું ઝાડ, પડખે પાણીનો 


હુ ઊહાપોહ 


ગરો તે પ્હગે હિલોળા લૈતા 
ઘાસિયા, ધાસિયાની ક્ષિતિન્તેની 
પાર ફેલાયેલી ઊછળોને અધ્ધર ધીજ 
ગયેલા દરિયાનાં મોન્ત'એઓ નેવી 
ડુંગરોની હારમાળા-બસ આ જ% 
આંબા ઉપર્‌ મુકામ જમાવવાનું* ખધાં 
નક્કી કરે છે, 

સધળાં ચાલી ગયા છે પણુ આ 
તરફ આંબલી ઉપર્‌ હજીયે ખુદ્દો ઘડયો 
પોતાની જગાએ હાંગસુઇ'ગણુ ફરે છે, 
“તમ તમારે નવ હ આવુ' વછું, ' 
એવી કાઈ સરદારી અદામાં સૌને રવાના 
કરતાં કરતાં જ એક નરદમ ભીતી 
નજર છણુઠ્દાએ એની સામે ખેટેલા તત્રડા 
ઘડચા પર્‌ ડાલવેલી ત્યારે એ ધ્યાને 
પોકે પોકે ખુઠ્ઢાની કાંધ પર્‌ માથુ 
નાંખી રાઈ નાંખવાનુ' મન થયેફુ” 
પૂણુ કોઈક ગુમાન આડુ' આવ્યું 
તે ફરીથી એની આંખા સળગી ઊટેલી. 
જેમાં બધાં આંસુ ભસ્મીભૂત. એતે 
આવી રીતે સૂના પાડી દઈ ખીનન 
બધાંની જેમ ટોળી બહાર્‌ કાઢી મૂકીને 
ચાલી જવા આ ખુહ્ાતો જીવ રુ' 
ચાલતો નહેતો તે આંગલી ઉપર 
હજીયે પોતાની જગાએ કઈક હાંગણુ* 
ગણુ કર્યા કરે છે ? 

આખરે ખુદ્દો આંબલીયી હેડે 
ઉતર્યો. તળાવડી તરફ તા૪ી લોંધુ. 
આંબલી--યડે જરા પૂ"છદુ' ધસી લીઘું, 
પછી એ ચાલ્યો. પાછળ ફરી નેવું” 
નહોતું તો પણુ એનાથી ન્નેવાઈ ગયું, 
એની આંખોમાં પુરાચેલો પેલો આંસુ* 


થર પાછો પીગળ્યો કે શું--મે તરડાઇને 
આંખોથી નીચોવાષેલી એનાં આંસુ 
ધૂળમાં દટાઈ ગયા. એ ચાલતો હતો 
કે કેમ એતુંયે એતે ભાન તહેતું-- 
આંબલીની બે બેટકફી, પાતળી ડાળી 
સાથે ઝૂલતી એના મે[માંધી કયારે 
નીકળી પડેલી અને માં એતું વ'કાઈને 
કયારે ખુલ્લુ જ રહી ગયેલું એનુ 
સિકકે એતે ભાન નહેતુ'. 

પોતાની ટોળકીના આંગાવાળા 
નવા ર્હેઠાણુ આગળ આવી ચૂપચાપ 
ખધાંથી અળગા એક ખૂ'પારામાં જઈ 
ખુદ્દો ખેસી ગયો, ડાળીને અ'ઢેલી આડો 
પડી ઉપરતા ઝૂલતા પત્તા વ્ચ્ચે સફેદ 
રેશમી જળામાં ફસાઈ ગયેલા આકાશ- 
તૈ તાફી રહો * 2 - 

સૂરજ હળ્યો, અ'ધારુ' ઓઢી 
વગડા સૂવાની મથામણુ કરે છે. તમર્‌ા- 
કૅસારીએઓની એકસામટી સતત ચીસો 
--વચ્ચે વચ્ચે શિયાળવાની લાળા-- 
પવનના સસવાટામાં કયારેક તણાઈ 
આવતો દે'રામાં ખેવડ વળી ગયેલી 
ભીંત પરની પલવડીનો પીટ્પીટપીટ 
પીટ્ટ્ટ, તીણો પડધે....અ'ધારી રાતની 
વેળાએ આધેરી સીમથી . એક હાથમાં 
ડાંગ ને ખીજ હાથે ફાનસ ડોલાવતો 
જાઈ માણુસ ચાલ્યો જતો હોય અને 
ડોલતા ફાનસતા અજવાળાથી પડખેની 
વાડ પર્‌ કાટખૂણે તરડાયેલ એના 
પ્ડથયાના કદાવર પગે ધડીય્‌-ધડીમ્‌ જેવું 
બન્તવતા ચપોચપ ચાલતા હોય ત્યારે 
ભાંથી દોટ મૂકી ફૂષ્ડતા શ્વાસોને પાંખ 


બનાવી ઊડી જવાનું" મન એ માણુસને 
થાય એથું મત આ વગડાતે આજે 
થતુ' હતુ. અ'ધારુ, વગડો માથે વધુ 
નેરથી તાણી ઓઢી લેતો, બોતાના 
શ્રાસોમાં તરફડતા છાતીના ધબકારાને 
જેતા પડી રહ્યો-.. 

મોડી રાતે પવનતી ભરતી શરૂ 
થઈ, આખા વગડો વિશાળ સાગર્પટ 
ખૂની ગયો, આધેથી ગડગડતાં વાદળા 
જેવો ઘેરો પવન આ તરની આંબલી 
લગણુ આવતા પ્રચ'ડ ઉઠળતાં મોજાઓ 
જેવા સૂસવાટા કરી ઉઠળી ઊટે-- 
આખો વગડો હચમચી ઊઢેં, એક પછી 
એક હવાનાં મોન્ન'એ ઝાડવાંતી 
સપાટી પર્‌ ફગાળાતાં ગયા--તમરા 
ક'સારીના અવાજે દૂર તણાઈ ગયા, 
માળામાં પ“ખીએ! વધુ જકડાઈ રલા. 


પછી તો કઈ કેટલાથે ગોળા 


આકાશમાં ગબડયા, ધો-ધો-ધેો 
ધ્રાધમાર તૂટી પડયો વરસાદ અતે 


થોડીવારમાં તો ધૂળની ડમરીએ પાછળ 
મૂફીને દૂર નીકળી ચૂકેલા ઘોડેસવારો 
જેવા વાદળાંએમાં લપાઈને વરસાદ 
કયાંય ગાયખ ! 


વરસાદનાં ટીપાં વગડાના લીના 
વાનેથી નીતર્વા લાગ્યાં, ડા'ળા પાણીના 
રેલાઓ જમીન પર્‌ વાંકાચ્રૂકા દોડવા 
લાગ્યા, આ શું' અચાનક ખની ગકુ' 
એવી પ્રશ્નશરી પ'ખીની આંખો માળા 
ખૂહાર્‌ ડોકાવા લાગી, તમરાએઓ 
હુભકાઈ ગયેલા એટલે બમણે શેર 


એપ્રિલ ૧૯૭૧ ૪ 


મચાવી પોતાના ડરતે દબાવવા 


મથી રહ્યા. 


વૃક્ષો શક્ષો વચ્ચે થીજી ગયેલાં 
અ'ધારા ઉપર આગિયાઓની ચળકતી 
ઝખૂક ઝખૂક લિપિઓ ચિતરાયેધી, 
આગલી પર બેઠેલા થડયાએ વાંચી 
જેવી જેઈએ, એ હળવો થયે જતો 
હતો, આંબલીમાં ડાળી ડાળીએ ઝમી 
ચૂકેલા સૂનકાર, તરફ એવુ ધ્યાન 
પૂણુ હવે રહું નથી. 


શાતની પાખ્લી પો'રે તો ઝીણુ 
ઝીણું રેશમી ચાદરણું' વરસ્યું, તળાવડી 
કિનાગેના એક ખાખોચિયામાં સસલાએ 


મોહું ડૉકાવ્યું, અ'દરતુ' રૂપેરી 
કિરણાનુ' ધાસ ચળકતુ' નેઈતે 
સસલાએ ખેત્રણુ વાર પોતાનુ માયુ* 
હલાવ્યું, એટલું તા ખુશ યઈ 


ઊઠયુ'--સીધી ખેચાર ગુલાટ લત્રાવી 
દીધી. આમતેમ ખાબોચિયાં ફરતે થોડા 
રેકડા માર્યા. ફૂરી ખાખોચિયામાં 
પાતાની રૂપેરી મૂછો સ્‍્તેઈ ખડખડ 
હસવા લાગ્યું, આંબલી તર્ક ભાગ્યું. 
એકદમ ય'ભી ગયુ', આંખા ઝીણી 
કરી એણે સામે ન્ેયું. નાની એક 
રડઝી લીલપણુના ગળામાં અટકી ગઈ 
હતી, એની નાની આંખોામાં--ગળાની 
પાતળી ચામડી ફૂલીને તગ યઈ ગઈ 
હેતી--ફાટેલા ડોળા, રુધાયેલો શ્વાસ, 
ગૂળળાતી પૂ'ડીતો અમળાટ ન્તેઈને 
સસલું ફરી ખડખડ હસી પડ્યુ. 
ભાગ્યું ? 


૮ ઊઢાપોહ 


આંબલીથી ઉતરી તગડા ઘાચો 
ભટકતો ભટકતો કયાંતો કયાં નીફળી 
પડયો, એની આંખોમાં હજીયે વહે 
વૃક્ષો વરચે થીજી ગયેલા અ'ધારા ઉપર્‌ 
આગિયાએ!ની ચળકતી ઝબૂક ઝબૂક 
લિપિ ચીતરાયેલી, તર્યા કરતી હતી. 

બાજીતી વાડમાં સુક્કા પાંદયંને 
ભૂ'ન્નયેલા ૫૫૬ જેવો અવાજ ધડયાને 
કાને પડયો. એ તર્‌ જેયું, ” સૂતરની 
આંટી નેવી બનાવી નાગ-તાગણુ એક 
ખીન્નતે વી'ટળાઈ કેલિ કરતા હતા. 
નજર ત્યાંથી ખે'ચી ઘડચેો. સામેતી 
ભી"ડી પર્‌ સડસડાટ ચઢી ગમે. આડી 
એક ડાળ ૫૨ પૂછડી ઝૂલાવતો ખેઠો- 
એની સામેથી માખી ઉપર સતાર 
થયેલો માખા પસાર થઈ ગયેઈ ભીડીતી 
કાભરોએ એના ખેસવાની 'સાથે જ 
કલબલાટ મચાવી દીધો. 'એતી આંખોમાં 
ખીજ તરી આવી, કર્ડાફીથી એ ખધાં 
તર્‌ નેયું--સામેથી ઊડી જતી કાબર 
તરફ તો પોતાના મોં સામે હવામાં 
પુતે વી“ઝી દાંતિયાયે કર્યા, હ 

ક'ટાળીને ભી'ડીથી ઉતરી ' એ 
આગળ ચાલ્યો. તિરાડવાળી ભોંય પાસે 
લટ્ટકાળા મકોડા સાપની કાંચળી 
ખે'ચતા હતા, ધડચાના પત્રવથી એ 
બધાં હાંફળાફાંફૂળા આમતેમ દોડયા. 
કાયળોનતે મસળી--ફે'? “એ આગળ 
ચાલ્યો. ધોડુ' ચાલતા પાછળથી એતી 
તર્૬ ધસી આવતા એક સામટૉં 
કાગડાઆના હાકોટા સાંભળ્યા, એણે 
પાછું વળી નેયુ--- ““  ## 


કાગડાતુ' ટાળુ' ભાગે જતાં કાગડા 
પર્‌ વારે વારે ઝનૂતથી તૂટી પડતુ 
ઉંતુ' કાગડાઓએ ચાંચ મારી મારી 
એતુ' માથુ પી'ખી નાખ્યું હતુ. ફાટી 
યાંચે ચીસ નાખતો એ કાગડો આમતેમ 
વલખાં માસ્તો ઊઠતો હતો. જવલેણુ 


ભાગતો એ કાંટાની એક ફાંસમાં ફસાઈ” 


ગયો, પાંખો એણે વીઝી; નજરથી કાંટા 
પાંખમાંથી આરપાર કૂટી નીકળ્યા, 
લોહીથી ખરડાયેલા, તરડાયેલી છેલ્લી 
એક ચીસ ફે'કી ફાંસમાં જ એ ઊ'ધે 
માંથે લથડી પડયે!. 

ઘડચાએ મોં ફેરવી લીધું « * 

આકાશ' આખુ' ઊખડી ગયું. 
પાશે પોશે પીળો તડકા ઝાડવા ઉપર 
થેળાયો, આભને તાકતો તડકા 
ઘાસિયામાં લેટી રહો. થાસ પર 
પત'ગિયાઓ સરકતા રલ્રા. એકાદુ' 
પત'મિયુ' હળવેથી તૃણુ પર ખેસે તો 
એતા ભારથી લચી 'પડવાનુ' તૃણુને 
મન થઈ ન્ય, પત'ગિયાની પાંખો 
ઘાસને ભટકાતા એતી સોનેરી ર્જકણે 
ઊડી તય્કામાં ભાગી જ્ય, એમની 
પાંખોનાં' હલેસાં હવામાં જલતર્‌ ગોનો 
કૈલશેર જન્માવે, ફેલાવે, 

તૃણુશચ્યા 'ડેંકતા, ઉપલાણુમાં 
આવેલા સરોવરમાં દોડીને તડકાએ 
ભૂસકો સાર્યો--સરેવરિયું આખુ 
હિલોળા લેતુ' રહ્યું, જળતર ગાના 
હઠદોલે ફૂ'પરીના પાન હીં'ચતા રહાં, 

સરોવરતે આ કિનારે શીસળાનું 
સૂકકુ' એક ઝાડ, એતી ડાળીઓ માંથી 





ચૂપકીદી ચૂતી રહે, હમેશ કયારેકતા 
હવાના ન્નેસથી પાતળુ' રી'ગલું તૂટીને 
પાણીમાં ૫) ત્યારે ક્ષણુભર મૌનનો 
ભગ થાય, કિનારે કિનારે ફેલાયેલા 
ખાવળ-બરુ-ખાખરા, વચ્ચે વચ્ચે ઊગી 
નીકળેલો રૉયડો, ધાબળા--એક 
પૃત"ગિયું' ધાબળાની ધારથી વી'ધાઈતે 
અડધુ" ચીરાઈ ખીલકાઈ રહેલુ" 
પવનમાં એની પાંખા ફ્ૂફ્ડયા કરૅ-- 
ખાખરાની તીચે પાણીમાં ઝૂલતા 
ઘાસડોડાના ઝૂડ--એક વાર વાંદરીના 
ધાથી લોહીને ખ'ધ કરવા વાંદરાએ 
આમાંના ધાસડડાતો જ ઉપયોગ 
કરેલે--અઆ સધળા શીમળા પર 
અડધી આંખમીચી ગળાને ઘુટી ઘૂ'ી 
ગાતા હેલાને સાંભળતા ખેદ હતા. 
આ વાતાવરણુતો ભગ થયો, 
બેચાર વાંદરીનાખએા આ'ફા આવી 
પૂયગા. એમાંવું' એક ચદરીક, સરોવરથી 
અલગ પડી ગયેલા ખામેોચિયામાં 
પેલા સડેલા ખજૂરીના થૂ'ભા પર 
નાચવા મડયુ, ખીજ એકે શીમળા 
પ્ર ચઢી એક નનું ડીંગલુ' તોડી 
અદાથી સામેના લટકતા પડદાતે એકું 
તો જેર્થી ટોચી પાય્યું કે આખો 
પડદો ફેસકાઈ ગથો--ડકફ ' કરતો 
એનો રેશમી કફ વેરાયા. સોનેરી તડકા 
પર્‌ કદની સફેદ મલમલી ઢગલીઓ 
તરવા લાગી, આ ભાઈતે ખરેખરી 
ગમ્મત પડી ગઈ. એની આખાદ 
આંચ ચાલે. ખીન્વત પઃદ્દા એવી રીતે 
જ ફે્‌ાડયા, હવે જુએ મઝા, ઉપર 
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નીચે અહીં-તહી' હવાના નર્થી 
કફનો ઢગલીએ રૂની જેમ પીશ્તઈ 
પી'જ્તઈને ઉડવા લાગી. 

પેલી ગમના માછલાં પકડવામાં 
ર્ત રહેલાં બગલદઓને પણુ બચપણુ 
સાંભર્યું" હરશે, અ બાજુ ઊડી 
આવી પી'ન્નયેલી કદૂતો ઢમલીઓને 
ચાંચમાં ભેરવી લેવાની ર્મતે ચઢી 
ગયા?”#* 

બુઠ્ઠા ઘડ્યા માટે તો આજનો દિ* 
અડળાવનારા ઊગ્યો. કશુ ચેત ના 
પડતા એ આંગાથી હેડે ઊતર્યો-- 
વાંદરાતે ઓંડરમાં લઈ માયામાથી જ્‌ 
વીણુવામાં મગ્ન રહેલી વાદરીએ છુઠ્ઠા 
તરક નજર ફેસ્વી વળી વાંદરાના માથાને 
પી'ખી-ખોરવી ,હ1થમાં આવેલી જૂને 
સીધી મૉંમાં ઓરી દીધી, ભેગાભેગા 
પોતાનુ” પડખુ'યે નખવડે ખણી લીધુ'. 

ખુદ્દો ચાલ્યા આગળ ને આગળ, 
આમતેમ નજર નાંખી લેતો ત્યારે 
ગાડવાના ભીના ચળકતા થડિયાઓ ને 
ર્ડયાખડયા ખાખરડા જેવા ચરતા 
પક્ષીઓ એની આંખોમાં ઝડપાઈ જતા, 

એ ચાલતો રલો--રસ્તા પરતુ 
ગ'દુ' પાણી કયારેક ખખડતુ, એના 
પન્નુ પાછળ દબાયેલી લીલી ચાર 
ધામેધીમે ઊચકાતી ન્નેઈ લેતા, 
ઉનાળામાં આ જ ચારમાંધી કરકરા 
અવાજ સાથે ધૂળ કેવી ઊડતી તેની 
યાદ એને આવી ગઈ. રી 

એ ચાલતા જ રલો-ઝૂંચળા 


૧૦ ઊહાપોહ 


વળી વળી ચીકણી માટીમાં સળવળતા 
અળસિયા એશે ન્નેયા, 

ચાલ એકદમ એણે વધારી દીધી-- 
અને ત્યારે જ એની પડખેથી સરી 
જતા બાવળ પર્‌ સફેદ ચીકણા માર્ગ 
ટગટગુ સર્કયે જતી ગોકળગાય થ'ભીને, 
એને ઊચી શકે શીંગડા હલાવતી 
તા૪ી રહી. , 

દૂરથી જ શદ્ટાએ તળાવડી, વાડ, 
આંબલીની રાચ અને ઉપરનુ' આકાશ 
આંખમાં ઝડપી લીધુ", ખુદ્દો એજી 
શ્વાસે આંબલી પર્‌ ચઢી ગયે. ફૂરી 
ફૂરીને ખાલીખમ આંબલીમાં નજર 
રેરવી, પોતાની અસલ જગાએ આડો 
પડી હાંકવા લાગ્યો ક 

અધારુ' ઉતરતું હતું ત્યારે તગડો 
ધડચો કડાના એક ઝાડ પર્‌ ડાળખીને 
અઢેલાં ખેકો હતો. હવામાં તરતી 
સમડીઓ નીચે ટેડ ઉપર્‌ આધે આધેયી 
વાદળાની વણુશર્‌ આવ્યે જતી છતી... 

વાદળાંઆ મોટા મોટા ચાંદા- 
ચૂરજ્ના ગોળાઓ બધાં લાતા ચપટાં 
તીણાં થઈ તૂટી તૂટીને વેરાઈ જતા... 
એ આવે મૉ[ફાળા મગર...લાંભા 
લબડતા હેોદાળા ઉટઢે'કાળા...જાટી 
પૂછડી ટ્ર'કાટ્ટકા પગાળા પૃ'ટે જ સૂંઢ 
ઉલાળી ત્રાડ નાખતો હાથી કૂદકો 
લગાવતો....૫ે ફેલાવેલા અલક 
તલત્લક હાથે કોઈ ઘચા દડબડ 
દયબૂડ અલેોપ...રહી રહી દુરથી 
અટ્રલુ* પડૅલુંઃ વાદળું' ગખડતું 
ગબડતુ' આવે તે મે આકાર એક 


ખીજતે વીંટાયેલા એમાંથી ક'ડારાતા 
ગયા... 

-તઘડચો ડાળીમાં વછુ સ કોડાઈ 
ગથ, વાદળાના આકારોતે ભૂસી 
તૉખવાની મથામણુ કરતું એવું મન 
આખરૅ ખેભાત બતી ગયુ“. વચ્ચે 
કયારેક આંખો ખૂલી જતા ઊચે 
તાર્લાની લૂમેલૂમ આપસમાં ગૂસપૂસ 
કરતી દેખાતી. 

“તાડૉમાં ગૂચળું' વળી પડેલા 
અ'ધાસ વચ્ચે ખે આંખા સળગી. 
ચળકતા ડોળાવાળા મો'વો સર્પાકારે 
પૂછડી ભોંથે ફેરવી--પટક---હવામાં 
ઉહદ્ઠાળી ઊભો થયો. કો'લીવાળા ઝાડ 
પાસે આવ્યો. કોલેો-કોલી ચરવા ગયા 
હશે, પેલા ખે પ્રેમીઆતી પાંસળીઓ 
ત્યાં અડધી જમીનમાં 'ખૂ'પી ગઇ હતી- 
જમીન ઉપરનો એનો અડધા ભાગ 
પાણીથી ધોવામેલા ભીતે-યમકતો હતો, 
પાંસળીતે સૂ'ધી મો'વોા આગલા ખે 
પગોાથી જમીન ખોદવા લાગ્યો. થોડુ 
મોળ હઠાવી એક પાંસળાતે દાંતમાં 
ભેરવી એ તાણુવા ગયો તેવી જ ખીજી 
પાંસળીમાં વાંકુ હાડકુ' ભરાય રહેલું 
ફેવાથી ખન્તે પાંસનીઓ એકીસાથે 
ઊ'ચકાઈ, જમીન ઉખડી, પાંસળીઓ 
ધસડાવા લાગી-તેમ તેસ પાંસળીઓના 
પોલાણમાં ઠાંસાઠાંસ જ્નમી ગયેલી સાટી 
વૈશાતી જતી હતી, જરા ન્નેશમાં 
આવી જઈ મો'વો ધૂણ્યો. પાંસળાઓને 
ખે'ચતો ખે'ચતો દેરાનતી સામેના ઝાડ 
હેડળ એ આવી ઊભે, મૉંથી પાંસળી 


જેવી છૂટે છે કે એની નજર ઉપરની 
ડાળીએ તારાના ધોમાં અજવાળામાં 
ચમકતા હાડપિ'જરની ખોપરીના જડ- 
બામાં લાંનાલાંગા દાંતો પર્‌ પરી. હડપ 


કરતુ'કને એવુ તો એ નાડું એવુ' તો” 


નાઠુ'--મન્તલ છે કે પીઠ ફેરવીને 
પાછળ ખી જુએ. 

લાલકુમ ખે ડૉળા દડથડ દડભડ 
કરતા સામેથી ધસી આવી બાજુના 
તાડા તરફ ફ'ટાઈ ગયેલા ન્તેઈ કોકા 
પર્‌ ઘડચો. ચમકયો., બાજુની ગાદી પર 
સૂતેલો કાંચીડો સિકકે ચમકયે., પણુ 
મો'વાતે ન્વેઈ રાતભર્ના એના 
કારસ્તાનોથી ત્તણે વાકેદ્‌ જ હોય એવી 
ક્લિસૂફ્‌ આંખો ધરડી ડોક સકારી 
પાછી મીંચી ગયે. 

આવીને ન્યારે ભાય કે'દાયેલી જેઈ 
ત્યારે ફકે'લા-કો'લીએ પોક મૂકી. આ 
સાંભળી કોઠા ઉપર બેઠાં ખેઠાં ધડયાએ 
દાંત કચકયાવી પાસેતી ડાળી ખાસ્સી 
મયડી નાંખી * ક 

સવારની રાહ ન્નેયા વિના જ 
ઘડો 'કોડાનું' ઝાડ છોડી આગળ તીકળી 
પડયો, લથડતી ચાલે. 

ચાલતો ચાલતો એ ધ'તુરાતા એક 
છોડ પાસે આવી પહોચ્યો, ધ'તુરાના 
ડીડવાને જેતો ધડીભર્‌ ઊભો રહો. 


પછી બેચાર ડી'ડવા તોડી ચાવી ગયો--' 


દૂરની ક્ષિતિજે ઉપર ઊઠતો સૂરજ એ 
નેતાં જ ક-પી ઊઠયો, 
ઘડયો આગળ ચાલ્યો, ઝડપભેર 
રડયો. આંખો સામે શાતાપીળા 
એપ્રિલ ૧૯૭૧ ૧” 
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કં 
પો 


ગક 


અ'ધારાના ખકો નાચવા લાગગા ફગ્તી 
ગાળગાળ ધરતી એતી સામે ધસતી 
રહી એના શ્વાસો દોચ્યા ઝતાટ ખાઈ 
એ પડ્યો ઊભો થઈ ફરી રોડયો-- 
ધૃતુરાના ડીંડવાનું વીંડુ ઝે? એતી 
નસનસમા લોહીને ઉકાળતુ છાતી તરફ 
ધસી રહ્યુ હતુ, ફ્‌ીયુ ફીણુ બતીને 
મોમાથી નહાર કૂદી પડતુ ૯ળુ. 


અતે દ'રતી પાસ એ આની 
પહોચ્યો ધડીભર ઊભા રહેતા તો 
આખો સામે આખો વમડોા પાણીના 
વમળની નેમ ચક્કર ચક્કર ફરવા 
લાગ્યા આખો જ્ેર્થી મી ચી, ગોળ 
ગોળ ધર્મી, સામના ઝાડ તરફ એણે 
રો? મૃષ્ટી ઝાઢથડ સામ માથુ પટકયુ 
મૂડી એની વાફી વળા ગઈ મોમાથી 
ફીણુ જીભ સાધે લગડી પડયુ ફાર 
આખે થીસ નાખતો પાછના ડગે 
જેરથા એ દોડયો, વચ્ચે પડેલી 
પાસળીમાં પ્ર ભરવાયો. ત્યા જ 
લથડયો. કરી સામે દોડી ઝાડમાં માથુ 
અયાળ્યુ-- ખોપડી ફાટી, લોહી ઊડ્યુ, 
ઝાડની સુક્કી હાલોના ચીરામાં છૂ દાયેના 
માસની કણીએ નાટી ગઈ, 


હુવે ધડ ૫૦ ઢળી પડેલુ એવુ મો 
વકાઈ ગયેલુ હંછુ. જમીન પર્‌ બેચાર 
ઉ.ળા મારી એનુ અલમસ્ત શરીર 
તસડતુ અવુ થઈ ગય હજુ. અકે 
ચોટી રહેલા માસલોચા પગ્થી સસ્કેડૃ 
લોહી નીચેની માનમાં ઝામી કાળુ 
પડી ગર્યું હતુ, * 


૧૩૨ ઊહાપોહ 


જીવને જપ ન જ વળવા આયા 
વાળા ર્હેથાણુથી નીકળી ફરી એક વાર્‌ 
ખુઠ્દાએ તનાવડી તરપૂ આટો માયે 
તો પણુ ઘડયાની ભાળ ન મળતા એતે 
શોધવા નીકળી પડયો 

આભમા સધ્દ પી ખાયેલી વાદળી 
અદદ થીજી ગમેવી હતી દિવસતો 
ચાત માધિ થઈતે એક ખૂવતે જયે 
હતો ઝાડવા દેગતાઈને જને ચૂપયાપ 
ઊભા હતા પાદડાએની આશે પવન 
ચીમાઈ ગવા હતો! ભોયની એક લાખી 
ચીરાડમાં અધાર ચીગોા પડી હતો 
હાકૃતો ઉપરના અજવાળાતે તાકતો 
પડયો હતો. 

દૂરના કાગડાઓતો દકારા ખુઠઠાના 
શરતે અયડાચો તા પાસેથી પસાર 
થત્તા વેરાયેનુ મટાડ, સામે ઊમા 
ચાલી જતા લીસોટા જેઈ ધગકતા 
હયે એ દોડયો. 

સૂકાઈ ગયેના લોહીની ગરક 
ભેન્નળાં ગધ એને વીટાઈ વળૉ 
સામેના ખે ગીધડા 'કાઈના આવવાનો 
નજદીક આવતો અણુસાર સાભનીતે 
ચોકીને ઊડી ગયા. આવેથી જ 
ખુદાને જેતા આટા મારવા લાગ્ના 

હાકતા હારતા ખુટ્ટાએ નેયુ-- 
પુરાણું ખખડધજ દે'રુ , એની દીવાલની 
ફાટમાંથી લંધો લટફી રહેલો પી પળો 
નને ઉપરન? જાકેરામાથી માપક 
ફફડાવી ઊડી ગયેલી કાબર, સામે 
પડલી ખે પાસળીએ, લોહી પીને 
અર્ડાયેતી કાળી માગી, ઊંચ ઝાડની 


એક ડાળે ઝૂલતું હાયપિ જર, ગીધડાએ 
કોતરી ફાટેલા પેટમાંથી બહાર 
ઊ'ચકાઈ આવીઃ .ધૃળમાં રજેટાયેલાં 
આંતરડાના ઢમલા.... 


હવામાં બકાષરેલી કડવી વાસથી 
ખુઠ્ઠો અકળાયો, બધુ' સમજી ચૂક્યા 
પછીની ગ'ભીર્‌ 'સુખ્મમુદા રાખી દે'રા 
ફરતેનતી નાની એટલી પર થોડી 
સખ્તીથી એ ખેકો, હાથોની મુઠ્ઠી 
ભીંતો ચોગરદમ જેવા લાગ્યો--પેલું 
પુજ્નરીના ટાલિયા માથા જેવુ મસમોટી 
પૉપંડીવાળું' હાડપિંજર... 


પ્વતતુ' ન્તેરથી એક ઝાપટ્ટુ 
ઉ3મણી કારથી આવ્યું. ઝાડવાં હય- 
મચી ગયા, પહેલા તે દે'રમાં ભીંત 
પરથી થોડી રેતી ખરી. ફરીને પવનનો 
જેશભર્યોં ઝપાટો અને દે'રાની પાછળ- 
નુ' ખવાઈ ગયેલા થયવ,ળુ' ઝાડ કફડયું 
--એટલીથી ભાગીને ષદ્દો દૂર ઊભો 
--દૈ'શ પ૨ તૂરી પચ્યું--ઝાડ આખાને 
ફ્રોલી ફરેલી ખાઈ ખદેલો કીઢા થડમાંથી 
ઉછળીને ખુઠ્ઠાના પગ પાસે પડયો તેવો 
જ ગૂચળુ' વળી ગયો--દે'શાની દીવાલો 
હાલી, ઉપરતુ' શિખર આખુ નીચેના 
કિંગ ઉપર્‌ ખલવાઈ પડયું', 

દીવાલ પર ફર્યા કરતી * પલવડીની 
ગરદન ઈંટના એક રોળાં નીચે ચગદાઈ 
ગયેલી હતી--એની ફાટેલી આંખો 
મૂંગી મૂંગી સામેના હાડપિજરને ન્નણે 
તાં રહી હતી, તૃરી ગયેલી એની 
પૂછડી ઉછળી ઉછળી શિવલિ'ગને 


અથડાઈ, લાલ ટપકું” લગાવી, તરમૂડીને 
શાંત થઈ ગઈ હતી, 

હવે દે'”રતા ભગારની વચ્ચે છૂદ્ડો 
ઊભે રહે છે, ખૂદ્ડાની આંખોને પેલે જંડા 
કડો આંસુનો થર હમણાં જ ક્યાંતો 
આ દે'રાની જેમ કડડડ-જૂસ ડરતો 
ખ'ખેરાઈ પડશે, પછી છુંદાયેધી પલવડી 
જેવી આંખો એની થઈ જશે .-બસ 
એ ન્તેતો જ રહ્યો ખે પ્રેમીઓની અહી 
પડેલી આ પાંસળીઓ. કોતરામેલા 
પેટવાળા ધડચ્રા, મસમોટી ખોપડીવાળુ” 
હાડપિ'જર-- 

વાયરો આજે ખેકફામ રવાડે ચઢયો 
છે. થોડી વાર્‌ પહેલાંનો દમ ભીઠવા 
ચૂપ બેડલો એ ફરી ચગ્યો. સટાક 
સટાક જાંઘ પર્‌ હાથ પછાડતા અતે 
મોઢેથી ટૂસૂ્‌..-ટૃસ...બોલી ચારે ખાજી 
બાબરા ટ્રેફીને માથુ* પ્ુણાવ્યે જતા 
ભૂવા જેવા વાયરો ડોલતાં હાડપિ'જર- 
ની પાંસળીમાંથી સિસોટી મારતો 
ભાગ્યો, એશ ઝાડની ઝુક્કી ખે ડાળીઓ 
અકાળી-ઘસી, અકાળી-ધસી, તણુખા 
ઝરમા. પાન સળગ્યાં, ડાળીઓ 
સળગી. ઝાડવું આખુંયે સળગ્યું. 
વાયરો ભાગ્યો, હાથમાં મશાલ 
લઈ, એક ઝાડથી બીને ઝાડ, એક 
પછી એકને મશાલ યાંપતો. ભળભળ 
ભળભળ આગ ફરી વળા વગડામાં, 
ધુમાડાના ગોટેગોટામાં ઘૃમરી લેતી 
આગની ન્વાળાએ સાથે સગડી મૂષી 
બેવડ વળી વળી રાસડા લેતી ડાકણા 
જેવી--એક તો લાંખી ભોંયની ચીરાડમાં 


એપ્રિલ ૧૯૭૧ વડુ: 


પેસી અ ધારાને સ7ગાવી ડમરુ બન્તવવા 
લાગી, ખીજ ઝાડની બખોલમાં ડ્રેર્‌ 
કૂદ્ર્ડી ફરી ફરી ઘાઘરા અવાજે 
રાતો પીળા જીભડો બખોવની ગહાર 
ફે'કવા લાગી 

તળાવડીનો આખો ઉપલાણુ ભાગ 


સળગ્યો તળાવડી સળગી--એમાનુ 
આભ સળગે, આખેદ વત્રય 
સળગે કગ્યવા નેવા તો આગમાં 
ફટાફટ ધાણી જેવા ફની ભાગતા 
ભાગતા જ કેોતસો થઈ જ્ય, 
ઊડતા પખીએઓ જ્વાળામાં ઓહીયા 
થઈ જ4--ભોમે એમના ટાટિયા 


ર્ઝડતા દેખાય. 

બાવળિયા એકસામટા ચડ ચડ 
ભક્કે બ”યે જ્‌ય--થડ પમ થીજી 
ગયેલો ગુદર ગુગર્તી જેમ પીગળી 
પીમળી ગધાય ફાટાની ફસ સળગી 
એમા ઊધ માથે લષડેવુ ફાગડાનુ 
હાડપિજર સળગકું, ફૂટયું, પીગળ્ક .. 

'ો'તા, કીડીએ સાપ ખલેડી 
ભાગ્ના, જેને જેમ ફાવે તેમ સ્સડૃ 
નધાની સામે ડેળા નચાવતુ ભાગ્યુ. 
ભાગ્રતા એ એ*્દમ અટકી ગયુ ગુટ્ટી 
પરના ઘરગ કાચીડા છે?ે ઉતરી 
આમતેમ હવામાં અદર ગકતે તાણી 
આય ખોમ જે કાઈ ભાગ્ય છે- 
સસતનુ ખધ્ખડ હસી પડયુ , અને એની 
સાથેને સાથે ટેકરા માર્તુ ભાગવા લાગ્યુ 

ખે ભૂલકા પેના નસ્તારી આબા 
નીચે એકખીન્નની ૧૩ તાણીને મલ્લ 
કુસ્તી કરતા હતા મીત્ત ખે તગુ 


૧૪ 


ઊહાપે!હ 


આગાપી'પળીની રમત ન્નણે રમતા 
હોય એમ ઝાયવા પર્‌ ચઢ ઉતર્‌ કર્તા 
હતા, દૂર્થી ધસી આવતા સુસવાટા 
સાથેના પુમાયના ગોટેગાટાને નેઈ, 
ષુસા સમેટી ભાગતા જુગારી ગવ્યિ 
ઓની જેમ ભાગી દૂર ઊભા ઊભા 
ચીચયારી પાડવા લાગા. ટપોટપ 
ભૂસકાં મારી છાતીએ સૌ સૌના 
ખ્ચ્ચાએ વળમ્રાડીતે વાદરીએ, 
વાદરાએ ભાગ્ા--ઊભી પૂછડીએ, 
બાઢા પૂ ૭ડીએ એમની પાહળ પાહળ 
આગ લીશ્વેગે દોડી, પાદળા આડી 
પહોચેલી વિકરાળ આગતી એક 
ઝાપટમાં વાદરા વાદરીએની મમ્ણુ 
ચીસો દટાઈ ગઈ, એ આગના પતે 
ધાશિયા પ૨ ફરી વહો--વાસિયુ 
ભેળું ચટ્ટ, કાળી રાખોડી એની સરોવમ્મા 
કૂદી પડી, 

પેલો બ્રૂચડુ વળી ગયેલો »ીથ 
ભશડામાં મગકા જેવો જ ગઈ 
ગયેલો. એની બળેતી ચામડીની કચ્વી 
વાસ હવામા ભળી હતી 

છાડપિજર પીમળ| પાંગળા ભોથે 
ટપકી ગયુ હતુ એને ન્તેતા દરાના 
ભ્ગાર વચ્ચે હછમે બુદ્ઠો ધડનો ઊભો 
છે હવે પછી ચાસ્ટારથી આગની 
સરકતી ન્ત્વાળા ધીમ ધામે એના તરફ 
આગળ ધપે છે એના પત્ર પાસે 
આવીને પગને સૂધતી ન્નણે એ 


જ્વા1॥ ઘડીભર તો. અટઇી ગઈ. 
કઠ્રાની આખો ત્યાગ પછી એ 
જ્વાળાને પોતાના પગથી ચઢતી 


આગળ વધવી, આખા દેહને વી'ટળાઈ 
ષળતી નેઈ રહી--એતી આંખોમાં 
પાણી ઉઠળી રલાં છે, ઉઠળતા પાણીમાં 
ભડકે ખળતો વગમ ધીમે ધીમે ડૂબતો 
શય છે. છમ્‌ અવાજ સાથે ડૂખી 


ગયેલા વગડા ઉપર્‌ પાણી સમથળ થઈ 
શ્નય છે, એ સમથલ જલત-્સપારી પરનો 
આગતો છેલ્લો ઉશ્તસ ઝળ#ીને હોલવાઈ 
નય છે. 


સીનેફેટીફસ-સજન શક્તિનો વિકાસ (૨)” 


એડ્સિન વિશે કહેવાય છે કે એનાં 
અત્યત સજતાત્મક વર્ષો દરમ્યાન, 
એની આસપાસ કાર્યરત વિત્તાનીઓનુ” 
એક જથ હંમેશા રહેતુ, એ જૂથના 
સભ્યો એડિસિતતાં કાર્જની અધૂરપ 
પૂરી કરતા અતે એડિસનને એના 
કાર્યમાં ઉત્તેજિત કરતા. શોધક, ચિ'તક 
અતે સર્જકના છીશતમાં આવી 
પરિસ્થિતિ સમજી શકાય એવી છે. 
સમૂહ તરફથી સજન-કાજમાં વ્યક્તિને 
મળતી સહાયના મૂહ્યાંકનતો પ્રશ્ન સર્જન 
પ્રક્યાના અભ્યાસમાં અવગણુવા જેવા 
નથી એ વાત પર્‌ સીનેકટીકસ ભાર્‌ 
મૂકે છે, સજક અતુભૂતિઃ વિરેતો 
વ્યક્તિરહસ્મવાદ વ્યક્તિતી અદ્િતીય- 
તાના નિતાંતપણાને આગળ ડરીને 





--રસિક શાહ 


સામૂ હિક અપષણુતે વિસારે પાડી દે 
છે, એથી બીન્ન અ'તિમે, વ્યક્તિગત 
અપષણુને તદન ગૌણુ માની લઈ 
સજન માત્ર એ સમૂદ--સહકારતું જ 
પરિણામ છે એવુ* ઠસાવવાના પ્રયત્નો 
પણ્‌ થયા છે, અમુક વિશિણ પરિસ્થિતિ 
ન હેય ત્યાં આ બીત અ'તિમતુ' 
દૃધ્િક્:૭ન્દિ ખાસ વિયારણા મોગ્ય તથી 
મનાતું એટલે એની ચર્ચા અહી 
અસ્થાને ગણીને ટાળી છે. 

સીનેકટીકસ જૂથની સ ક્ઞોધનાત્મક 
પ્રતૃત્તિઓનો ઇતિહાસ આ ખે અ'તિમ 
દૃષ્ટિનિન્દુઆના સ'ઘષતી ધારતે ખુઠ્ઠી 
બનાવી દે છે, એ પ્રવૃત્તિના પાયાનાં 
ગ્હીતો આ પ્રમાણે છેઃ ( ૧ ) માતવ- 
વ્યક્તિ સદૈવ પોતાની વૈયક્તિકતા- 


દ મા. ઝનાલ્ડ ડખલ્યુ. ટલર-“રિઝલ્ટ્સ ઓક્‌ મેલ સ્ટડી *-(૧૯૫૮માં પ્રગટ » 


“%« દક હપ્તો--હાયોઈ-1૨ 


એમિલ ૧૯૭૧ * “પૃ 


અઠિતીયતા સિદ્ધ કરવા સયતી રોય 
છે, અતે (ર ) વ્યક્તિ હંમેશા કશાક 
સમૂહના] સભ્ય બનવા ઝ'ખતી હેય છે. 
આ બન્તે વૃત્તિઓ વચ્ચે ઝોલાં ખાતા 
જાતાં વ્યક્તિ પોતાનો વિકાસ સાધે 
છે, આ ગૃહીજેના પાયા પર મ'ડાવેથી 
સીનેકટીકશની પ્રકૃત્તિ કાર્યની કક્ષાએ 
કમક પાસેથી બે નિર્ણયો માગી લે 

(૧) સમૂહનો હરેક સબ્ય 
અ ત્ર્ષ્ઠ કેલ મેળવવા કટિબહ 
થયો હેવેદ જઈએઃ (ર) આ 
માતમિક ભૂ મિકા પર ઊરૂ! રહી સથયે 
ૈ્‌યક્તિક શક્તિ અને જૂથની સામૂંહેક 
શક્તિ બન્નેના લાભ ઉદવવા તત્પર 
રહેવું ન્નેઈએ. 

ઉપરતા ગૃહીતોને સુસ ગત રહીને, 
સજતવ્યાપારના વૈમાનિક અભ્યામને 
કેન્દ્રમાં રાખીને કરવામાં આવતી 
સીનેફરીફસની પ્રવૃત્તિ વ્યક્તિની અને 
સમૂહતી એમ બન્ને પર્પાટીએ કરવામા 
આવે છે, એ એના સ શોધનનુ મહત્ત્વનુ 
લક્ષપ્યુ છે. ઉપરતા ખબત્ને ગ્હીતો એક 
રીતે જેતા સર્જન વિશેની વાસ્તવિક 
પરિસ્થિતિના સ્વીકાર છે. આ 
ગૃહીતોના પાયા પર કરાથેતા સ શોધન- 
ને પરિણામે દઢ થમેવા મતવ્યોને 
સૌનેફટી#સ સ્પણપણે ર% કર છે. વ્યક્તિ 
સજ નવ્યાપાસ્મા પ્રશત્ત હોય છે યારે 
ઉદ્ભવતી માર્નાસિક [સ્થાતિઓ અને 
મતોવ્યાપારા સષ્માન તયા સપાટીની 
નીચે રહેતા હેય છે પરતુ સમૂડતી 
પૃરિપાટીએ થતી સીને#્ટીકસની પ્રકૃત્તિ 


૧૬ ઉહાપોહ 


એમાં ભાગ લેતાર દરેક વ્યક્તિને, 
ઉકેલવા લીધેલી સમસ્યા વિશે એના 
વિચારો, લાગણી અને પ્રત્યાધાતાને 
વાયા આપવાની ( શખ્દામાં વ્યક્ત 
કરવાની ) ફરજ પાડે છે. આમ થવાથી 
સજનત્વ્યાપાર્માં પ્રરૃત્ત થતાં ઘટકાતે 
ત્રગટ થવાની શક્યતા ઊભી થાય છે. 
આથી એ ઘટડયતે ઓળખવાનું” અતે 
એમનુ વિશ્લેષણુ કરવાનુ' શકય બતે 
છે. સમૂહુ સજનનો ખીજને પુ; ક્ાયદો 
છે. વ્યક્તિની કક્ષાએ સજન થનુ' શય 

છે ત્યારે વ્યશ્તિવિસેષતા અર્ધસ'ષતાત 
વ્યાપારોને પ્રગટ યવા માટે જે લાબા 
ગાળાની આવશ્યક્તા રહે છે એનો 
અ'શ માત્ર સમય સમૂડમા પ્રગટ થતા 
લાગે છે, પરતુ આ શકવતાને હજીકત 
ખૂતાવવા માટેની કેટલીક શગ્તો છેઃ 
(૧) સમૂહ નાતો અને કેળવાયેવો હોવો 
જેઈએ. (2) સમસ્યાનો ઉલ અ- 
બૌહ્દિકતાના પાયા પર શોધવા પ્રકત્ત 
થવાની સમૂહના દરેક સબ્યની તૈલારી 
ફોવી નેઈએ, વજ્ઞાનિકતાના 
પાયા પર્‌ સ'ડાયેલી સજતપ્રક્રિયા 
વિશેની સશોધનાત્મક પ્રર્લાત્તમા 
અર્ગ્ગીદ્દિકતાન્પ ફાળા કેવી રીતે 
હોઈ શકે અને એનુ" મૂલ કેટલુ 
એની સમજણુ સીનેકડીકસને સમજવાની 
ચાવી છે એમ કહેવામાં જરાય 
અત્તિશમેરક્ત નથી, વ્યાક્તતે બદવે 


સમૂડની કક્ષાએ સજનપ્રફ્રિયાન્મ 
અભ્યાચ સકળ રીતે કરી શકય છે એ 
સ્યાપિતિ કરીતે, સજનપ્રકિયાની 


, થાવી “માત ઉયક્તિક પ્રતિભા અને, 


-ચ્જ કની ગૃઢ પેરયામાં જ કયાક રહી 
કછ 'એવા 


રહસ્થવાદને સીનેકટીકસે * 


મદો તિલાંજલિ આંપી છે, 


સીનેફટીકસ વિશેતી [વિચારણાના 
વિકાસના કેટલાકે તળસ્કા જથુવાથી 


'આ પ્રરૃત્તિનાં વિશિજ્ટ લક્ષણો પર વધુ 


પ્રકાશ ૫3 છે, સતના ઉદ્દેરા અને 
શ્જનપ્રક્રિયાનાં પરિણામો વિશે વિચા- 
રણા” રૂ કરતુ: પુપ્કળ સાહિત્ય 
અસ્તિતયાં છે. સૌજ્યશાસન અથવા 
ર્સમીમાંસાની દષ્ટિએ ખતસ કરીને 
આવું સાહિત્ય ઠીક દીક પ્રમાણમાં 
લખાય છે. સીનેકટીકસના 'પ્રણેતાઓએ 
૧૯૫૪ સૂધી આ સાહિત્યનો ખળ 
ગીથુવટથી અને ઊંડાણથી અભ્યાસ 


કથ અને એમને એમાં કરાયેલા વિધાનો- * 


શાં ઊયુપ જણાઈ, એ' વિધાનોને 
'વિશદ'કસ્વા એમતે સ્જતે પ્રકિયાના 
ક્વેત્રમાં પ્રયોગો કરવાતી આવશ્યકતા 
વર્તાઈ, પ્રગટ સાહિત્યતી મોટામાં મોટાં 
ઊયૂપ હૃતી---પ્રત્યક્ષ સર્જન ઝ્રકિયાના 
વર્ણનની, પ્રયોગથી અ ઊચુપ દૂર 
ફરવા સીનેકટીફસ - પ્રવૃત્તિ કટિંગ થઈ. 


“ ૧૯૪૪માં, મતોવિશ્લેવયુ ફરાવીને 


પોતાના સુપૃપ્ત માનસિક વ્યાપારોથા 
પુરિગિત થવા* પચ્ઠતા એક સાધક 
( શાયટાલદ 73” નિરીક્ષયુ કરવાથી 
ગયોગપદત્તિતી' શ્રરૂઆત' થઈ. સને- 
વિશ્લેપણુને લઈને આ સ'શોધક 
પોતાની ક'વિત્તિ [વિશે ખેવકો સર્તગ 


* હલે, પાતાના માનસિક વ્યાપારી વિશે 


સજ્ગ રહી, ચોકકસ ઉદ્દેશની દિશામાં 
એ વ્યાપારા જેવી ર્‌તે, કર્જ થાય છે . 
એન નેરીશયુ સ કરવાની શક્તિ પુ એ 
ળવી શકયો. એતે સોંપવામાં આવેલી 
સમસ્યાના ઉકેલની દિશામીં એ કેવી 
-સીતે*આગળ વધતો ગયે સઃ વિશે 
એણે પોતે જ પુષ્કળ તૉંધ કરી અતે 
જ્યોરે બની શકયું ત્યારે સ શોધતના! 
દિશામાં ઊભી 'થતી આડખીલીએ. 
દુલવ અવરોધો, એ અવરેધેતને 
દૂર ફરવાના આવેગયૃકત ઝયાસે. 
અશ્ષ્યા ક'ટાઈ, અવરોકાને 
એઅતિકમી જવાનો યધત્તોતું સ્વરૂપ 
વગેર સજનથક્યાની સાથે સ કળામેલા 


માર્ગે 


:અનેક ન્તણીતા અર્કતણન ઘટકોનું” 
સવરપ, સજન્‌ થતાંની ચ્રાથે હમેશ 


પિ 


માટે તણ ન ધઈ તય એ માટે, બતી 
શકયું ત્યારે ત્યારે પ્રગટ વિચારે” ર્ષે 
વ્યક્ત કરી એ વિચારને રકા કરી 
“લીધા. એક જાજી એ સમસ્યાને 
ઉકેલવાની મયામણુ કરતો હતા તો 
બાઈ બાજી, ઉકેશના જુદા જુદા 
તશ્પ્કાની લાક્ષણિક માનસિક પરિ- 
સ્થિતિનો પણુ, વર્ણુનરૂપે ચિતાર 
'આપતો . હતો. 'એ અહેવાલના 
વિશ્શેષણુથી,' ઉકેલની સમસ્યામાં એક 
બીન સાથે સકળામેલી માતસિક 
“પરિસ્થિતિનો કઈક આવો થિતાર 
મળી રહે છે, 

૧: સમસ્થાથી ખૂશ દ્ર આલ્યા 
જવુ'-સમરયાં સાધે સંકળાયા વગર્‌ 
અથવા સકળાયા પહેલાં અથવા બતે 






ત્યારે સમસ્ગાથી દગ ર્ફી એને વસ્તુ 
ઘત્ી રીત અનતેકવી 

2 સમસાાની સાધ એકર્ષ થર 
જનુ-તિતાત આત્મીડતા દૈળાવવી ખુદ 
સમસ્યાર્પ 1 જવ (આ થધકતે 
વાચતા મુ'કેની ત પડે એડુ ગિમાનર્તી 
ઉ ડત ઊથયાઈ પા્‌મવતુ યત્ર સુધ ગર 
માટે આપવામાં આ તહતુ દાતાવાળા 
અકોતેબદશે સ્તાગ્તા ઉપરગથી જરરી 
સુધારે થઈ શકે એઝુ ચઝેયા પછી 
રકાર્ટ થનેના ક સૂચક ઉગારો 
“ડુ પોતેજ સ્પ્રોગ છેય તો ડૂ 
લાગે * હ આ સ્તાંગવાશા વાતમાંથી 
“કી શકવા નથી હું પતે સ્તાંગ 
મેઇ એ નિચામ્માથી બહાર નીકશા 
શશતુ નથી મારા સ્પ્ાંગ છેવાપયુના 
'માવ મર્ને છે ડતો નર્થા જિ 

૩ સમસ્યોતા ઉદનતા ખડાતને 
«ર ડેવવા સમસ્યા ઉઠેવવા લીધા પછી 
અનેક સહન લ્રાગના ઉડેલેો મનમા 
આવે એ ઉકેનોતાં સરખામણી કરી 


એમનાં યગ્યતા-અયોગતા | કપાસવાનુ 


નલોભન દૂર ન કરી શકાય એડી 
પૂરિસ્થિતિતે એ સમજી શકયે 
અપરિયકવ પન્સ્કિતિએ સઝાં આવતા 
ઉકેનો સમસ્યાને હત કરવાતે બદને 
મુભ્પ્લ બનાને એતે લોગ્યા કરતુ હતુ 
એના જ શખ્દામા * ઉફે] જેવુ સારુ 


રિટ્ફરવ કેં 9 753 


ઊડ કશુ નંહિ પતં ઉમ્લથી ચુ 
વ1' ફુ મતે ગ્ઝમ ઝને વિરે જ 
વિચારોસ અટવાતા કરીશ તા જેની 
ખામ દુર ઇગ્વાતુ મતે સોપાયુ, છે 
એ જ વર્તતે ડરી ફ્ગતે ઉક્લ રૂપે 
પાછી મેળવીશ આ મુન પર્સ્થિતિ 
સામે શિસ્ત 4”વડવી જે રહી. 

# ક પનારીતતા-સમસ્યાની ત કા 
લ ન પમ્ક્થિતિયી માકળા થઈ શક્ય 
ઉદ્ઠેના નિગોની ક પતાશીવતામાં મનને 
મૃત વત્તુ મૃફી ત્વાનાં રરી રરીને 
વર્તાનાં આવસ્યકતા ઉદ્યાહરમુ તરી” 
જયાઈ માપક યત પોતે જ એફ મોગી 
સ્પ્રાંગ વતા શુ થાય 3, એક જખ્ગમ 
મેયાં સ્ત્રાંગ નેય તા? ખાળકને 
હિંગ્ટેચિઆ આવ અતે સ્તી જેમ 
“બાળા માગ ત્યા એને ર થણ# 

પ વસ્તુતી ( અથના સમસ્યાની ) 
સ્વાયત્તતા શમસડા વિભાવતાતી દૃષ્ટિ 
એ ઉડતા અતિમ તમા | તરૂ 
%૩ૃતિ કરી ગ્હી ધતી ત્યરે સમસ્ધા 
વિશેના કેમ્લા₹ સૂચક ઉદગ્રાચા ગતે 
એવી લાગણી થયા કરે છે નાણુ એ 
શ્રશ્નને એવું સ્વતેસ અસ્તિત્વ હોડ 
માગથી સપૂણું તથા ભડાર -નાનક 
ભજવના માટે જૂદેલા અદાકારો નાટકનો 
કત્ર્લ્ને લઈને ખે 1 હેય એડ શે કે 
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ર ન્ઝત- રે અનક. 


માલેક વવા નીએ યજ્ઞ સુન્રેક, હુઝુર તમાંમ, 4? ર $ મા ન્ય્ષીન 
કયુ ૪, અધ્યાપક કડીર પ્રતધ1% વે દરા ૨થી મગ્ટ ક્ય 


કે 








દ 


જ 


ઊઠાધોક ., 


મે ૯ 
વષ? : 
ઈ ટ 
તનતીએ 
ક્ષો ઉષા સજી -* 
તૂ ગધ્યાપફ ફીર) પતદપ્મ જ, , 
વેટર ૨ ફિ 
ર્મિક શપ્હ 


ત્રીજે માળ “વિત ૬૭, 

રવ સડ, ગોરાલિય ટક 
મુભરદરદ 

જય'ત પારખ 

એ/ર૦ અભિકાં એરટે? 

મહામ ગાવી રક વાટકેમર (ષટ) 
ગ્રુખદહક#5 યે ડં 


રૃ 
રંકડથા લાજ ભરવાના સ્થળ _ 


રૂસ્ક્રાય ર ક. 
ત્રીજ મળ *વિતેદ 
રા4વશે રાર્ડ રાવ લિય ટક 
સુળઈસક 


ઊમ મૃ ફટકે 
ક ડતિસવ સામે 
વિહિર્‌ «તડ 


'અમદા4ઃ 1 ર 


ઢખ ગવલેક નફસને કાના શસ સેકલર વ્યાન્યા નન સચાવન 
ગમેતે સ્રપૂ? પત્રવ્યદદધાર પ્ઝસૌ કા નેપીનઃ સર ધે ક્રવે 


તતહેરખખરતપ ૬૨ 


એકર પાતંના રૂ 0૦૩ 
ચાહક લવ જત્મંડ ૫૮ 


બદરતુપૂડુ ર ૧૫૦, છહ્ત ડૂડું ર ૨૦૦ દ 


'શહ્ારાહ દર મડિનાની બદીસમીઅ ગટ થય છે 


મિલે।સ માફુરેક 


૧, જિરાફ 

જ્િરશકૂ જ્યારે સ્કૂલમાં ભણુતી 
હુતી ત્યારે ગણિત તે વાચનના વિવયો- 
માં એને સહુથી વધુ માર્ક મળતા 
હતા, પણુ વ્યાયામતા વિષયમાં એતો 
ન'ભર અચૂક છેલ્લો જ આવતો હતો 
કાર્ણુ કે એ કેમેય ગુલાંટ મારી શકતી 
નહોતી, ઝાયત્ન કરી કરીતે એ થાકી 
જતી તો પણુ એ *્ગક્લાંટ મારી જ 
શકતી નહોતી, એને લીધે એ એકદમ 
દુઃખી દુઃખી થઈ ગઈ હતી, સહુ 
જાઈ. એતે કહેતા હતા, જે; ઝુલાંટ 
આ રીતે મારવી જોઈએ, આમ, 
સહેલુ' છે તહીં, પણુ જિસે થાય 
તેટલા પ્રયત્નો કર્યા તો પણું એને 
ગુલાંટ મારતાં આવડયુ' નહીં, એની 
ડાક આડી આવતી હતી, તે એતા 
શિક્ષક તો માથું ધુણાવ્યું, એહ 
જિરાફ, જિરાફ, તું તે કેવી જડભરત 
છે, આમ ને આમ તો તારૉ રિપોર્ટ" 
જટલો ખરાધ આવશે તે પછી તારા 


પ્રાણીશાસ્ત્ર 


માબાપ શુ* કહેશે, તે જિરાફ તો 
એટલુ' રડી, એટલુ' રડી કે એની 
પાસેથી જે કોઈ પસાર થયુ' એ 
સહુને એમ જ લાગ્યુ' કે વર્સાદ પડવા 
માંડયો છે, તે જ્યારે સ્કૂલતું' વર્ષ પૂર” 
થવા આવ્યુ ને સહને રિપોટ" વહેચાઈ 
ગયા ત્યારે જિરાકતે વ્યાયામતા વિષયમાં 
ખરેખર ખરાબમાં ખરાબ માર્ક મળ્યા 
તે એ તો પહેલાં કરતાં યે વધુ પોશપોશ 
આંસુએ રડવા માંડી, ને એ જ્યારે ઘરે 
પહોચી ત્યારે એતાં મા તે બાપે 
પૂછ્યું” કે શુ' થયું, તે જિરાફ તો સાચે- 
સાચુ” કહી દીધુ' કે વ્યાયાસના વિષયમાં 
ખરાબમાં ખરાબ માર્ક મળ્યા છે, ને 
એનાં મા ને બાપ તો કાંઈ ખોલ્યા 
જ નહીં પણુ ભાજીના ઓરડામાં 
ચાલી ગયાં તે કઈ કેટલી યે વાર 
મસલત કરીને પાછાં આવ્યાં ત્યારે 
પોતાના જૂના સ્કૂલરિપોટ" પણુ સાથે 
લઈ આવ્યાં, ને એમની દીકરીએ એમાં 
નજર કરી ત્યારે એતે ખબર્‌ પડી કે 


મે -૧૯૭૧ ૧ 


એ બ'તેતે પણુ વ્યાયામતા વિષયમાં 
તો ખરાખમાં ખરાબ માર્ક મળ્યા હતા. 
૨. ઝીખ્રા 

ઝીકા વિરલ પ્રાણી છે, સાચુ 
કહુ” તો ઝીયા વરસોવરસ વિરલ ને 
વિર્લ થતાં ન્તય છે, ને એ આટલા 
વિરલ હેય ને આખાય વખત વિરલ 
ને વિરલ થતા “નય તો એમાં જરાય 
તવાઈ નથી, ઝીબ્ા ખીન્ન કોઈ પણુ 
તપખીરિયા કે કાળા ધોડાની જેવા ધોડા 
થતા ઝ્તય છે, ઝીષા આખાય વખત 
વિરલ ને વિરલ થતા નવય છે, ને એ 
સાવ સ્વાભાવિક છે ફારશુ કે પટાદાર 
જસી* તો મદ્તે ય મળતા નથી 'કે 
રૈચા દેતો ય મળતાં નથી, એક ધરડી 
ઝીથ્રા પોતાની દીકરીઓને લઈને એક 
દુકાનમાં જય છે તે દુકાનદારના માણુસને 
કહેવા માડે છે, મારે મારી આ 
દીકરીઓ માટે ખે જસી” લેના છે, પણુ 
દુકાનદારનો માણુસ કહે છે, માક્‌ કરજે 
ખાઈસાહેમ, પણુ અમારે ત્યા તો 
પટાદાર્‌ જર્સી" સાવ ખવાસ થઈ ગયા 
છે, તમે એકાદ બે અડવાડિયાં પછી 
આવીને તપાસ કર્ક્ને ને, અમારે ત્યાં 
કદાચ નવો માલ આવી ગયો હશે, 
પરતુ નવો માલ તો આવતો જ 
નથી, આખાય વખત આ રીતે કાઈ 
દુકાને દુકાને એષ્ઠુ ભટકવા જવાય છે, 
ને ઝીંબા તો મોટા ને મોટા યતા 
“તય છે, તમે જ કહો કાંઈ પણુ 
પહેર્યા વિના એમનામી કાંઈ ખહાર્‌ 
ઓશુ જઈ આવી શકાય છે, ને એય્લે 


૨£ ઉહાપોહ 


અતે યાધ જ તપખીરિયા કે કાળા 
ઘોડા પહેરે છે એવું ચાલુ ઢબનુ' લાંખ્‌ી 
બાયવાળુ' તપખારિયું “કે કાળું જર્સી 
વૈયાતુ* લઈ લે છે, હવે કહો, ઝીયા 
આટલુ વિરલ પ્રાણી થતુ “ય છે 
એમા તમને કાઈ નવાઈ લાગે છે ખરી ? 
૩% શળે 

શિયાળાની સાંજ લાંખી ને સુસ્ત 
હોય છે, શિયાળામાં કોઈ પણુ જતને 
વિનોદ ગમે છે, આમે ય આખો ય 
વખત કાઈ ઊ'ઘી એઓછુ' જવાય છે, 
પણુ શિયાળામાં બિચારો શેળા ખીજું” 
શુ-કરે, શેળાઓનુ' કુટબ ખીજી' શુ 
કરે, એટલે એ બધા તો બસ છત 
સામે આખ માંડીને પડયા રહે છે, 
ખોલવાતુ એમતે કાંઈ સૂઝતું નથી, 
શિયાળા એવો તો લાખોલસ હોય છે, 
સાચેસાચ પાગલ બનાવી દે છે, આખોય 
વખત એમતાથી કાંઈ ઊ'ધની ગોળી 
ઓએઈઇછી લીધા કરય છે, ને એટલે 
શેળાઓ ગ્રામોફોન તેમ જ ઉનાળાના 
અવાજ જેવા કે દેડકાંતુ' ડાઉ ડાઉ કે 
એતા જેવા જ ખીન્ન કાઈક અવાજની 
રકોડ” વેચતાં લેવાતું નકો કરે છે, ને 
આ ત્રામોફીન વેચાતું લેવા માટે પૈસા 
બચાવવાનું શરૂ કરે છે, એમ તે એમ 
વસ'ત પછી ગ્રીષ્મ એમ કરતાં કરતાં 
છેક શર્દત્ડતુ સુધી પૈસા બચાવે 
છે, તે પછી ડદુકાતે જઈને 
મઈકનુ' વપરાયેલ ગ્રામોફોન વૈયાતુ 
લે છે ને એની " સાથે ઉનાળાના 
અવાજની, દાખલા તરીકે દેઠકાંતા ડંઉં 


ડાઉ જેવા અવાજની રેકોર્ડ વેચાતી 
લે છે, પણુ હાય, એ જેવા .એના 
પૈસા ચૂકવવા ન્તય છે તેવી જ એસને 
ખુબર્‌ પડે છે કરે એમની પાસે પીત 
લેવાના પૈસા તો બચતા જ નથી, ને 
આ તો આધાત જ કહેવાય ને કારણુ કે 
પીત વિના મામોટ્ટાન તે રેકોર્ડ શા 
કામનાં, શેળાએ તો સૂતમૂન થઈ જય 
છે, હતાશ થઈને ઘર્‌ તર૬ પાછા વળે 
છે, કહે છે, તો હવે આપણી પાસે 
ગ્રામોફોન આવી ગયું' પણુ પીત માટે 
ખીજુ' એક વરસ હજી આપણે પૈસા 
બચાવવા પડશે, પણુ એ બધા જ્યારે 
ઘરે આવી પહેંચે છે ત્યારે નાનામાં 
તાનો શેળા હરખમાં આવીતે ઓરડામાં 
હેકડા મારવા માંડે છે, બીન્ત બધા 
મેળાઓને થાય છે આ તો] પાગલ થઈ 
ગથ્રો છે, પણુ નાતામાં નાનો શેળા 
ખોલી ઊઠે છે, આપણુ તે વળી પીતની 
શી જરૂર છે, આપણે તો શેળા છીએ, 
નથી શુ', આપણી પાસે તો પચાસ 
પચાસ વરસ સુધી ચાલે એટલી પીતો 
છે, તે શેળાઓ એકખીનની સામે જેઈ 
રહે છે. તે હસવા માંડે છે તે ગ્રામોફોન 
વાગવા માંડે છે તે આખા ય શિયાળા, 
ત્યાંથી માંડી છેક વસત ત્રઠતુ સુધી 
વાગ્યા જ કરે છે. 
૪, ઊ*ટ 

ઊ'ટતુ' જીવન કાંઈ એટલુ' ગધુ” 
આન'દમાં નથી વીતતું, એવુ' - જવન 
આન*દમાં વીતે છે એવું તો તમે 
સાનતા જઃ નહી, એને તો ળાં તે 


સતરા ને બીજી બધી વસ્તુઓથી 
ભરેલાં કઈ નતન્તતનાં ખોખાં ન 
પેટીપટારા ઊચકવા પડે છે, વહેલી 
સવારથી તે છેક રાત સુધી ઊ'ચકવા 
પ્ડે છે, તે એનુ' કામ જ્યારે ખતમ 
થાય છે ત્યારે એ દુકાતે ન્નય છે ને 
પોતાને માટે ધોડી ચિ'ગમ વેચાતી લે 
છે તે ચાવવા માંડે છે, કેમ, શા માટે ન 
યાવ, એને માટે બમસ આ ઝક જ 
આનંદ રલ છે તે એની ઝાઝી કિમત 
પણુ ચૂકવવી પડતી નથી, પણુ બધાં જ 
ઊટ કાંઈ એક સરખાં નથી હોતાં, ને 
એક શુભ દિવસે એક ઊ'ટ નક્છી કરે 
છે મારે ચિગમમાં પેસા નથી વેડટ્ટી 
દૈવા પણુ એને બદલે પૈસા બચાવવા છે 
તે પરદેશમાં રજન માણુવા જવુ છે, 
આખો ય દિવસ એ જે ખોખાં ને 
પેટીપટારા ઊ'ચકતું' હતું એતા પર્‌ 
લખેલાં અન્નણ્યા દેશ તે અન્નણ્યાં 
શહેરનાં અનણ્યાં નામ વાંચ્યા કરે છે, 
તે પછી વિચાર કરે છે, ત્યાં બધા કઈ 
રીતે જીવે છે એ મારે ન્તતે જઈને 
શા માટે ન જેવું, અછીંથાંતું જવન 
તો એકદમ નીરસ છે, બસ ન્યાં 
જીઓ ત્યાં ચિગમ ખાતાં ઉંટ જ 
જેવા મળે છે, ખીજી કાંઈ જ જેવા 
મળતુ" નથી, તે આ ઉંટ સ્ટેશને 
જઈને ટ્રેનની ટિકિટ લે છે તે કેમેરા 
કૈયાતો લે છે તે સુસાફ્રીએ ઊપડે છે, 
પણુ પરદેશમાં એ જે કાંઈ જુએ છે 
એનાથી એતે "ખાસ કોઇ જ રોમાંચ 
ચતો નથી, જરા કલ્પના કરો, પર- 


મે ૧૯૭૧ ૩ 


રેશમા એ કોઈફ વિશાળ રેસ્તોરાંમાં 
દાખલ થાય છે, ને ત્યાં શું' જુએ છે, 
ત્યાં જે કોઈ ખેદા છે એ બધા જ 
બસ ચિગમ ખાવામાં જ મશગુવ છે, 
ને ઊંટ સ્વાભાવિક રીતે જ બેચેન 
બની ન્તય છે તે મનોમન કહે છે, 
અરે, હુ" તે ડેવુ' લટ છુ, મે' રુ” 
આ માટે પૈસા બયાવ્યઃ હતા, આ 
માટે શુ* મે' મારા એ.ના એક 
આન'દતો ભોગ આપ્યો હતો, ને એ 
તો બને તેટલી ઝડપે ઘરે પાછુ' જ 
છે, ને જ્યારે ધરે આવી પરેચે છે 
ત્યારે એ પણુ બીત્ત' બધા ઊ'ટની 
જેમ જ ચિ'ગમ વેચાતી લે છે, 
૫, રેશમતેઃ કીડા 

રેશમતો કીડો રેશમી સ્કાર્ફ તે 
ખ્લાઉઝ, ઈવનિ'ગ ગાઉન ને એવી 
એવી ક'ઈ ભાતભાતની ગુંદર વસ્તુઓ 
બૂતાવે છે, રેશમના ૪ીડાએ પોતાના 
જમાનામા વેશભૂષાતા સવષ્ત્ેષ્ઠ 
કલાકાર માટે અનેક અનેક વસ્તુઓ, 
ખૂમ ખૂબ કિ'મતી વસ્ત્તુઆ બનાવી 
છે, ને એક વાર્‌ કડ્િસ્તિયો ઘ્વોરને 
ત્યા પ્રચ'ડ ફેશન રો ધોન્તયો છે, 
એમા આમત્રિત મહેમાનોને જ 
ગ્રવેશતો અધિકાર છે, ખૂણેખૂણેથી 
ફેશનના દ્રિસ્તાઓ મોટરમાં બેસીને 
આવી રલ છે, ને રૅશમનો કછીકો 
ત્યાથી પસાર યાય છે ને વિચાર કરે 
છે,આ તો જેવા જેવું લાગે છે, ને 
એને અ'દર જવાનુ મત થાય છે, 
પગથિયા ચડીને ઉપર નય છે પણુ 


જ ઉહાપાહ 


ત્યાં મથાળે તતો યુનિફોર્મમાં સજ્જ 
દ્દારપાળ ઊભો! છે, એ એને પૂછે છે, 
સાહેમ, આપની પાસે પ્રન્વિટેશન છે ? 

ર્શમના જીયા પાસે પન્વિટેશત 
નણેતું, એતે વળી એ કયાથી મળે, 
આટલી બધી સુંદર્‌ રેશમી વસ્તુ 
વણુવામાં એ એટલા બધો ગૂ'થાઈ 
ત્રયો હોય છે કે પ્ન્વિટેશનતી ચિ'તા 
કરવા જેટલી એને ફૂર્સરે ય નથી 
હોતી, તે એટલે એ તો પમથિયા 
ઊતરી નય છે તે પાછો રસ્તા પર્‌ 
આધે છે, મોટા ચોકમાં નિર્દેશ આમ- 
તેમ લટાર મારે છે ને પછી ધરે નત્ય 
છે તે ઉંઘી નન છે, સવારે આઢલુ' 
ખૂધું કામ કરવાનુ' પયયુ' હોય એટલે 
એ ખીજી' કરે પણુ શુ ? 
૬, શાહમૃગ 

શાહમૃશને ખૂભ લામાં પત્ર હોય 
છે ને જ્યારે એના પર્‌ આધૃત આવી 
પડે છે ત્યારે એ પીઠ રેરવીતે ખસ 
રડવા જ માંડે છે. એ ખરેખર 
ઝડપથી, ખૂત્ર જ ઝયપથી રડવા માડે 
છે, પણુ કેટલીક વાગ દુદેજ્વના પગ 
શાહમૃત્રના પત્ર કર્તા યે વધુ લાબા 
હેય છે. દુદે્વ ક”ઈ ફેટલીયે ન્તતના 
છૈય છે, કેટલાકના પગ ટૂ'કા, ગહાયેલા 
હોય છે તો કેટલાકના ૫૩ લાગા તે 
પાતળા હોય છે ને એના પ“તમાથી 
ભાગી ફૂટવાની આચા તો શાહઝૃત 
પણુ સેર ચકતું નથી. 

ફુર્વતા હાથમાંથી ભાગી છૂટવાતું 
નહી" બની શકે એવુ” શાહુમૃગને ભાન 


“થાય છૈ ત્યારે એ ઝડપથી ચારેકાર 
નજર ડ્રેરવી લે છે, રેતીનો ઢગ શેધી 
કાઢે છે, એ તર દડી ન્વય છે ને 
એમાં પોતાતું* માથુ" ખોસી દે છે. 
પણુ જગતમાં તો રેતીતો પાર નથી, 
જગતમાં તો રેતીના જેટલી રેતી છે, 
તે એતે લીધે ઘણી વાર ખૂબ માઠાં 
પરિણામ આવે છે ફારશુ કે રૈતીના 
કયા ઢમલામાં પોતે માથુ' ખોસી દીછુ 
હતું એ શાહમૃગતે હ'મેશાં યાદ આવતું 
તથી, આવા શાહમૃગનતે ઓળખી 
કાઢવાનું સાવ સહેલું છે, કારણુ કે એ 
તો માથાવિહેણું' આમ તેમ ભટકતુ' 
હોય છે, તથી ખાઈ શકતુ તે નથી 
ઊ'ઘી શકતુ. રેતીનો મ જુએ છે ને 
લાત મારીને તોડીફ્રાડી નાખે છે, પણુ 
એથી કાંઈ જ લાભ થતો તથી કાર્ણુ 
ક એ વખતે એ પોતાના ભેન્તનો 
ઉપથોગ નથી કરવું. 

ને આ આખો ય વખત એવુ 
સાથુ' રેતીના ઢગલામાં પડ્યુ' પડ્યું 
સનતોમન મલકાયા કરે છે, તે મલકાતાં 
વિચાર કરે છે. અચ્છા, અચ્છા, અ'તે 
હુ” દુરૈવના પન્તમાંથી ભાગી છૂટયું, 
મે" એને ખરેખર હરાવી દીધુ, હુ 
"વું બુદ્ધિશાળી માથું છું, ખરેખર 
કેટલુ ડાહયું માથું છું, પર'છુ એતે જરા 
ય ખબર નથી પડતી કે બહાર તારા- 
ભર્યા આકાશના ચ'દરવા હેડળ શુ" શુ' 
બની રહયું છે, એતે જરા ય શકા 
પણુ નથી પડતી કે એવુ' શાહમૃગ, 
દુદે્વના હાથમાંથી ભાગી છૂટવાસાં 


નિષ્કૂળ નીવડેલુ” એવુ કામભાગી શાહ- 
મૃગ ગામમાં આમતેમ ભટક્યા કરૅ છે, 
છ, કાચ'ડા 

નિશાળમાં બાળકો બિલાડી ને 
ઈયળ ને સૂકુ' પાન, સફેદ કોળિજ, 
૦તમફળા ને ગોકળગાય દોરતાં શીખે છે, 
પણુ કાણુ જણે કેમ એમને કાય ડા 
રેરતાં શીખવવાનું કોઈને સૂઝતું જ 
નથી. એના કારણુનું મળ આ માન્યતા- 
માં રહ્યું છે %ે કાયડ દોરવાનું 
અતિશય અઘરુ છે. આનાથી વધારૅ 
સત્યથી વેત્રળી વાત ખીજી એકે ય નથી, 
ખીજ કોઈ પણુ પ્રાણી કરતાં કાચ'ડો 
દોરવામાં ,સહેલામાં સહેલો છે, એને 
માટે કઈ કયોન વાપરવી એની તમારે 
ચિ'તા કરવી જ પડતી નથી, તમે ભલે 
ને ગમે તે કેયોન પસદ કરો એ 
સ્ઞાચી જ પડવાની. 

ને ખુદ ફાચ') આવે તે ફરિયાદ 
કર્‌: આ શુ માંડયું છે, હુ" પીળા 
રગતા છુ' છતાં મતે આંશમાની રગનો 
કેમ દ્યો છે, તો તમારે આટલુ જ 
કહી દેવાનુ' : પણુ ભાઈ, આ તો તારો 
ગઈ કાલતો પૉદ્રેટ છે, આ વાત તો 
તમે એકદમ નીરરતાથી કહી શકો, એમાં 
જરાય ન્તેખમ નથી, ગઈ કાલે પોતે 
કેવો દેખાતો હતો એ કાચ્ડો કેમે ય 
યાદ જ તહી' કરી શકે, તે એટલે એ 
વાત બદલવાનો પ્રયત્ન કરરે, 

જરાક ખ'ત રાખીએ તો કાચડાનો 
હુવે પછીને પોટ્રજ્ટ આપણે અત્યારથી 
જ કરી શકીએ, ચાલે આપણે 


સે ૧૯૭૧ 


પહેલેથી જ કલ્પના કરી લઈએઃ ધારો 
કે કાચડા ચોકડીદર ટેગલડ્લોય પર 
ખેસવાનુ પસદ કરે તો દ તો ચાલો 
આપશે ચોકડીદાર ફાય'ડો દોરી લઈએ, 
એમા આપણે ખેશક તહી જ હારી 
જઈશ. 

તેમ છતા એમા આપણે ખેરક 
લાભ પણુ નહીં પામીએ. કાયડાને 
પોતાના પોટ્રેટ વેચાતા લેવાની આદત 
હતી જ નથી. જીઓ ને, ખરેખર 
અચરજ પામવા જેવુ કાઈ નથી. 
પોતાને એ ઓળખા જ શકતા નથી, 
ને ખીજી પણુ એક અણુગ્રમતી વાત 
છે, બે કાચા ને સામસામાં મળી #્તય 
તો પૂણુ એકગીશતને કયારે વ નમસ્તે 
કર્તા નથી, ખ તે ય એપબીજાને જેતા 
જ નથી, ને કોઈક ડેકાણે કાચડાનુ” 
આખુ એક ટોળ ભેગુ" થઈ જય તો 
પૃગુ એવુ' લાગે છે કે ન્તણે એ બધા 
ત્યાં છે જ નહી, આને લીધે જ કાચ“કો 
વિરલ પ્રાણી કહેવાય છે. ગારી એ 
પણુ ખીજ કોઈ પણુ પ્રાણી જેવુ 
પ્રાણી છે ને અભાસકમમાં ગોકળગાય 
બિલાડી, ને ઈયળની ન્નેડાનેક એને 
પણુ સમાવેશ થાય છે. મજ્ની વાત તો 
એ છે કે આ બધા જ તાર'ગી, લીલા 
તે ગુતાબી રગના સુદર કાયડાએઓ 
મરી નય છે ત્યારે એકસરખા દેખાય 
છે, અથાણા માટે એમને સ્તિરિટમાં 
ખોળી રાખવામાં આવે છે ત્યારે એ 
બધા જ એકસરખા અનાકર્ષક ભૂખરા 
રના લાગે છે. 


દૂ ઊહાપોહ 


૮. બંડેલ 

વ્હેલ ચહાકાય માધ્લીઓમાં યે 
મણાકાય માખ્લી છે, તે નાની માલી 
એમા ને કાંઈ આપણા પ્યાનમા 
કયારેયુ આવે નહી એવુ' કઈ કેટછુ” 
યે નજરોનજર દેખાડવા માટે એતો 
અસરકારક ઉપયોગ કરી શકાય છે, ને 
એટલે જ માછવીએનો સ્કૂલના હેડ- 
માસ્તર વ્હેલને પૂછે છે તે એના જટર 
ને કાળજુ દેખાવામાં કેવા છે એ 
વિદ્યાથ"'એ નજરે જેઈને ખાતરી 
કરી લે એ માટે એમને પર્યટતે 
આવવા દેવાની રક્ત માગે છે, વ્હેલને 
એનો જરાય વાધો તથી, એને મત 
કાઈ શિક્ષયુની કિમત જરા ય ઓછી 
નથી, ને નાની માછલીઓ તો એકલ્મ 
ઉત્સાહમાં આવી જઈ ધરે જઈને 
એ ખધી પેતાતા માષાપને કહે છે, 
તમને ખતર છે, અમે તો કાલે 
વ્હેવના જડરને પર્યટને જવાના છીએ, 
તે એ્રેમનતી બા એમને શિખામણુ આપે 
છે કે નેને, ડાલ્રા મઈતે રહેજે, 
તમારા બહેન તમારી સાથે જ 
આવવાના છે ને નહીં તો એમને ઝવુ* 
લાગશે, ને પછી તો સવારે આખીયે 
સલ વ્હેલના મોઢાની બહાર ભેગી 
થાય છે, થરાબર આઠને ટકારે વ્હેલ 
મોહુ' ઉધાડે છે તે બહેન નાની 
માછલીઓને કહે છે, આ આપણા 
માથાની ખરખર ઉપર છે તે એ 
તાળડુ છે, જીઓ એનો લાલ રગ 
જેટલે સરસ છે, તે હવે ચાલે આપણે 


આગળ જઈએ, આ ગળુ છે ને આ 


અન્નનળી, અરે અરે, કહું તે ફે * 


તમારે “કયાંય હાથ લગાડવાનો નથી, 
વિશાળ અવકાશમાં એના અવાજના 
પૂડછ'દા ગાજે છે, તે નાની માઠલીઓ 
જિત્તાસાથી ચારેકોર નજર ફેરવે છે ને 
જઠરમાં આવી પહોંચે છે ત્યારે 
અ'દરાઅદદર ગ્સપુસ કરે છે, અરે 
જે, માર બાપુજી તે મારા દાદા, ને 
મારા કાકાતો દીકરા બોટિમર એ 
બધાનો અહીયાં અ'ત આવ્યો હતો, 
ને એ સહુ એજીટશૅ ન્ેતાં ન્તેતાં 
વિચાર કરૈ છે, મોટા થઈશું ત્યારે 
એક દિવસ કદાચ આપણા અત પણુ 
અષી'યાં જ આવશે, પ્ણુ હજ તો 
એને ખૂબ ખૂબ વાર્‌ છે, એ પહેલાં 
તો આપણે હજી ઘણુ ઘણુ શીખવાતું 
બાફી છે, 
૯ કાચબી 

જિરાકૃતે કાન છે, બિલાડીને કાન 
છે, અતે કાંગારુતેય કાન છે, બસ 
એક કાચખીતે જ કાન નથી, નેં એને 
જરૂર કાન હોત, એ પણુ ખીશ્ર કોઈ 
પણુ પ્રાણી જેવુ” પ્રાણી દેખાતી હોત, 
પણુ ખધો વાંક એનો પોતાનો જ છે, 
"રાઈ ગાય એ સાંભળવાતુ' એને ગમતુ 
તણેતું, નથુ તે, તમે સ ગીતના કટ્ટા 
દુશ્મન હે તો આવા હાલ થાય છે. 

કાયખી એક પ'ખીની સાધે એક 
જ ઓરડામાં રહેતી હતી, ને પ*ખી 
ખીન્ન કાઈ પણુ પ“ખીની જેમ વસ તતુ* 
આગમન યતાં જ ગાવાનું , શરૂ કરતુ 


વહેલી સવારથી તે છેક મોડી સાંજ 
સુધી ગાયા કરતું, પણુ કાયબીતે તો 
મોડે સુધી સત્તા રહેવાનુ ગમતું, એને 
તો પાર્‌ વિતાતી, એ પૂરાં “એકસો કે 
એથી યે વધારે વર્ષોતી કુરસદ હતી, 
એને તો કોઈ કહેતા કોઈ જ વાતતી 
ઉતાવળ નહોતી, એતે કોઈ કહેતાં 
કાઈ જ કામ કરવા જેવુ લાગતુ 
નહોતું, અત્યાર સુધીમાં તો તેણે પાર 
વિતાતું છવન છીવી થીધુ* હતું ને 
પ'ખીને જેતાં વે'ત તેતે કાળ ચડતો 
હતો, પહેલાં તા કાચબીને થ્યું. અરે, 
એમાં શું, ધાડાં વર્ષ તો સહેલાઈથી 
સહન કરી લઈશ, પ“ખી કાઈ અનત 
કાળ સુધી ઓછુ' ગાવાનું' છે, આવતી 
સદીમાં તો પાછી સરસ મજની તીરવતા 
છવાઈ જશે, સારું છે કે હુ' કાચખી 
જન્મી છું, પણુ આમ તે આમ સત્તર 
વષ વીત્યાં પછી એની સહિષણુતાની 
હદ આવી ગઈ તે એણું પ'ખીખાઉ 
બિલાડીને ડિનરતુ' તિમ'ત્રણુ આપ્યું, 

બિલાડી આવી, ભૂખેભૂખી, છતાં 
એવું વર્તન પૂરેપૂ રુ' કોઈ પણુ કુલીન 
નારીને છાજે એવું રહયું, માલી, વાહ, 
તમારો રૂમ તો કેટલો સરસ છે ત 
અરે આ ખારી, આખો ય વખત 
અહીંયાં ખેસીતે, સામેતદે આ બધાં 
છાપરાં ન્તેષા કરવાની તો તમતે ખૂષ 
લહેર પડતી હશે, ને પ'ખીએ તો બીન્ત 
"કાઈ પણુ પ“ખીની જેમ જ વસ'તતું 
આગમન થતાં જ સત્તરમી વાર્‌ ગાવાનું 
શરૃ કયું”, લે એ શા માટે ન ગાય, એને 


સે ૧૯૭૧ ૪ 


ત્યા કયા કોઈ મહેમાન આવ્યા હતા, 
તે બિવાડી સાથે વાતચીતમાં કાચબીએ 
આડકતરી રીતે કહી પણુ દીધુ કે 
તમને ભાવતુ હોય તો સ્વાદિણિ ૫ ખીતુ 
ડિનર તૈયા૨ કરાવુ પણુ કમાલ છે 
બિલાડીએ તત જરા ય ઉમળકો ન 
દાખ-પો, ઊલગની કહેવા લાગી, અરે 
આજ સુધીમા તો મે કઈ “લાયે 
પખો ઝાપટયા છે, નેએ બધા જ 
ગાતા હતા, એ બધા અત્યારેય મારા 


પેટમાં ગાઈ રહ્રા છે જુઓ 
સાભળા, ને કાયબળી તો સતાપની 
મારી રડું ર5 થઈ ગઈ, અરે 


આટડું બધુ ગાય છે તે એણે 
તો નીરવ સ ધાની ઝ ખના ચવ હતી, 
ને એટલે એજે નિનાડીની ક્ષમા 
માગી, માફ્‌ કરતે, મારે ડિનરના 
કપડા પહેરવાનો વખત યઈ ગયે છે, 
હુ અદર જઈને કપડા બદવાવી આડુ, 
ને એણું તો સીધી બાયરૂમમાં રોટ 
મૂળી ને એકદમ પોતાના બને કાન 
કાપી તાખ્યા છાશ, હવે કાચમી 
આનદમા આવી ગઈ, હવૈ નીરવતા 
સિવાય ફાઈ જ સાભળવાનુ નહીં, ને 
કાન તો વૉશ બૅઝિતમાં પડથા હતા, 
બિલાડી બસબર એ જ લાગની 
છતી, ને બિલાડીને તો જરાય ખોટ 
લાગ્યુ નહી, એણે કાચખીના 
કાન છે લા કયારે ખાધા હતા એ એને 
“મેય યાદ આગ-્યુ જ નહી, પખીએ 
ગાયુ, ગિનાડીએ કાચખીના કાન 
ખાધા, ને ખાવાનુ પૂરુ યર્યું ત્યારે એ 


૮ ઊહાપોહ 


ખોતી, વાહ, આજતુ ડિનર તો કાઈ 
અદ્ભુત હતુ, થન્ક યુ એવર સે મય, 
બાય બાય, ને જવાગમાં કાચખી તો 
કાઈ ખોલી જ નહી કાર્ણુ કે એલે 
તો કાઈ સાભતકુ જ નહેતુ, ને 
નિતાડીને થયુ , આ કાચખી તો બાઈ, 
સાવ રીતભાત વિનાની જ છે, સાચુ 
પૂછ, આ પ ખીને આની સાથે એક 
ને એફ રૂમમાં રહેતા કેવી રીતે 
ફાન્યુ જરો ? 
૧૦, યકી 

ટરી જેવુ આળુ ખીજીુ પોઈ 
પ્રાણી નથી, એના જ્તાનત તુઃએની 
રચનામાં જ કાઈક ગર્ગડ છે, ને જ્યારે 
જારે એ કાઈ રાતા ર?તુ જુએ છે 
ત્યારે ત્યારે એને શર ચડે છે, જગતમાં 
ત કઈ કેટલીયે વસ્છુ રાતા રગની 
હોય છે, ખપરા રાતા રગના હય છે, 
મસ શતા રગની હોય છે ને સલામ 
રાતા રગના હોય છે, જગતમા તો 
રાતા ૨ગની અનેક વસ્તુએ હોય છે 
ને સાચુ પૂછો તો રાતા રગતી 
વસ્તુઓ હમેશા ઉભરાયા જ કરતી 
હોય છે એટલે ટઇ તો સતત પોતાના 
સાયક્ગિટ્રિસ્ટની સલાહ લીધા ડરે છે, 
એને એ કહે છે, જુઓ, તમારે હ મેશા 
એના ને એતો જ વિચાર કરવાતુ 
માડી વાળવુ જેઈએ, તમારે ચારેકોર 
આટનુ બગુ નનેયા ન કરવુ જેઈએ, 
એને બદલે વાચવામાં મન પરેવે!, 
સુગ્રમ સગીત સાભળા ને સાજે ફરવા 
શતએ, પણુ ટકી” તો હમેશા ટફ! જ 


રહેવાનુ, તજ્વી વાતમાં એ એકદમ 
મેચેન બતી નય છે, એક વાર એતે 
એક ઈન્્રગોપતો ભેટો થઈ ન્ય છે તે 
બળતામાં ભય'કર ઘી હોમાઈ તય છે, 
ટઈતે પગથી માથાં સુધી ઝાળ લાગે 
છે તે એ રાડો પાડવા માંડે છે, હવે 
તા ખરેખર હદ આવી ગઈ, એ દ્યોડીતે 
ઝેસિસ્ટને ત્યાં જય છે તે થોડો સકેદ રગ 
વૈયાતો લે છે, સફેદ રગ વૈચાતો લેવામાં 
એ પોતાની તમામ ખચત હોમી દે 


- છે તે એકેએક પેટ્રોલ પ'પતે ટપાલ- 
પેરીને, એકેએક ગાજર તે ટમેટાને 
સફેદ રગ ચોપડી દે છે; આખાયે 
ગામને સફેદ રગ ચોપડી દે છે, પણુ 
મજક તો એ થાય છે કે સહુને થાય 
છે નાતાલના દિવસો આવી ગયા, ને 
નાતાલમાં તો ટફ સાટે 'ખૂળુ જ 
પડાપડી થાય છે, તે એટલે ટક” 
પોતાતો શત ગ્રમાવે છે, ને એને 
ખભરેય પડતી નથી કે શા માટે ? ' 

અવુ. જય'ત પારેખ 


ગતાનુગતિકેતાનું એક નવું પ્રકરણુ 


૧૯૬૦માં પ્રકટ થયેલા “ કિંચિતે ' 
ગજરાતી વિવેચન અને સર્જન હ્લેતર 
આમૂલ પરિવર્તન આણી દીધ્રુ. એને 
લીધે અત્યાર સુધીમાં ઝુજરાતી વિવે- 
ચનની ૬ રિદ્તા ઉધાડી પડી ગઈ. 
નસદથી માંડીને તે હેઠ અત્યાર સુધી 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં જે નનળાં બાઝી 
ગયાં હતાં તે ખ'ખેરાઈ ગયાં, જુદા 
જુદ્દ સાહિત્યસ્વર્પોનો વિચાર કરતી 
વખતે, સાહિત્યની કે કળાની સામાન્ય 
ચર્ચા કરતી વખતે અયવા જીદ્દા જુદા 
લેખક્રા વિશે વિચાર કરતી વખતે 
વિવેચકના ચિત્તમાં સાહિત્યની કેટલીક 
મૂછભૂત વિભાવનાઓ સ્પષ્ટ હોવી 


જેઈએ અને મૂલ્યાંકનતાં ધોરણુમાં 
શહેજ પણુ વિસ'વાદિતા આણ્યા વિતા 
વિવેચક્ટે કૃતિને અથવા સિહ્ધાન્તને કે 
એતિહાસિક જૂ મિકાને નિર્મમતાપૂર્જક 
તપાસવી જેઈએ એવા આગ્રહ ત્યાં 
રાખવામાં આવેલો, પ'ડિતયુગતી નિર્ભી- 
કતામાં બૌદ્ધિક પ્રામાણિકતાતુ' તત્વ 
વિશેષ રૂપમાં ઉમેરાયું, સાથે સાથે 
અત્યાર સુધી ઉપેક્ષા પામેલી અચવા 
ભ્રાન્ત સ્વરૂપમાં ડૉક્યાં કરી જતો 
કલામીમાંસાની અનિવાર્ય" ભૂ સિકા પણુ 
સાચા સદભમાં તેમાં ભળી, અત્યાર 
સુધીની વિવેચતાની શૌથી મોરી ઊણુપ 
સાહિત્ય રૃતિતે નિહાળવાની સાચી 
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દૃષ્તિતી હતી. આ સાચી દહને 
ઘયવામાં “ કિ'ચિત્‌ ' ની રચના પા૭ળ 
રહેલા સમમ વૈશ્વિક સાહિત્યસન્દ્ભે 
મહત્તતાો ભાગ ભજવ્યો અને એને 
પરિણામે સ'સ્કૃત મીમાંસા અને પાશ્રા- 
ત્ય મીમાસાને સમકાલીન સન્દર્ભમા 
પ્રયોજવામાં આવી. આતે કારણે આ 
વિવેયનામાં સન્નિષ્દા પ્રકરી, અને 
સાહિત્ય ગ્રત્યૈની સાચી “ભક્તિ ગ્રકટી. 

અતે એ કારણે ગજરાતી 
સાહિત્યતી આ કાતિકારી પરિવર્તન 
પામેલી સમાબાથવામાં રહીતે લખનારની 
પરિસ્થિતિ વિકટ બતી. “ કિ'ચિત્‌ 'તી 
અવગામી વિવેચના માટે આ આખે- 
હવામા ટી રહેવ્રુ એ એક વિકટ 
કાર્ય છે, આ રીતે ટ૪ી રહેવા માટે 
પૂરેપૂરી સજ્ઝતા કેળવવી ૫ડ, નહિતર 
એ પૌરુષી વિવેચનાની અગળ અનું- 
ગામી વિવેચતાની નપુંસકતા ઉઘાડી 
પડી જય, ને કે સાથે સાથે એ પણુ 
ધ્યાનમાં રાખવા જેવુ છે કે એવી 
નપુ'સકતા ઉધાડી પડી શનય એનો સહેજ 
સરખા ભય રાખ્યા વિતા, પોતાની 
ચામડીને જડી બનાવી દઈતે લખ્યે જ 
રાખનારા લહિયાઓનતોા એક મોટો વર્ગ” 
આપણે ત્યા છે. ૧૯૬૦ પહો આપણે 
હ્યાં વિવેચનામાં એકદમ જુવાળ આવી 
ગયો હોય એવુ' લાગે છે. ત્રીસીતા 
ગાળાના કવિઓ જેટલી સહેલાઈથી 
કાવ્યસ્રહે પ્રકટ કરી નાખતા હતા 
તેટલી સહેલાઈથી હવે વિવેચકો વિવેચન- 
સગ્રહ પ્રકટ કરી દે છે. છેલ્લા દાયકાના 
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મોટા ભાગના સ'ગ્રહો તરફ દણ્િપાત 
કરીશુ તો એમાં રહેવાં સામાન્ય તતવો 
તરત નજરે પડી જશે. કોઈ તે પ્રઈ 
પ્રસગે અપાયેલા વ્યાખ્યાનો, સાહિત્ય- 
વિષયક સામાન્ય ચર્ચાના એકાદ ખે 
લેખ, એકાદ ખે એતિહાસિક લેખ, 
ખેયાર પ્રાચીન મધ્યકાલીન સાહિત્યની 
પરિકમાના, વૈવિધ્યની કક્ષા નતળવીને 
સ્રહાયેછાં પાચ દસ અવલોકનો, 
સ'ત્રહતે દળદાર કરવાના આશયથી કકે 
એવા ખીન્ત કોઈ આશયથી કરેલા 
અનુવાદ આ બધાનો સરવાળા એટલે 
આજતે( વિવેચન ગ્રથ, અને હવે તો 
ગુજરાતીમા ફ્લેપી વિવેચનાતે પ્રકાર 
પણુ ઠીક ઠીક વિકસ્યો છે એટલે 
મુર્બ્બીઓના આશીર્વાદ પણુ ખહછુ 
સહેલાઈથી મળી જય છે. આવા 
સશ્રહે પ્રકટ કરનારા મેના ભાગના 
વિવેચકો છૂટક છૂટક લપખાણેનો 
સ'ત્રહ પ્રકટ કરી ર્વા હોવા 
બદલતો અકુસોસ નહેર કરતા હોય 
છે. “સળગ ગ્રથ'ની યોજતા 
વિચારાવી જેઈએ. અભ્યાસીએ એ 
દિશામા પ્રતત્ત થવુ જેઈએ એવી 
જાહેરાત પણુ સુરખ્બીવટથી કરવામાં 
આવે છે. આ બધા સગ્રહોના પ્રકાશન 
પાછળ કયાં કારણો જવાબદાર છે એ 
હવે સુવિક્તિ છે એટલી તેતી ચર્ચામાં 
ઊતર્વુ' અસ્થાતે છે. આ બધા 
સગ્રહેના પ્રકાશનથી એમ માની 
ઘેવાની જરૂર નથી કે આપષે ત્યાં 
કૈયાશ્કિ શક્તિતાો વિકાસ યઈ રહ્યો 


છૈ અયવા સાહિત્યિક પ્રશ્વેની ચર્ચા- 
વિચારણા ગભીર્પણે કરવાસાં આવી 
રહી છે, હજીકતમાં આ વિવેચના 
છીછરી છે. ઘણી વખત તો એટલી 
હદે જઈને કહેવાનું" મત થાય કે 
એમાં સાહિત્યિક સૂઝતો સમૂળગા 
અભાવ પ્રવતે" છે, સપાટી પર રમ્યા 
કરતી, સાહિત્યતે બાજીએ મૂકીને 
કાદ્દ૮ ઉડાડ્યા કરતી, વિવાયા'ઓને 
ખોટે માગે" દોરતી છતાં સાચા માર્ગનો 
સ્વાંગ રચતી આ કિવેચતા કાળના 
પ્રવાહમાં એવી તણાઈ જશે 'ે ભવિષ્યમાં 
એનાં ફરોસિલ્સ પણુ ન્તેવા નહિ મળે, 

આ ગતાનુગતિકતાતે ખત્મ કરી 
તાખે એવી વિવેચનાની અનિવાર્યતા 
પ્રબભળપણે વર્તાઈ રહી હેય ત્યારે 
એવી વિવેચનાની ખોટ પૂરી કરી શકે 
એવી આશા આપતાર પણુ જ્યારે એ 
જ ગતાનુગ્રતિકતામાં સરી પડે ત્યારે 
એ અત્યન્ત કરુણુ દુર્ભાગ્ય ગણાય. 
“ અન્વીક્ષા '” આ જ ગતાનુગતિકતાતું 
એક નવુ પ્રકસ્સુ બતી બેઠી છે, આ 
સશ્રહમાં આદ નિબન્ધોએ લગભગ 
એ'સી પાનાં રેકયા છે. આ નિબન્ધોમાં 
ત્રણુ નિબન્ધ એતિહાસિક, ચાર નિભન્ધ 
સાહિત્ય વિષયક સામાન્ય ચર્ચાના અને 
એક નિબત્ધ પત્રચર્યાતા પ્રકારનો છે. 
છે, લગભગ એટલાં જ પૃખ્ટૅસાં પ'દર્‌ 
અવલેોકનોને સમાવેશ થાય છે, આ 
અવલેોકનામાં ચ'પાદત, નવલકથા, 


નવલિકા, વિવેચન, -કવિતા, રૂપાંતર 
એમ ખહુર'ગી વૈવિધ્ય પણુ ન્નળવવામાં 
આવ્યુ છે, પરિશિષ્ટ રૂપે પાંત્રીસેક 
પૃષ્ટોના આયોતેસ્કોનો લેખ ' લેખક 
અને તેના પ્રશ્ચો ' પણુ મૂકવામાં 
આવ્યો છે. એનુ કારણુ આપતાં 
વિવેચક જણાવે છેઃ “મારી 
લીક સાહિત્યિક માન્યતાઓ માટે 
મને એમાંના કેટલાક ગુદ્દાએથી 
સમર્થન મળે છે, આશા છે 
% એ લેખ આ ત્ર'થથમાંના મારા 
અભિશ્રમતે એક પરિગ્રેઘ્ય પૂરે પાડશે. ' 
પણુ આ રીતે નેવા જઈએ તો 
એલિયટની વિવેચનાના કેટલાક મુદ્દા- 
ઓથી પણુ તેમને સમર્યત મળેલું છે. 
એમતે જ નહિ, લગભગ બધા જ 
વિવેચકોતે એ રીતે સમયત મળતું હોય 
છે. એટલે એમનું કારણું પ્રતી|તેજનક 
લાગતુ' નથી. આ સ'ગ્રહ સુરેશ ન્નેપીતે 
અર્ષથુ કરીને એક વાકય ટાંકવામાં 
આવ્યુ' છેઃ “જેણે વાત્સલ્યભાવે 
નિતનવલ કલા-શાસ્ત્રની ભૂમિ ચી'ધી.' 
પણુ આખો સંગ્રહ વાંચી ગયાં પછી 
સ્રા નિતનવલ છૂ મિતી ઝાંખી પણું 
થતી નથી. એક વખત *સ'દેશ 'તા 
પાના પર્‌ જે ક્લેપી વિવેચનાનો 
વિરેધ કરેલો તે જ ફ્લેપી વિવેચતાનો 
આધાર્‌ લઈતે વિવેચકે ગુજરાતી 
સાહિત્યના આ નવા રોગની શરણાગતિ 
સ્વીકારી લીધી છે. 


ક અત્વીક્ષાઃ અનિ રુદ્ર શ્રહ્મભદ, પ્રકાશન-અસેકક પકારાન, ઝુ'બઈ, 


પ, ૨૦૭૨૮, મૂલ્ય છ ર્‌પિયા ડિસે, ૭૦ 
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આ વિવેચનસ ત્રહ અલમત્ત અન્ય 
સગ્રહો કરતા જુંગ તરી આવે છે, 
કાર્ણુ કે એમા જીવનદશનની કે જીવ 
નના પ્રતિઞિમ્મની, સજકની સામા 
નિક સભાનતાની અથવા લેખધ્ના 
સ દેશ, ઉદ્શ, હેતુ, આશયની જટાશ્ાન 
ઉકેલવામાં આડી નથી વિવેચકે સાહિ 
તમની વિભાવનાને બને તેટલી શુદ્ધ 
ર્‌ાખવાતો પોતાનાથી બનતો પ્રયત્ન 
કર્યા છે સાહિય સાથે સામાન્ય રીતે 
સાકળવામાં આવતી નીતિ, તર્વસાન 
ની ભૂમિકા અહીં વિવેયકનં પ્ર્વડે 


એમ તથી કારણુ કે તેઓ સુરેશ 
જેપીતે ચી ધલા માગ જવાને માટે 
ઉત્સુક થયેના છે આમ છતા 


કિચિત્‌'તી સહ્ધાન્તિક ભૂમિકાતુ 
પુનરાવર્તન અહી જેવા મળતુ 
નથી કાર્ણુ કે અહી સૈદ્ધાન્તિક 
ભૂમિકા લગભગ અવુપસ્થિત છે 
સૈદ્ધાન્તિક ભૂ મિકાને વિકસાવવા માટે 
વિવેચનતી રૃતિઓના સાનની જેટલી 
આવશ્યકતા હોય છે તે કરતા વિશેષ 
સવકશ્યકતા ભિન્ન ભિન્ન ભાષાઓમાં 
રચાયેલી સજ'નાત્મક કૃતિઓના સાનતી 
પડતો હોય છે આખરે તો આ મસાત્‌ 
કરવામાં આવેલી કૃતિઓને આધારે 
જ દ૬રૅક વિવેચક પોતાના સનકાલીન 
સાહિત્યિક સનન્‍્દર્ભમાં ચર્ચાવિચારણા 
કરતો હોય છે આવી કૃતિઓ આ 
સમ્રહની પારશ્્સૂમિકામાં ન્તે રહી 
હોત તો અહી આ પ્રકારના લેખો 
સ્થાન પામ ન હેત અતે જે સ્થાન 


૧૨ ઉહાપોહ 


પામત તેની ઈયત્તા આના કરતા 
વિરોષ હોત જે સૈદ્દાશ્તિક ચર્એા 
યત્કિ ચિત્‌ પણુ અહી નવા મળે છે 
તેમા સ દિગ્ધતા છે. દા ત, તેઓ એકે 
સ્થળે કહે છે. “ સજકતો આનન્દ તો 
તે પાતાના અન્તરમાં ઘુટાતી અવુ 
ભૂતિતે અભિવ્યક્તિ આપી છૂટયાનો 
શન્તોષ છે આત્માભિવ્યક્તિતે લીધે 
અનુભવાતી ધન્યતા છે આ ચર્ચા 
ઉપરથી હુ એમ પ્રતિપાદિત કરવા 
માચુ ૪ કે સર્જનમાં સજક એની 
અનુભૂ તિતે વફાદાર રહે અતે એની 
અભિયક્તિ વખતે એતે ઉચિત 
આકાર આપે એ એવુ મુખ્ય કર્તવ્ય 
છે ' (પૃ ૨૬) અહી આત્માભિ 
વ્યક્તિના સ કેત કયો ? અભિ-યક્તિ 
વાદને અતે આત્માલિવ્યક્તિને કયો 
સમ્મન્ધ ? અનુભૂ તિતે વફાદાર રફેનુ 
એટલે જુ ? આગળ તેમણે જરા વિ 
પાથ્કની ટીકા કરતા લખ્યુ છે 
“કવિનો અનુભવ, કલાકૃતિમા વ્યકત 
થયેલો અવતુભવ અને ભાવકતો 
રસાતુભવ એ ગણેનું સમીકરણ 
માડી શકાય?” (પ ૧૧) છીવન 
સાધે સાહિત્યના સબધ ગર્ભિત 
છે, જીવન અને સાહિત્યની 
ગતિવિધિ ભિન્ન છે, જીવનમૃલ્યોનો 
તાળા સાહિત્ય સાથે મેળવી ન શકાય, 
સાહિત્ય જીવનનુ દાસપણુ કરવાતે 
સયેન તથી, કથાયેતવ્યની વ્ય જના 
મહત્ત્તની વસ્તુ છે-- આ બધી વાત 
કરતી વખતે તેએ “કિચિતે' 


ચી'્રેલા માર્ગે જય છે ખરા, પણુ આ 
ભ્રૂમિકા તેમની સમગ્ર વિવૈચનામાં 
અનુસ્ચૂત હેય એમ વરતતાતું નથી 
આની સાક્ષી તો તેમણે ગ્ર'થસ્થ કરૅલી 
મોટા ભાગની સમીક્ષાઓ પૃરે છે. વળી 
કયાંક તો કૃતિને મૂલવવા માટે કૃતિ- 


માંથી તીપજતા ધોરણોને કેન્દ્રમાં 
રાખવાતે બદલે કૃતતિતાં રૂપકત્ર'થિ 
કૃ અર્થઘટતને સહત્ત્ડુ' સ્થાન 
આપે છે, અર્થધટન છીવન- 


મૃલ્યની વાત કરતી વખતે સહતતવના 
નીવડે પણુ જીવનમૃલ્ય નીપશ્તવવામા 
સજકની યોજના કયા પ્રકારની છે 
એ મહત્તતુ' બની રફે છે, સમકાલીન 
સ'દભંને ડેન્દ્રમાં રાખીને કશી વાત 
કરવા ન્નતય છે ત્યાં એ સ'દભ*તી 
માંડણી જ ખોટી શ્રયેલી છે, “ સ'વૈદન- 
શીલ કલાકારોને માટે આજ્તી આ 
( છિન્નભિન્નતાની) પરિશ્થિતિ અસલ 
ખની ર્હે એ સ્વાભાવિક છે, 
વિસવાદિતામાંથી સવાદિતા તર, 
વિચ્છિન્તતામાંથી અખિલાઈ તરક 
જવાની, એને પામવાની તીવ્ર અભીપ્સા- 
વાળા આજનો સજક સ'તોવનો શ્વાસ 
લેવાની છાંયડી કલામાં-સર્જતમાં સોધે 
છે, (પૃ. ૨૩) પણુ આ પરિસ્થિતિ 
માત્રવર્તમાન જગતની જ સૂચક નથી. 
કળા જ્યારથી જન્મી ત્યારથી જ એ 
તો વિસ'વાદ્તામાંથી સ'વાહ્તિ! તરક 
અને છિન્નભિન્નતામાંથી વ્યવસ્થા કકે 
આખલાઈ તરફ ગતિ કરતી જ 
રહી છે, 


આ વિવેચકે મુખ્યત્વે એતિહાસિક 
દશ્કરિયુ રાખ્યો છે, વિવેચનાત્મક 
દદ્કરણુની અલ્પ માત્રા અને એતિ- 
હ્ાસિક દજ્દક્રોણુની વિપુલ માત્રાને લીધે 
તેમની વિવેચના મોટે ભાગે વર્તમાન- 
પત્રના પત્રકારની જેમ “સટાક ટેકી'ગ' 
જ કર્તી રહી છે, આ “સ્ટોક ટેછી'ગ'તુ” 
સમર્થ ઉદ્દાહરણુ સત્રહતો! પહેલે લેખ 
પૂરું પાડે છે, ગુજરાતી વિવેચનની 
૧૯૪૫ પહેલાંની જે તે વિભાવનાઓ 
તપાસવામાં માત્ર એતિહાસિક દષ્દિકોણુ 
રાખવાથી એ લેખત્‌' મૃહ્ય લગભગ 
દસ્તાવેજ બની ગર્યું છે, ગજરાતી 
વિવેચનમાં પરિભાષાનુ' ધડતર મેગ્ય 
રીતે થયુ ન હતું તે સદણન્ત સમજ- 
વવામાં કે બ, ક, ડા, તી વિચાર 
ગ્રધાનતાની ભાવના સમન્નવવામાં 
વિવેચક સફળ થતા હે'તવા છતાં એક 
સારો નિળધ બનવાની શક્યતાવાળા 
લેખ વીગ્રતસ'ચયતે લીધે કથળી ગયો 
છે. જે તે વિભાવનાતે નમદથી 
વિષ્ણુપ્રસાદ સુધી તપાસવાની પદ્ધતિમાં 
ફેરફાર કરીતે યા ખીજ રીતે 
આપણી વિવેષનાનાં ગૃહીતો, 
એતનુ' સ્વરૂપ સમન્મવીતે એ 
વિભાવનાએ સર્જ્ત પર કઈ અસર 
પાડી તે તપાસાઈ શકી હોત, આવા જ 
દૃણ્ઠકરોણુના ભાગ બતે છે “ પદ્યનાટકની 
ક્ષોધમાં ' લેખ, ગરજરતીમાં ન્સદથી 
ઉમાશ'કર્‌ સુધી નાટકના સાધષ્યમતી 
શોધ કઈ રીતે ચાલે તેતો આપણુને 
અકેવાલ સળે છે, એટલુ' જ તહિ એ 
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વિશે એલિયટે, પીકે સુ' શુ વિચાર્યું 
તે પણુ ન્નણુવા મળે છે, અનિરૃહે શુ' 
વિચાયું* તે જ માત્ર આપણુતે કનણુવા 
મળતુ નથી. શેકસપિયર, રેસિન કે 
એ લિયટે જે રીતે પઘ્નાટકા રચ્યાં છે 
તૈની રેકનિક તપાસીને એ 
નિમિત્તે પદ્યનાટકનુ' સ્વરૂપ સમશ્તવીને 
ગજરાતીમાં પવનાટકના પ્રયોગો શા 
માટે નિષ્કળ ગયા ( અથવા સકળ 
થયા-ને એમ લાગતુ હોય તે ) તેની 
ચર્યાો જે થઈ હોત તો આવુ” પરિણામ 
ન આવત, કયાક માત્ર નોંધથી ( શુદ 
નવલકથાઃ એક નેધ ) કામ ચલાવી 
લેવામાં આવ્કુ' છે, આવી તોધ 
લખવામાં ખાસ કશી તકલીફ પડતી 
નથી. નવલકથાના ઘોડા ઘણા ગ્રેયોગ- 
ભીશેના મ'તવ્યોથી કામ તભી જય છે, 
એમના નામ ટાંકવા પણુ બસ યઈ 
પડે છે, પણુ પ્રુસ્ત, નનૅયસ કાક્કા, 
વૃથ્ જેવાએની કૃતિઓ આત્મસાત્‌ 
થયા પછી પલટાઈ જતા માનવીનો 
મિજાજ આપણુતે આ પૃષ્ઠોમાં 
અનુભવવા મળતા નથી. આવી નોંધને 
વિસ્તારીતે ટેકનિકનો પ્રશ્ન સદષ્ટાન્ત 
ચચી" શકાયો હોત, પણુ માહિતીખાતું 
ચલાવવાતાો ગુજરાતી વિવેચનના 
જન્મસિદ્દ આધકાર વિવેમનને સાચી 
દિશામાં જવા દેતા નથી. જે એ 
સાચી દિશા તરફ જવાનો પ્રયત્ન 
કરે તે પણુ અવળી દિથામાં એતે 
લઈ આવે છે, “ એરિસ્ટો- 
ટઢલનુ' કાવ્યશાસ્્ર--એક ભૂ મિકા 'માં 


૧૪ ઉહાપોહ 


આવુ બન્યુ છે.' બારેક પાનાંના 
સ'ક્ષિપ્ત નિબન્ધમાં કઈ ફઈ વીગતાનો 
સમાવેશ કરવો તેની ગભારતાથા 
વિચારણા કરવામાં આવી તથી. આવા 
લેખમાં વીમતોની અનિવાર્યતા હોય 
છે તેની ના નહિ પણુ જે વીગતો 
ખીજેથી સહેવાઈથી મળી શકતી હોય 
તેતે સ્થાન ન આપ્યુ” હોય તો ચાલે, 
એરિસ્ટોટલ પહેલાં કઈ કઈ કૃતિઓમાં 
વિવેચન ન્નેવા મળે છે. તેનાં નામ 
ગણાવી જવા મત્ત્વનું નથી પણુ તેતી 
પુરોગામી વિવેચનાતુ સ્વરૂપ વુ" હતુ 
તે તપાસી જવુ મહુત્તનુ” હતુ, પણુ 
અહીં આગળ કાવ્યશાસ્રની વી'તો, 
તેના ક્જત્વતો પ્રશ્ર, તેવી ઇસ્તપ્રત 
( આ બધા મુદ્દા અનુવાદ સાથે મૂકેલા 
લેખમાં સ'ગત નીવડે ) ની વાત કરીતે 
એરિસ્ટોટલ પહેલાં પ્લેટોની કાવ્ય- 
વિચારણાની ખૂ જ ન્નણીતી 
વીગતોતી નોંધ લર્દતે અવુકરણુ જેવી 
સ'્તાઓના અભ્યાસ કરવાની જવાબ- 
દારી અભ્યાસીતે શિરે ટોળા દઈને 
બતે તેટલી ઉતાવળે તેએ ]થાર્સિસ 
સુધી આવી પહોંચે છે અને જણાવે છેઃ 
“ ટ્રેજેડીના અસ્તિત્વતી ઉપયોગિતા 
સિદ્ધ કરવાના પ્રયત્નમાંથી કેથાસિસની 
વિભાવનાનો જન્મ થયે. ” ( પૃ. ૩૪) 
પૂણુ કેથાસિતિસનાં મૂછ તો પ્લેરોની 
વિચારણામાં રહેલાં છે, રડતા બાળકને 
છાનું સખવા માટૅ તેતે ઉછાળવુ' પરતુ 
હોય છે તેનું દણાંત આપીને પ્લેટા 
જણાવે છે ક આવા કિસ્સાઓમાં 


એસ્વસ્યતાતું* કારણુ ભીતિ છે. અને 
એ ચિત્તને અતુપકારક પરિસ્થિતિ છે, 
એ જ ગ્રકાર્તી પરિસ્થિતિ ઉછાળવા- 
થી ઉપન્નવીને ખાળકતા ચિત્તને શાન્ત 
રાખવામાં આવે છે. એગલે લાત્રણી 
દાર લાગણીનું” શમન ( હોશિમોપેથિક 
પતિ) થાય છે. એરિસ્ટોટલ તે 
પાછળથી આ ભૂમિકાને વિકસાવી 
આપે છે. એરિસ્ટાટલની લગભગ બધી 
વિચારણાના મૂળ પ્લેટમાં રહેલાં છે. 
એરિસ્ટોટલની ખૂખ જ જ્ાણીતી 
વિભાવના-- 07ટતાંલ %0ટ પણુ 
પ્લેટામાં પહેલવહેલી ત્તેવા મળે છે : 
૬ ડા તૌ૭0૦૯૦૯ 81 1010૪5 
1પ ૦1 0ર ૦૦૫0૭] 110€ ૦0૯ 
8૪ 10 108૬0001170 તત 8૦૦૦1 
ર૪11 (ટ બ 98 ઘાદ 130 
185 ૯૦૩૩51#પળટતં હ #૯ણા11ઢ ઘાત 
53781010880 381016 ' ( €૦%ાંતડ ) 
આ ખધી ચર્ચા કરવાતું વિવેચકે ટાળ્યું” 
છે. જ્યાં આપણુને લાગે કે હવે લેખ 
સાચી દિશા તરક જઈ રહ્યો છે ત્યાં 
તો લેખ પૂરા થઈ જતો હોય છે. 
એરિશ્ટોટલની વિભાવતાઓ, અનુગામી 
[વિવેચન પર્‌ તેની પડેલી અસર; કથા- 
સાહિત્યના અર્વાચીન સિદ્ધાંતો પાછળ 
રહેલી એરિસ્ટોટલતી સૈદ્ધાંતિક ભૂ સિકા, 
તેની પદ્ધતિ-વગેરે સમન્તવવામાં આવ્યુ 
નથી, સ"ક્ષિપ્તતા સધનતાતે લીધે 
જન્મતી હોય તો જ આવકાર્ય બને, 
નહિતર વિસ્તાર અનિવાર્ય થઈ પડે 
છે, સવિસ્તર ચર્યા કરવાનુ વિવેચકનેૅ 


કયાંય ફાવતું નથી, બધી જ ચર્ચા જેમ 
બતે તેમ આટોપી લેવા તરક તેમનુ” 
વલણુ વિશ્નેષ રહેલું છે. જેવાની 
ખૂબી તો એ છે કે તેઓ પોતે જ એક 
સ્થળે [કહે છે “ આવા ગહત વિષયો 
જ્યારે ખાસ કરીતે વિદ્યાથી'તે દણ્િ 
સમક્ષ રાખીતે લખાતા હેય ત્યારે, 
અમૃક લ'બાશુની અપેક્ષા રાખે છે, 
વિદ્યાથીઓના બોને વધી ન્નય એવી 
દૃણ્ઠિ રાખવી હેય તો કેટલાક વિષષો 
જતા પણુ કરવા પડે.' (પ. ૮૧) 
આ પૃણેમાં જે વિષજો ચર્ચાયા છે તે 
પૂણુ વિવ્રાથી“એઃ અથવા નિરક્ષર 
સાક્ષરો માટે જ છે તે ! 

આપણા વિવેચન સાથે પ્રાર'જથી 
જ પત્રકારત્વ સ'કળામેલું રહયું છે. 
પત્રકારત્વે ઘણા સઝકોના અતે 
વિવેચકાના ભોગ લીધા છે, આ વિવેચકને 
સાચી દિશા તરફ તહિ જવા દેનારુ' 
પરિબળ પણુ" આ પત્રકારત્વ જ છે. 
પત્રકારત્વે વિવેચકની પદ્ધતિ પર અનિણ 
અસર જન્માત્રી છે. અહી મન્થસ્થ 
કરવામાં આવેલી પદર સમીક્ષાઓ 
પ્રસ'ગાનુસાર્‌ લખાઈ હકો ત્યારે કદાચ 
તેવુ" મૂલ્ય પણુ હશે, આ સમીક્ષાઓને 
આયૉનેસ્કાતું આ વિધાન સહેલાઈથી 
પ્રયોજી શકાય : ' સાહિત્યની કે નાટકની 
શ્રાઈ કૃતિ કે પ્રઈ ચિત્ર પરતી 
સમીક્ષાઓ લઈ જુઓ, સમીક્ષાને 
જેમની તેમ રાખો પણુ સમીક્ષિત કૃતિનું 
શીર્ષક અને એના લેખકતુ' નામ 
બદલી નાખો, અને હા, અવતરણો 
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ખદલી નાખો-અને તમે નતેઈ શકશે 
"8 સમીક્ષકતા ટીકાટિપ્પણુ નવાં 
અવતર્ણુાને પણુ એટલાં જ લાગુ 
પડતા હશે ..:આનુ' કાર્સુ એ છે “કે 
સમીક્ષક દૈતીયિક લક્ષણા પરતવે ધ્યાન 
કેન્દ્રિત કયું” હતું.” ( પ. ૧૮૯ ) અને 
આ જ લેખ વિવેચકના અભિગમતે 
એક પરિપ્રેદ્ય પૂરો પાડશે એવી 
હેરાત આ લેખતી વિડંબના નથી ? 
કાર્ણુ કે ગુજરાતાં ભાષાના અન્ય 
વિવેચકોની જેમ આ વિવેચકતુ ધ્યાન 
પણુ કૃતિની સામમત્રી તરફ વિશેવ જાય 
છે, એટલા માટે ખ્રોકરની વાર્તાઓ માટે 
તેઓ કહે છે : “ ને કે વિષવવૈવિષ્યની 
દષ્ટિએ આપણે ત્યા એછા ખેડાયેલા 
એવા પ્રદેશમાં આમાની કેટલીક વાર્તાઓ 
તાયકતે લઈ શય છે, એ નોધપાત્ર 
ગણાય, ' (પૃ.૧૧૭) ગુજરાતના 
કુડીયધ વાર્તાકારાને આ 
[વિધાન પ્રષોજી શકાય, વિવેચનના 
પુસ્તકોનું અવલોકન કરતી વખતે 
પુસ્તકની યોજના વીગતવાર સમનવે 
છે. ગ્રુજરાતી વાર્તા નવલકયાની વાત 
સરખી-રીતે તેએ! કરી શકયા છે પણુ 
તે માટે આભાર તે! આપણે આપણા 
વાર્તાકારોાની સર્યાદાએન્ય માનવાને, 
કારણુ કે પ્રસગાની કાકતાલીયતા, પૂવ- 
નિણીત આયોજન જેવી નભળી ડડીઓ 
જહે ગ્હેકુ' “હુ સકેફ છે" પણુ 
જ્યારે વિવેચકની સામે “ છિન્નપત્ર ' 
જેની સમળ કૃતિ આવી *પડે છે ત્યારે 
ખરી મુશ્કેલીઓ રર થઈ ન્નય છે. 
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ત્યાં ધટતાએ જ નથી એટલે તેતી 
સ'ભવાસ'ભવની ચર્યા કરી ન શકા્‌ય, 
ગ્રચાર, લાગ્ણીવેમાતા અભાવ 
એટલે એ વિશે પણુ કહી ન્‌ શકાય. 
અન્યત્ર વજિનિયા વૃછ્ કે આને 
જિદ્નાં નામ આવે છે પણુ તેમણે 
લખેલી 1) 1૮81 ॥00૫લ૯ંડ નું' સ્વરૂપ 
પકડમાં આવ્યુ ન હોવાને કારણે 
* હિન્નપત્ર 'તી એ રીતે ચર્ચા થઈ 
શકતી નથી. એટલે તેતા વાઠયોનો 
અતુવાદ આપીને કે તેની ત્રઘરોલીનાં 
અવતર્યુ આપીતે એની સમીક્ષા 
પૂરી કરી નાખે છે. આ રીતે સમીક્ષક 
“કૃતિતે આગળીઓ વચ્ચેથી સરકી 
જવા દીધી (પ. ૧૮૯) છે, “ શુદ 
નવલકથા ' લેખમાં જે આછી પાતળી 
ચર્યા જેવા મળી તેનો સમ્મન્ધ સમીક્ષા" 
એમા ન્તેવા મળતો નથી, નહિતર 
“અડમ'ગ, લાધારગ, રામગાંડિયા 
કચરાના પાતવાળી “ મીણુમાટીના 
માનવી 'ની વાત કરતી વખતે 
મિચ્રન દેખા દીધા વિના ન 
રહેત, ત્યા પ્રશ્ન થાય છે કે ૬ુ' 
વિવેચકતે સમીક્ષા કરતાં નથી ફાવતું ? 
સમીક્ષાતે માટે અનિવાર્ય એવા 
સૈદ્ધાન્તિક જ્ઞાનનો એમનામાં અભાવ 
છે? પણુ સદ્ભાગ્યે પરિસ્થિતિ છેક 
એવી નથી. ત્રથસ્ય કરવા જેવી એક 
ક“ સીક (અઝઝ સર, સર" 
પાસુ )-કોબા આગેનતી “1106 
૪૦૫0 10 1100 1ઝો10€5 છે, 
તેમા વિવેચકનુ' એક નવું વ્યક્તિત્વ 





હામ ધરી છે તે ડૃતિસર 
મધસ્થ્‌ થ્તાતે પાત્ર છે ખરી? «ને 
ગ્ર ષસ્થ થનાતે પાન છે તે ,તિએઓની 
સમીક્ષામાં કયાય પણુ ર્રકનિકની ર્ચર્યા 
થડ છે ખગ? ૪૫ પહેલાના 
સ નત્યંયો દ રુઢ્ધ નવલકથા 
સર્ઝ્્તા સાહિયમાં જીવનમ યની 
સાનજત' પઘ તાટકની રાવમા 
અને “એરિસ્ટટલન મોૉવ્યશાસ્્ 
£ તી અતે નારી? આ ૭ લેખ પણુ 
સપાગી પરતા લાગે છે છતા એને 
મવશ્થિત મરી રખાયા હેત પણુ 
એન્લી ધાર? કયાથ ? 

વશ્િક સાકિત્મિક “સન્‍્દર્ભ પામવી 
ર્ન) લી વિવેચના અ યં વિવેયનાની 
જેમ જ આમ એક તાનકડા વતુળમા 
'્મ પૂરાઈ ગઈ? શા માટે આ 
વિવેયનાએ સાયા ડરથી તપાસવાની 
જવાબદારી અન્યાસીતે માપી દાધાં ? 
હજી પણુ આપણી વિવેચન( ટાચણે 
ક નોવા તેવાષાથી ઊચી કેમ આવતી 
નથી ? સમશાવીન સન્દ્ભને ટાળે છેં 
શા મારે? અયાર' ભાષાનો જે નડી 
રાતે અભ્નાસ થડ રશો છે તેતા 
તથા ભાષાશાન્ર ઇતિહાસ અને 
ર્સમીમાસાના છેરોને આતર લેવ 
વિવેચતાના સ સ્પર્શથી શા માર્ટ આ 
[વેશ્યા વ ચિત્‌ રહી છે ? [વિગાન અને 
સકતોલાજની અસર આપણા સજન 
પર્‌ કઈ રીતે પડી છે તેની ચર્ચા 


વિવેચતા કનાર કરરે ? અહી ચર્ચાધેતા 
જન્ય 


રિટ્કવં [પ૦ છ 753 
ઝુ।ઓ સમીક્ષાએા તો દાયકામાં 
ભૂસાઈ જવાના પરતુ શાચા પ્રશ્નો 
તો ગલીર્‌ નિછાની અપક્ષ શાખે છે 
આપણેંદ વિવૈચક નિષ્ધવાન બનવા 
માગતો તથી ઉષરછ લી ચર્યાથા એ 
રીઝી શ્ય છે સાહિયની મૂળભૂત 
વિભાવનાઓ સ્પષ્ટ કર્યાં વિના «૮ 
ક્રૂટક લેખો સષતાએ લખા4 છે 
છપાય છે, ગ્રન્યસ્થ થાયે છે ઈતામો 
શાપ છે ગતે અ્હતાં પ્યુ 
અનિરુષઠભાઈએ આ સંગ્રહ બૂહાગ 
પ ય્વોમા ધણી ઉતા4ળ મરી દીધા છે, 
આ જ કારને જે સ મહે ગ્રકન કરવો 
હોત તો તેઓ પાનેક વગ્સ પહેના પણુ 
રી શકત આ વિવેચતદ કિ ચિત્તો 
“અનુકામાં બનતી તૈધો “ ટિચિત'ધી 
બતે તૈટલે દર જઈન ઉખાશકરી 
ડિવેચતાંની બતે તેમ્વી નજીક ગયલી 
૬ ગુજરાર્તી નરી 'વિવચનાતો ભા 
દિશા ચિત્તમાં કદાચ સપણ ન છાનાને 
પરણે થાડી નર્યનતાતાં ' આભાસ 
જ સમાવીને એ તવીતતાને જૂની પડ્તિએ 
2% કરનામાં આવી છે આ જ 
માર્ગ ની “અતધઝતપ હવે પંછી પયુ 
જોવાની થશે તા નવી વિવેર્ગતા પત્યની 
કહીસપી આસ્થા પણુ શરી પર્‌તારત 
ભબતેં. સમકાલીન સજત છડચેો તેની 
ઉપેક્ષા કરીને આગળ નધર્શે. અનિરુદ્ધ 
ભાઈ આ પરિસ્થિતિ તો નહીં જ 
૪ંચછતા હોય એમ આપણે ઇચ્છાએ 

શિરીષ યાન 





માલિ કયા ફેૂડીીએ યજ્ઞ સૃદ્રિકા, હુસરાતપા , વગેદરા ૧ મા વ પીન 
કચૂ પ૪ અધ્ય પક ફુડીર પ્તપગ જ વડોદરા ૨ થી પ્રમટ સયુ 
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સાંજની હવા ચીરતાં શ્રામાથીડિયાંઓ ન્યારે પાંખો વી છે ત્યારે 
«યાં ત્યાં તેએ તરથી ચીસે છે. પણ ચ્યા ચસેદ કેવળ ચામા્રીડિયાંએ જ 
સાંભળી રાટે છે. જક્ષટે ચો, અનાજકોડારાની દથી ઇતેઇ, દેવળતા વહ 
મિતારાઓ પડધા પાછા છુ અને એ પાછા કે'કાયેલા પડઘાએને ચામા- 
શ્રાડિયાંઓ લડતાં લડતાં સાભળી ક્ષે છુ. આ પડઘાઓથી જ તેઓ, સામે 
કયાં અ'તરાગો1 ઝઝમી રહ્યા છે અને ઠયાં રસ્તે! ખુલ્લો છે તે «ણવા પામે 
રુ. તમે એમની પાસેથી જે અવાજ છીનવી લો! તો તેએ કયારે રસ્તો 
શ્ોધી નહિ રકે. વસ્તુઓ સાથે ભટકાઈ ભ્રટકાઈને અને ભીંતો સાથ 
અકળાઈ અકળાઈને જમીન પરે દ્રીસ થઈ ઢળી જરો. ચામાચાડિયાંઓ 
વગર, સામાન્ય રીતે ચામાચરીડિયાંઓ જેતા તાશ કર છે તેને! મપાર હપટ્ટવ 
વધી જરો અતે તે પાકનાશક જ*તુએનેય. 








જૂન ૧૯૭૧ ૧, 


કચ. 


મેના સત્તાડીસમો દિવસ તણ વાગ્યાતે સુમાર ને પરા પરની 
ખધી જ નગેએ એના ફાડા છોડીને રહેડાણવાળા ભા [મા પથરાઈ ગઈ 
રહેવાસીઓ નનન બચાવવા દે તા મવતે!માં ભરાયા 

નરદીએના આડા ભય કર કહ્ય પછી સાગરે ધુરકી ધુરીને કિતારાએઃ 
પર્‌ ધસ્યા અને કઈ પણા માઘ પાછુ ત્તેયા વિતા ખાષીનુ રહ્યુ સલ્રુ હડપ 
કરી ગયા આ તો બહુ કહેતાય 

થાડઢા વખત તે અમે પાણી પર તર્યા કયુ પપ પછી એક પછી એક 
ડૂબવા મા યા કેટલાક હજી ગાતા હતા અને એમના તીણા અવાને કોઈ 
ડ્બતા માધ્‌ ત્રની તેયાર થતી પાણીની ઘરમાં એતે અતુસરતા હતા 

માફ બડુ જ ળ હણાઈ «તય એ પહેલા મને એક વાર કહેવામા 
આવ્યુ હતુ તે યાદ આવ્યુ જે વેતાને પરિવર્તિત કરી શકે તે જ માત 
આતાના પરિતત'ત પામ્તે જતા વિશ્વના પરિવર્તનોમાં જમ્ડાતો નથી 

જવન એ? સતત નતને પરિવર્તિત કને" જવી ચોતાની જતી રસમેને 
જે અડતો નથી તે શ્ય” ચ ₹ૃષ્દિ પામતો તથી તેથી જ મે એકદમ કશીક 
શરત નિર્ધાર «રા ગને પડી મને પાણી 2ાઢાહીમ ત લાગ્યા 

મારા હાથ મસ્યના પહેળા પ ખાએમા પતટાતા ગયા આખે શરીરે 
ધીમે ધીમે 1ીતાછમ ભી ગઃઓની હાર ઊગી નીકળી અને #રમ્યાનમાં પાણીએ 
માર પ્રો, સદતર બધ શ્રી ડું આ નવા જલતત્ત્વતે $ પૂરેપૂ 3 
પના] નૂકડોા 

મોન્તઓ કે પનનન ગળકાર્યા વર મે તિરાતે વેરા ત * પાણીમાં 
જતને સરતી મૂજી, પણ હવે મન .કાળને! ભય લાગે છે ક્દદાચ અ! પાણી 
એેમ્દ્મ ખધુ પાછુ એસરી પપ ન્ય | 

ગમારા જેવાએ લાખા સમયથી #્યાર માણસ તરીકે ૬,4વાનુ છેડી 
નધુ હોય ત્યારે કરી પાછુ આ પૃથ્ની પર માણસની જેમ છવવુ સુડ્ડેન છે 
કારણ માદ્ડસ તરીકે ઝત વાતુ અહ સહેવાઈથી ભવી જવાય છે 


અનુ થ્ન્ટ્ડડાન્ત ટે૫્પીવાળ। 
૨ ઉહાપાહ 
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હું કેદી મ્યુનિચ ગઈ છે ખરી? દાચિઆ મેરાઇની 


“તુ'તો ઘણા યાર રાખતી હશે 
નહિ ?? તેણે પોતાતો ઉજળા અને 
ભારે પગ ઊ'ચો કર્યો. એનો તેતી 
પાસે ખેઠી, પથારીતી સામે લાકદાતી 
સોનેરી ફેમવાળા આદમકદ અરીસો 
ટીગાડેલો હતો. “ અતે તારો વર્‌ ?' 
તે ઊભી થઈ ગઈ, અતે તેતી સામે 
વિયારમાં ડૂખી ગઈ, તેના હાથ તિત'બ 
પર્‌ ટેકવૈલા છતા-- આ ન્નેઈને તે 
ચૂપ થઈ ગયો.. તેણે પાંદ કેરવીતે 
વિચિત્ર રીતે કપડાં કાઢવા માંડયાં. 
'શુ' થયુ? તુ' મૂજે છે.' “હુ 
શહેજ ઉશ્કેરાઈ ગયો છું. ' -તેણે જવાબ 
આપ્યો. એતાએ ફાત્ઝતે પોતાતો 
હાથ પકડવા દીધો અતે ફાન્ઝની કમર્‌ 
પર્‌ એને સરકવા દીલે, એકાદ ક્ષણુ 
માટે સવારે દેખાતો હતો એવો 
જિગેકોમાનો વધારે પડતો પુખ્ત, 
નિરાશ અતે દુણાયેલો ચહેરો તેની 
નજરે પડયો હોય એમ એનાને લાગ્યુ. 
ઘણુ' મોડુ થઈ નય તે પહેલાં જ 
તેતે થોભી જવાતું' કહેવાનો તેણે વિચાર 
કર્મો. તેણે ફાન્ઝના માથા સામે ન્ેથુ', 
હજી તે નીચે જ નયા કરતો હનો. 
“હુ સમર્સા થઈ જરા માગતી તથી.' 


તેણે કહ્યું, ઊભી થઈતે તે બાથર્મમાં 
ગઈ, ફાન્ઝ સહજતાથી અને જિત્તાસાથી 
તેના ઉરોજ, નિરાવૃત્ત ઉદર અતે 
પગ જેઈ રહલો હોય એવું તેને લાગ્યું, 
“તારો વર્‌ આખો દિવસ શુ કર્યા 
કરે છે ?” એનાએ તેતે પથારીમાંથી 
ઊભો થતાં, સ્લીપર શેધવા નીચો 
નમતાં અને બાથરૂમમાં પેસી જતાં 
જેમો, એનાએ કપડાં પહેરવા 
માંચ્યાં, “મારા ખોલવામાં તતે 
જર્મન લહેકો લાગે છે ખરો? 
પોતાની લીલી પ્રચ્ઠાઈીન આંખોથી 
ફાન્ઝે તેની સામે ન્યુ, પથારીની 
સામે લાકડાની સોતેરી ફેમવાળા 
આદ્મકદ અરીસો! ટી'ગાડેલો હતો. 
કાન્ઝ ઊભો થઈને રસોડામાં જાય તેની 
રફ એના જેવા લાગી, ફાન્ઝે ફોઝવુ' 
બારણું ખોલ્યું અને શકોકોલાની એક 
ખોટલ કાઢી. તેણે તે નઈ લીધુ, 
«થોડા ક્રીમ બિસ્કીટ છે, તારે એકાદ 
જેઈએ છે ?' ફાન્ઝે બે ગ્લાસ લીધા 
અતે તે સાફ છે કે નહિ તે જેવા માટે 
અજવાળા સામે ધરી જેવા અને 
કચ્થઈ પ્રવાહી રેડીને તે બરફ લેવા 
રસોડામાં ગયો, એનાગે પ્યાનથી 
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ફાન્ઝને આ બધુ", કરતાં જેયો 
“ તમે ખ'ને હજી પણુ શારીરિક સમ્બન્ધ 
રાખા છો ?' એનાએ પેકેટ લીધુ, 
પૂદાતો કાગળ ક્ાડયો, પેકેટ તોડર્યું, 
અને એકી સાધે ખે બિસ્કટિ ખાવા 
માંડયા. ફાન્ઝતી આંખો અધઊધઘડી હતી 
અને તે ભવાં ઊ*ચાનીચા કરતે છતો. 
# એ તારા પ્રેમમાં છે.' બરફ લેવા 
માટે તે રસોડા ભણી ગયો. એના 
હુસી, તેણે ફાન્ઝનાો હાથ પકડયો અને 
પોતે બિલકુલ ગભરાતી નથી એ 
ખતાવવા પોતાતા ઘુટયણું પર એ હાથ 
મૂકયો, એનાની નજરે એ ફાય 
ન પડે એટલા માટે નરણે ફાન્ઝે 
પોતાનો હાથ ખેચી લીધો. તેજે 
પોતાનું ફાછુ' સ્વેટર હષ ઊચા 
કરીને કાઢી નાખ્યું. ચાર ગડી કરીને 
વૌર્ડરશૂબના ખાનામાં મૂકી દીધુ”, પછી 
તૈણું પાટઉત કાઢી નાખ્કુ મહોરી 
આમશળથી ઝાલીને ખ'ખેકુ”“ અને 
ખુર્શી પાછળ ભેરવી દીધુ. “ તુ" મારા 
વરની વાત...' એનાએ તેને પલગ 
પ્ર ચઢીને પડદા તરક હાથ 
લ'ભમાવતા અને બ'તે હાથે દોરી 
એ'યતા જેયો. “ શુ' થયુ'? તું ધૂજે 
છે. ' * હુ* સહેજ ઉસ્ડરાઈ ગયો છું. ' 
તેણે જગાબ આપ્યો. એનાએ ડ્રાન્ઝની 
મ્ટાર સુ'વાળી પીઠ સામે અને તેના 
જદુ તિતબ સામે નેયું, એતા પગ 
એફ સરખા, ઉજળા અતે નર્મ હતા, 
તે પગ તેના શરીરમાંથી બે નળાકાર 
સ્ત'ભ જેવા પ્રકટેલા લાગતા હતા, 
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થેળાયેલા પ્રવાહીતે લૃછી નાખવા તે 
ઘૂ"ટણુભેર્‌ યયા, એના હસી. 

તે ઊભી થઈ, ત્યાં સુધીમાં 
વાશબેઝન ગરમ પાણીથી ભરાઈ ગઈ, 
પ્તેણે'દેરસે પર્‌ શાણું “નાખ્યો? ખારી- 
માંથી રસ્તા પરની અવરજવર અને 
નિસ્તેજ, ઝાંખા લીલા ૨₹ગતાં વૃહ્લોતો 
હારમાળા ન્ેતાં તેણે શરીર્‌ કોર્‌" કરવા 
માંડયું. ફાન્ઝ ઓરડામાં 'કોકોકોલાનો 
ગ્લાસ લઈને પાછે આવ્યો. તેશે એના 
સામે એકાદ નજર્‌ કરી, એનાએ 
થાધ્ર પર આડી પડેલી ફાન્ઝવી 
નિરાયૃત્ત કાયા સામે ન્નેયું. એતા કોમળ, 
ઉજળા પત્ર, સ્નાયવી ણાથ, ટકા 
ખડતલ કડાં, ભરાવદાર, સખત ગરદન 
અને ખીખાંઢાળ હાસ્ય સમેતને તેતો 
ચહેરો. “ તારા વર વિશે મતે કહે, ' 
એન તેની પાસે બેઠી, પોતાની સામે 
ધરી રાખેલો! ગ્લાસ તેણે લીધે, તેણે 
ફાન્ઝતે પથારીમાંથી કૂદી પય્તાં અતે 
સ્લીપર શોધવા નીચો નમતાં નયે, 
“તું એતે ખરેખર ચાહે છે? ' પથારી 
પર્‌ પડતા બિસ્જીટના ટુકડા ડૂન્ઝે 
આપુરતાથી ન્નેયા અને તેપીન તરીકે 
વાપરવા માટે પોતાનો રૂમાલ એનાને 
ધરી દીધો, “પણુ ન્તે તું એતે ચાહે 
છે તો એને વફાદાર કેમ રહેતી નથી ?' 
એનતાએ ધપ્િયાળ સામે ન્તેયુ*, જ્યારે 
તે ઓરડામાં પાછી આવી ત્યારે તેણે- 
ફાન્ઝને પયારીમાં ખેઠેલો ન્નેયો, ફાન્ઝતા 
પગ લ'બાયેલા હતા અને તેતી પીડ 
પલગ પર્‌ શાથુ* રેકવવા કોતરેલા 


ર 
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ભાગને ટેકવૈલી હતી. એના તેની પાસે 
સૂઈ ગઈ, * તારો વર્‌ પૈસ્નાદાર છે? ' 
ખૂટ અને સફેદ સુતરાઉ મોજન કાઢી 
નાખવા તે નીચો નમ્યો, એનાને તળાતી 
ડુ'ગળાતી વાસ આવી, * તું મ્યુનિચ 
કદી ગઈ છે ખરી??? કાન્ઝના દાંત 
નાના હતા, અને અડોઅડ ન હતા. 
તૈની લીલી, સપ્રમાણુ આંખોમાં તેજ 
ન ઉત્ુ', એનતાએ ફાન્ઝતે વોર્ડરાબ- 
માંથી ઝાંખુ' ભ્રૂરુ' પાટલૃન અને 
કાળા રગના નાનાં નાનાં ફૂલની 
ભાતવાળ' ઘેરા લાલ ર ગનું ખમીસ 
કાહતાં જયો, અવ્યવસ્થિત પથારી 
પર્‌ તેએ આડા પડયા હતા, કોકે 
જોલાનો ગ્લાસ ફાન્ઝે ફરસ પર 
મૂકેલો, “ તારા વરતી ઉમર કેટલી ?' 
તેશે પૂછયું, એનાની પીઠ પર થાપટ 
મારવા તેણે હાથ લબાવ્યો. તેએ 
ખ'ને દાદર પરથી નીચે સાથે ઊતર્યા, 
પહેલાં ફાન્ઝ, પછી એના. ફાન્ઝના 
સુ'દર્‌ વાંકડિયા વાળ જેઈને તેતે યાદ 
આવ્યુ કે ખહાર્‌ જતાં પહેલાં તેણે 
તો અરીસામાં ન્નેયું પણુ ત હતું, 
વિખરાયેલા વાળ કોઈની નજરે ન પડે 
એટલા માટે તેણે સાથા પર રૂમાલ 
બાંધી દીધો, “તુ તારા વર્‌ વિશે 
વિચારે છે? ' “ ખાસ નહીં', ''“ પણુ 
તું એના પ્રેમમાં છે. ' એનાએ ફાન્ઝતે 
અરીસા આગળ ઊભો રહી જતાં અને 
ચાંદીના - હાયાવાળા બશથી માધુ” 
ઓળતાં જેમ. ફાન્ઝે ખે ગ્લાસ લીધા 
અને તે સાપ છે કે નહિ તે ન્નેવા 


માટે અજવાળા સામે ધરી જોયા 
અને કથ્થઈ પ્રવાહી રેડીને બરફ લેવા 
માટે તે રસોડામાં ગયો, એનાએ કાન્ઝને 
પ્યાનથી આ ખથધું કરતાં ન્નેયા કર્યો. 
₹ અમારા બ'નેની ઉર્‌ લગભગ સરખી 
છે, ' સ્મિતપૂવક તેણે એના સામે 
જયુ, તેણું ઉજળા પગ 'વાળ્યો, તે 
ઊભો થયો, ત્યાં સુધીમાં વોશમેઝત 
ગરમ પાણીથી ભરાઈ ગઈ. તેણે કરશ 
પર્‌ સાણુ નાખ્યો. એનાએ ફાન્ઝના 
સાવ નિસ્તેજ ચહેરા સામે જયુ, એકાદ 
ક્ષણુ માટે એ ચહેરા પર્‌ નરણે ખછુદ્ધિની 
લકીર કરી વળી, “ પણુ નને તું એમ 
કહેતી હોય ક હુ' એતે ચાહુ' છું તો તે 
કઈ રીતે ?' એનાએ પૂઠાતો કાગળ 
ફાડયો અતે એકી સાથે ખે બિસ્કીટ 
ખાવા માંડયા, ફાન્ઝતી ભરાવદાર 
સખત ગર્દન જાણે પથ્થરમાંથી બનાવેલી 
હેય તેમ સ્થિર હતી. “ એ વિશે એ 
શુ* માતે છે?? ડૂાન્ઝે આતુરતાથી 
પથારી પર્‌ પડતા બિસ્જીટતા ટુકડા 
જ્યા અને નેપકીન તરીકે વાપરવા 
માટ પોતાતો રૂમાલ એતાનેધરી દીધો. 
બારીખહાર માગ અ'ધારો અને 
યહુલપહુલવાળો થતો જતો હતો, ઉપર 
આકાશમાં શહેરનો રાત્રિપ્રકાશ રાખોડી 
વાદળાંઓમાં પ્રતિળિ'બિત યતો હતો. 
'્રકરોકોલાતો ગ્લાસ પથારીમાં છલકાઈ 
જવાની તૈયારીમાં હતો. કાત્ઝે સમયસર 
એ ગ્લાસ ઝાલી લીધો. “નને તું એને 
વફાદાર ન હોય તો એને ચાહી ન શકે, ' 
તે ખોલ્યો. ઢીલા બની જઈને તેણે ડોકુ 
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હલાવ્યું, એતાએ ફાન્ઝને વડ રબમાથો 
ગાંખુ' ભ્ૂરુ' પાટલૃત અતે કાળા 
ર્‌ગનાં નાના તાતા કફૂલતી ભાતવાછુ” 
ઘેરા લાલ રગતું ખમીસ કાઢતાં ન્તેમે.. 

“પુત ધયા બધ યાર રાખતી 
હશે, નહિં ? ' એનાની પીઠ પર થાપટ 
મારવા તેણે હામ લ'માવ્યો. એતાએ 
ઘડિયાળ સામે નેય. તેણે પથ 
ઉતાવળે ફેરસ પરથી કપડાં ઉ'ચકીતે 
પફેરવા માંડયાં, એનાએ ચોળાયેધી 
ચાદર પર્‌ આડી પડઠેલી ફાન્ઝતી 
નિરાશૃત્ત કાયા સામે ન્તેયુ” એક-હાથ 
પોતાની છાતી પર્‌ મૂછીને ફાન્ઝ હસ્યો. 
* હુ” હમણાં વજન ઘટાડી રહ્યો છુ. ' 
ફાન્ઝે મે ગ્લાસ લીધા અને તે શાક 
છે ક નહિ તે નવા માટે અજવાળા 
શામે ધરી જેયા, “ થોડા ક્રીમ બિસ્છીટ 
છે, તારે એકાદ ન્તેઈએ છે ? ' તેની 
આખે અધઊવડી હતી અતે તે ભવાં 
ઊચાનીયા કર્યા કરતો હતો, 

હા્‌થ ઊંચા કરીને તેણે પહેલા તો 
કાળું સ્વૈટર્‌ કાઢી નાખ્યુ', ચાર ગડી 
કરીને વોરાબના ખાનામાં મૂજી દીધુ. 
પછી તેણે પાટલૂન કાઢયું". મહોરી 
આગળથી ઝાલીને ખખખેયું, અને 
ખુર્શી પાછળ ભેરવી દીધુ', “ તમારા 
લગ્નને કેટલો સમય ચયા ? ' એનાએ 
ફાન્ઝતે પોતાનો હાય પકડવા દીધો 
અને ફાન્ઝતી કમર્‌ પર્‌ તેને સરકવા 
દીધા. ' શુ યયુ'? તું ધને છે.* 
વહુ" સહેજ ઉસ્કેરાઈ ગમો છું. * 
સવારે દેખાતો હ્તો 


દૂ ઊહાપોહ 


એવો જિયેકોમોગ ચહેરો વઘુ 
પતો પુખ્ત, નિરાશ અને દુણાયેલે 
તેતી નજરે પડો હોય એમ તેને 
લાગ્યું. “ જર્મનીમાં કયાં આગળ ? ' 
 મ્યુનિયમાં, ઘેર, ' સફેદ કાપેષપટ પર 
પડેલાં કોકોકોલાનાં ટીપદદ એતાએ 
ગણ્યાં, ફાન્ઝે પોતાના પતર લાવ્યા, 
કોકોકોલાનો ગ્લાસ છલકાઈ જવાતી 
તૈયારીમાં હતો. ફાન્ઝે સમયસર એ 
ગ્લાસ ઝાલી લીધા, “ હુ ત્રિકેતીક છુ. 
રાત્રે વોયમેનનું” કામ પણુ ફરુ', છું. 
ધોડા ર”ગીન સામવિકાની વાર્તાઓ મારે 
મૌડેલ તરીકે કામ કયું” છે, રેસ્તોરાંમાં 
ગાયુ પણુ છે. ' તે પથારીમાંથી ઊભો 
થયો. પીઠ ફેરવીને તેણે હળવેધી અને 
વિચિત્ર રીતે કપડાં બદલવા માંડયાં, 

“તારા વરની વાત કર્‌, તેણે 
પોતાને ઉજળા ભરાવદાર પપ ઊચો 
કર્યો. ગ્લાસ મૂકવાની છાજલી પર્‌ 
ટ્રેસક્રીમની બાટલીઓ છહાર્બ'ધ મૂફેલી 
હતી. ભૂગર્ભ, ટ્રેન જ્યારે ન્યાડે પસાર 
યતી ત્યારે ત્યારે એ બાટલીએ એક 
ખીન્તતે અથડાતી અને ર્ણુક્તી, ' એ 
તારા પ્રેમમાં છે ?' તેની આંખો 
અધશઘડી હતી અને તે ભ'વાં ઊ'ચા- 
નીચા કર્યાં કરતો હતો. એનાએ 
પહોળા, ચપટો અતે ખધતલ હાથ 
જયો, તે ધ્રજતો અને કણુસતો હોય 
એમ એનાને લાગ્યું, બારીમાંથી રસ્તા 
પરની અવરજવર અને નિસ્તેજ, 
ઝાંખા લીલા ₹ગનાં વૃજ્દોની હારમાળા 
નેતા નતેતાં તેણું શરીર કોરુ' કરવા 


માંડયું, ફાન્ઝ એર્ડામાં કોકાકોલાનો 
એક ગ્લાસ અને બિસ્છીટનુ પેકેટ 
લઇને આવ્યો. 

તેણે બિસ્કીટનું' તદન નેવું પેકેટ 
એનાને આપ્યુ, “ હુ -હુમણાં વજને 
ઘટાડી રહો છુ' ' તે ખોલ્યો. એને 
જને નજીકથી ન્નેઈએ તો એ દેખાતો 
ણતો તેટલો પાતળો ન છેતો, “ થોડા 
કીમ ખિસ્ફ્રીટ છે, તારે એકાદ જેઈએ 
છે?' એતાએ તેને ઊભો થતાં અને 
રસોડામાં જતાં જયો, “ તારે બર્ક 
જેઈએ છે ? ' તેતા પગ ઉજળા “અને 
જામળ છતા, તેતુ' પેટ માંદલુ' 
તેની છાતી પહોળી અને સુ'વાળી, ણાથ 
સ્તાયવી હતા, તેનાં કાંડાં ટ'કાં અને 
ખડતલ હતાં, ગરદત ભરાવદાર અને 
શખત હતી, ખીબાંઢાળ હાસ્ય સમેતતો 
તેતો ચહેરો સપ્રમાણુધ હતો. ” 

“તુ' સ્યુનિય કદી ગઈ છે ખરી ?” 
તેનાં દાંત નાના અતે એકબીજાની 
અડોઅડ ન હતા. “તારો વર્‌ મામ જેવડા 
જ મેરો હશે. ' તેણે કોકોકોલાનો ગ્લાસ 
ફૂર્સ પર મૂકયો. તે સહજતાથી અને 
જિગાસાથી તેના ઉરોજ, નિરાજૃત્ત 
ઉદર્‌ અતે પગ ન્નેઈ રલો હોય 
એવું એનાતે લાગ્યું, તેઓએ ખ'ને દાદર 
પરથી સાથે તીચે ઊતર્યા, પહેલાં ફાન્ઝ 
પછી એના, ફ્‌ાન્ઝતા સુદર વાંકડિયા 
વાળ ન્નેઈને તેને યાદ આર્વ્યું કે ખહાર્‌ 
જતાં પહેલાં તેણે તો અરીસામાં ન્નેયુ 
પણુ ત હતું. વિખરાયેલા વાળ કોઈની 
નજરે ન પડે એટલા સાટે. તેણે માથા 


પર્‌ રૂમાલ બાંધી દીધો. “ હુ પહેલાં 
સિક્રેનિક હતો. ' તેણે ડહ્યું, “ બહુ 
ફાવતું ત હતું. મોડેલ તરીકે પણુ સારુ” 
કૉમ્‌*નથી કરી શકતો, ' તેતી આંખો 
અધઊઘધડી હતી અતે તે ભ'વાં ઊંયા 
નીચા કર્યા કરતો હતો, “ એ તારા 
પ્રેમમાં છે ? ' એનાએ આખુ પેકેટ લઈ 
લીધુ, ખોલ્યું” અને એકી સાથે ખે 
બિસ્કીટ ખાવા માંડયા, તેણે મકાન 
નેવા માંડયું”, યુના પ્રાસ'ગિક ચિત્રો" 
થા શણુગારેલો તે વિલા હતો, ફાન્ઝ 
ક્રીયી બિસ્કીટનું' પેકેટ અતે બરફ 
લઈને અધ આવ્યો, બગીચાના 
દરવાન આગળ મૂકેલા પ્લાસ્ટરના 
ખે શિકારી પૃતરાએ ચળકતા હતા, 
ફૂર્સ પર્તાં કાન્ઝતાં પગલાંતો 
અવાજ એનાએ સાંભળ્યો, અવ્યવસ્થિત 
પથારી પર તેએ આડા પડવા, ફાન્ઝે 
ક્ોકોકોલાનો ગ્લાસ ફરસ પર મૂકેલો 
હતો, તે ખૂટની દોરી છોડવા અને 
તેનાં નાનાં સટ્રેદ સુતરાઉ મોન્ન' કાઢી 
નાખવા નીચો નમ્યો, ત્યાં સુધીમાં 
વાશખેઝન ગરમ પાણીથી ભરાઈ ગયેલી, 
ફાન્ઝે ફેરસ પર સાણું નાખ્યો. તે ન્યારે 
પાછી આવી ત્યારે તેણે ફાન્ઝતે 
પથારીમાં બેઠેલો ન્નેયો, તેણે પગ 
લાંબા કરેલા હતા, તેતી પીઠ ઓશીકા 
આગળ માથુ ટેકવવા માટે કોતરેલા 
ભાગ પર્‌ ટેકવેલી હતી, પોતાની સામે 
ફાન્ઝે ધરી રાખેલો ગ્લાસ તેણે લીધો. 
* તારા વર્‌ પૈસાદાર છે? ' તેતુ' શરીર 
હજુ કેશાર્યની જૂ મિકા સચવતુ” તુ. 
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એનાને તળાતી ફુ ગળોની વાસ આવી. 
કાન્ઝ સ્ટવ પર ઝૂકયો. * હુ" રસોઈ 
ખૂનાવીશ.' તેણે કહ્યુ. ફીઝમાં મૃકેલી 
કાબીજ્તી એક વાતગી એતાની નજરે 
પડી ગઈ, “લાલ કોબી છે. તતે 
ભાવે છે? હુ" તો ઘરફૂકડી છુ એટલે 
ખાઉુ' છુ, મ્યુનિય માટે ધર્ફૂકડી 
છુ. તુ' કદી મ્યુનિય ગઈ છે 
ખરી ? ' એનાએ તેતે બાથમ્મમાં જતાં 
અતે તરત જ તેમાથી પાછો આવતાં 
જોયો, અરીસા આગળ તે ઊભો 
ર્લો અને ચાંદીના હાયાવાળા જશ 
માથામા ફેરવ્યો. “ લગભગ તૈયાર છે 
હુવે. ' તેણે કહયું, કહઢાઈનુ' ઢાંકણું તેણે 
ઉતારી લાધ્રુ તે વરાળથી કાઈ ગયે!. 
આસપાસતું' થીજી ગયૅકુ' પ્રવાહી 
એગળવાથી કોબીજ “છૂરી પડી ગઈ, 
“હજી પણુ તુ' એતો વિચાર કરે 
છે (' એતે જે નજીકથી ક્નેઈએ તો 
એ દેખાતો હતો એટલે પાતળા ન હતો. 
એનાએ નજેયુ' કે ફાન્ઝે બે ગ્લાસ 
લીધા અને તે સાફ છે કે તહિ તે જેવા 
અજવાળા સામે ધરી નયા, “ મારે 
પેશશુટીસ્ટ ખનવુ' છે. આફ્કામાં, ' 
એનાએ પૂડાનો કાળ કાડી નાખ્યો 
અતે એકી સાથે તે ખે બિસ્કીટ "ખાવા 
માંડી, પથારી પ૩ પયતા બિસ્જીટના ટુકડા 
ફા-ઝે આતુરતાથી જેયા અતે નેપફીન 
તરીકે વાપરવા માટે તેણે પોતાનેદ 
ચોખ્ખો રૂમાલ એનાને ધરી દીધો. 
૬ પણુ જે તું એને ચાહે છે -તો એને 
વકાદાર્‌ કેમ રહેતી તથી ?' એનાનો 


૮ હહાષાહ 


સામે જેવા નંજર્‌ ઉંચી -ડરી, ત્યાં 
સુધીમાં વૌશમેઝન , પાણીથી ભરાઈ 
ગઈ, હામમાં કોકોકાલાનો ગ્લાસ લઈતે 
ફાન્ઝ પાછે આવ્યો. એતાએ તેની 
નિરાવૃત્ત કાયા નિહાળાં, .એનાએ ફાન્ઝને 
પોતાને હાય પકડવા દીધા અને ફાન્ઝની 
કેમર્‌ પર્‌ એતે સરકવા દીધા, 

“તુ” ખરેખર એને ચાહે છે? ' 
એનાએ ધડિયાળ સામે જોયું, એકાદ 
ક્ષયુ માટે સવારે દેખાતો હતો એવે 
જિયોકોમોન્ય ચહેરો વઘુ પડતો પુખ્ત, 
નિરાશ અને દુણાયેલો એનાતી નજરે 
પૃય્યો હોય એમ લાગ્યું. , 

એનાએ તેને પથારીમા ઊભા થતા, 
સ્લીપર શોધવા નીચો નમતાં અતે 
બાથરૂમમાં પેસી જતા નેયો, “હુ 
ધરકૂકડી છુ' માટે આવુ' ખાઉ 
છુ.” તેણે કહ્યું. એતાને તળાતી 
ડુંગળીની વાસ આવી., “ તુ'-તાર્‌ા 
વરનો વિચાર કરે છે ! ',એકાદ ક્ષણ 
માટે ફાન્સના નિસ્તેજ ચહેરા પર 
બુદ્ધિની જણે લકીર ફેરી વળી. ધટાદાર 
પાઈન રક્ષોની સામે બગીચાના દરવાનન 
આગળ બે સટ્રેદ પ્લાસ્ટરના શિકારી 
કૃતરાએ હતા, એનાની પીઠ પર્‌ યાપટ 
મારવા ફાન્ઝે હાય લ'બાવ્યો, હાય 
ઊચા કરીને તેણે પોતાતું' ફાળ 
સ્વેટર કાઢી નાખ્યું, તેતી ચાર ગડી 
વાળીને વૉર્ડ રબતર ખાનામાં ચૂફી 
દીધુ. “મારો વર્‌ મતે ચાહે છે એવુ" 
તે કહ્યું,' તેણે કહ્યું, ફાન્ઝે પોત્તાનુ' 
પાટલુન કાઢયું; મ્હોરી આગળથી 


ઝાલીને ખ'ખેયું”, ખુરશીની પાછળ 
ભેરવી દીધુ”. તેતી ભરાવદાર ગર્દન 
જણે પલ્્રરમાંથી બતાવેલી હોય તેવી 
સ્થિર હતી, “ એ તને ચાહે છે.' 
એનાએ પેકેટ લીધુ, કાગળ ફાય, 
પેકેટ ખોલ્યું અતે એકી સાથે ખે 
બિસ્કીટ ખાવા માંડ્યા, “ સારે તતે 
સગર્ભા બનાવવી નથી. તેણ કહ્યું. 
એના તેની સામે ન્નેઈતે હસી. તેણે 
ફાન્ઝતા હાય પકડયો અને પોતે 
ખિલકુલ ગભરાતી નથી એ બતાવવા 
પોતાના ઘુટણુ પર્‌ એ ણાથ મૂકયો. 
“તું તારા વર્તે! વિચાર કરે છે ₹ ' તે 
ઊભો થયે, ત્યાં સુધીમાં વોરાબેઝત 
ગરમ પાણીથી ભરાઈ ગઈ. એતાએ 
ફાન્ઝની નિરવૃત્ત કાયા સામે ન્યુ, 
પોતાની સામે ફાન્ઝે ધરી રાખેલો ગ્લાસ 
એનાએ લીધા, ખારીમાંથી દેખાતો 
બગીચો અ'ધારો અને વસતિવાળા 
થતો જતો હતો, મકાનો પર ઝળુબતાં 
વાદળાંએ પર્‌ શહેરના રાત્રિપ્રકાશનુ' 
ગ્રતિબિષ્બ પડતું હતું, એનાએ 
સાથુ' હલાવીને ઈશારા કર્યો. તેણે 
ઉતાવળે ફર્સ પરથી કપડાં ઊ'ચ#ાને 
પહેરવા માંડયા, “ તું ત્યાં નથી હોતી 
ત્યારે તાગ વરછુ' કરે છે?' તે 


સહજતાથી અતે નિત્ાસાથી તેનાં 
ઉરોજ, નિરાકૃત્ત ઉદર અને પત્ર 
જેઈ રલો હોય એવું એનાને લાગ્યું, 
ફાન્ઝે કોકાકાલાતા ગ્લાસ ગાગળ 
ધર્યો. “ હુ” પહેલાં મિકેનિક હતો. મને 
એ ફાવતું ન હેતુ', ' તેણે કહ્યું, તેણે 
પોતાનો નાતો કડણુ હાથ પાતાના 


પેટ પર્‌ મૂકમે, “ હુ' ઘર્કૂક્ડી છું 
એટલે આવું ખાઉ છુ, “તું કદી 
મ્યુનિય ગઈ છે ખરી? ' તેતી 


ભરાવદાર ગરદન જણે પથ્થરમાંથી 
બનાવેલી હેય તેવી સ્થિર હતી. 
“ પણુ તુ એતે ચાહે છે, ' ત્યાં સુધીમાં 
વૉશમેઝત ગરમ પાણીથી ભરાઈ ગઈ. 
પતાના માટે ધરી રાખેલો ગ્લાસ 
એતાએ લઈ લીધો, પથારીમાંથી તેતે 
કૃદી પડતાં એનાએ જેયો. “ મારો 
જર્મન લહેકો પરખાઈ નય છે ? ' 
કાન્ઝે તેતી લીલી ઇચ્છાહીત આંખો 
એનાતે ન્તેવા ઊ'ચી કરી. “ મારો વર્‌ 
મને ચાહે છે એવું તે' કલુ. ' તે 
ઊભી થઈ ગઈ અને તેની સામે 
નિત પર્‌ હાથ ટેકવીને વિચારમાં 
ડૂખી ગઈ, એ ન્નેઈતે તે ચૂપ થઈ ગયો. 
અ". અતુવાદ-પાસેલા સ્વી"ગલહસ્ટ* 

ગુ. અત, શિરીષ પ'ચપ્લ 


જૂન ૧૯૭૧ છૂ, 


રસિક શાહ સીનેફેટીફ્સ સર્જનતશક્તિને વિકાસ 


જેમ જેમ આ શોધક ઉકેલની 
નજક આવતો ગયો તેમ તેમ આ 
માનસિક પરિશ્થિતિએ વધારે ઘેરી 
અની. પણુ આ માનસિક પરિસ્થિતિ- 
એ એના લૈયકિતક પ્રત્યાધાતોનુ' આગવુ 
ગાલ સ્વરૂપ સાત્ર નથી એની ખાત્રી 
કરવા ૧૯૪૫માં સીતેફટીફ્સ સમૂહે 
વિજ્ઞાન અને કલાના ક્ષેત્રની કેટલીક 
વ્યક્તિઓની મુલાકાત લીધી. આ 
મુક્ાકાતને પરિણામે ખે પ્રકારના 
ગ્રતયાધાતો ન્ણુવા મળ્ડા, પોતાની 
સર્ઝનશક્તિ અયવા પ્રેર્ષાશક્તિને, 
આવી નત્તતી આતરિક ઊડાણુતી 
રાધખોળની પ્રવૃત્તિ કશી આચ લાર્વી 
શકશે એવા ભય જેમણે ન હતો એમણે 
આ તપાસને આવકારી. એમણે આપેલા 
જવાબ ઉપ્રના ર॥ાધકે રેકૉર્ડ કરેલી 
સાનશસિક સ્થિતિઓનો પુરસ્કાર કરે 
એવા નીવડયા. એમની સમસ્યાઓના 
ઉકેલની સજતાત્મક મયામણુ વખતે 
તેએ પોતે એ માનસિક પરિસ્થિતિઓ 
વિશે સભાન કે સપણ નહોતા છતાય એ 
પરિસ્થિતિઓને એ લકો એળખી 


૧૦ ઊહાપોહ 


(ઊહાપોહ-૦૦ થી ચાલુ) 


શકયા, બીન્ન કેટલાકે મતની રહસ્યમય 
સજનપ્રફ્રિયા વિશે ચર્યા કરવાની 
નાખુશી બતાવી, પણુ થોડા મહિના 
પછી આ જ લેક્રાએ આત્ર્‌ 
નિરીક્ષણુ કરવાની તૈયારી બતાવી અને 
એમતા પ્રત્યાકાતો મળવા લાગ્યા, પૂરા 
એક વષ પછી આ પ્રત્યાધાતોતુ 
અ'ત્તિમ મૂલાકન કરવામા આવ્યુ” 
અતે સીનેકટી;સ સમૂહને બ ને પ્રકારના 
સજ્ડોના પ્રત્યાધાતોમાથી મૂળ 
રેકાર્ટમાં તેધાધેલી માનસિક પરિ- 
શ્થિતિઓનો પુરસ્કાર ફરે એવી 
માહિતી પ્રાપ્ત થઈ. ર 

બધી જ મુલાકાતો વ્યકિતિગ્રત કક્ષાએ 
લેવામા આવી હતી. મુલાકાત લેનાર 
સ'શોધકના વ્યક્તિત્વના સજક મુલા- 
કાતી પર્‌ પડેલા પ્રત્યાધાતની અસર 
એશે આપેલા જવાબો પર્‌ પડી હેય 
એવી શકયતા નકારી શકાય એવી ન હતી. 
એટલે માનસિક પરિશ્થિતિઓ વિશે 
સીનેફટીક્સે મેળવેલું” “ આંતરદર્રન ' 
વસ્તુલક્ષી પરિસ્થિતિ છે એ ચકાસવા 
માટે એમણે હારવર્ટ અ'ડરવોટર 


સાઉન્ડ, લેબોરેટરીમાં નવા પ્રયોગોની 
પૂર'ૂપરા આરભી. એ પ્રયોગોને ઉદ્દેશ, 
સમસ્યાના ઉકેલની પરિસ્થિતિમાં 
સ'ડોવાયેલા શેધક્ોતે, ઉકેલની સયા- 
સણુની યોગ્ય કક્ષાએ, “ આંતરદ્શન 'થી 
જ્તણુવા મળેલી માનસિક પરિસ્થિતિઓ 
વિશે એમને પરિચિત કરી, એમનામાં 
રહેલી એ જ પરિસ્થિતિ વધુ સતેજ 
અતે સાંકય બને છે કે નહિ અને એમ 
કરીને સમસ્યાના ઉકેલની દિશામાં 
ગેમને આગળ લઈ જવામાં મદદરૂપ 
યાય છે કે તાહિ એ તપાસવાનો હતો, 
1૯૦ પત્તી આ ક્રિયા અનેક 
માનસિક પ્રક્રિયાઓમાં અને સામાન્ય 
યાંત્રિક સાધનોથી માંડીને કોસ્પ્યુટર 
જેવા સ'કુલ યત્રોમાં કેવી અનિવાર્ય 
અને પાયાની છે એ ક્યારનું ય 
સ્થીકારાયું હતું, આમ સર્જન 
વિશેના સશેધતમાં (ટત રબ: તી 
ટેકનિક વાપરી સ'શોધતને વધારે 
વૈજ્ઞાનિક બનાવવાના સીતેકરીકસે 
આદરેલા આ પ્રચોગોએ સજત 
પ્રક્યિને સમજવાની દિશામાં મહત્તનુ” 
ગ્રસ્થાત કયું”. 

શરૂઆતતા તબકકામાં સીતેકટીક- 
સતા ઉદ્દેશ, સજતતી પળોમાં 
સજ્કતાં મતમાં શું શું' થાય છે તે 
શોધી કાઢવાતો અને સમજવાને હતો. 
વ્યક્તિગત સ'શોધકતા પ્રગટ વિચારતું” 
જેકોરી”ગ, સજકાની મુલાકાત અને 
હારવર્ડમાં કરેલા #હહતં-9િક્ત: ના 
ગ્રયોગા પછી સીતેક્ટીકસને એમના 


ઉદ્દેશની સર્યાદા અને એનું” એકાંગીપણું 
સમજ્યાં, એટલે આ તકક, સજન 
પ્રક્ધિના સમસ્ત સ્વરૂપની લાક્ષણિક 
કહી શકાય એવી માનસિક સ્થિતિ- 
ઓની શેધ કરવી અતે એતે 
સમજવાનો પ્રયત્ત કરવો એ હેદ્દેશ 
રાખવામાં આવ્યે, આ ઉદ્દેશ પાહળ 
એક સ્પછ ષ્યેવ હતુ. સજતપ્રકિયાની 
સાનસિક પરિસ્થિતિઓને સમજી લઈ, 
[ટલ્લે કર્ય થી સજકતી સર્જકતાને 
વધારે સતેજ અતે સકિય કરી, 
સજતની દિશામાં સજકને ચોક્કસ 
રીતે આગળ વધારવામાં મદદ ફરવી. 
આ પ્રયોગો દરમ્યાત એક બીજ 
દૃણ્િ પણુ પ્રાપ્ત થઈ, લલિત કલાના 
્ેત્રમાં યેતાં સજત અને વૈજ્ઞાનિક 
ક્ષેત્રોમાં થતાં શજ્ત પાછળ 
રહેલી સર્જતપ્રક્યા વચ્ચેતું' સામ્ય, 
આ દફ્િએ સીતેકટીફસતે એક 
નવા અભિગમ માટે પ્રેરણા આપી, 
૧૯૪૦માં, બારથી વીસ કલાકારોના 
એક નૂથતે સમૂહમાં લીસ્ગત, ન્યુ 
હેમ્પશાયરમાં વસાવવામાં આવ્યું. 
પ્ર્સ્પર સ'વાદ્થી અતે અરસપરસની 
સર્જનાત્મક પ્રફૃત્તિનાં નિરીક્ષયુથી, 
ભિન્ન ભિન્ન પ્રકૃતિનાં અને ક્ષેત્રના 
સજકેતે પોતાના વિચારાતી આપ-લે 
કરવાની તક મળે એવું વાતાવર્ણુ શકય 
ખૂનાવવુ” એ આ પ્રથોગોનો સપણ ઉદ્દેરા 
છતો, એકલા અથવા કુટુંબની સાથે 
રહી, ઘર બાંધવાથી માંડીને સમાર્કામ- 
નાં કામ એમણે સ ભાળી લેવાના હતા, 
જૂત ૧૯૭૧ ૧ 


રિ 


આ બધુ કરવા માટે સામાજ્કિ તેમ 
જ રેકનિકલ શિસ્તની આવશ્યકતા હતી. 
સજકોની મુલાકાતમાથી એક હકીકત 
ખાર આવી હતી. વૈત્તાતિક છેતોમાં 
પ્રવૃત્ત રહેલા સજ” કો કરતા લલિતફળાના 
ઘેનમાં પ્રરૃત્ત સજ*કો એમના 
માનસિક વ્યાપારા અને અસ ત્રત્ઞાત 
પ્રનાહે વિગે વધારે આતુર, વાચાળ 
અને સ્પષ્ટ હતા. એટલે, સૌન્દર્ય 
( પ્તલ્ડ1લા1તડ ) વિશેનો અભિગમ 
ધરાવતા કલાકારો શજનપ્રક્રિયા વિરો 
માનસિક પરિસ્થિતિઓ કરતા વધારે 
નક્કર કહી શકાય એવા વ્નાપારો અને 
એનીયાત્રિકતા પ્રજટ કરશે, આ પ્રષોગ 
દરમ્નાન આ સમૂયના સભ્યોએ ચિતકલા 
માટેનુ ટીક્ની ઈતામ અને ગ્રાષ્િકિસ 
શિત્પ અને માટકામ માટેના અનેક 
ઈતામાં મેળવ્યા અને પ્રયોગ પછી પણુ 
એક સિવાયના બધા સભ્યો પોત 
પોતાના સર્જન ક્ષેતમા પ્રહ્ત્ત રહ્યા, 
પર તુ પ્રયોગની ખાસ કશી ફળશ્રતિ થઈ 
નહિ. ધલિતકલાન! ક્ષેનોમાં સર્જન 
પ્રફ્ડિયાની ફાર્યશોલ વિભાવના ઉપજ 
વવાના અને એની ચકાસણી કરવાના 
સીનેફૂટીક્સના આ ગ્રયત્નમમાથી ખાસ 
ઉપ્મોગી માહિતી પ્રાપ્ત ન યઈ. 
પરતુ સશ્યામ નિષ્ફળતા એ જ 
આ પ્રયોગની ફ્વશ્રતિ ન હતી, 


વૂ2 ઉહાપોહ 


સશોધતને આગળ વધારવાતી દિશામા 
એક નવી સૂઝ એમાથી પ્રાપ્ત 
થઈ. આ પ્રયોગમાં પ્રશ્નોના ઉકેલ મારે 
આ સમૂહના ફલાકાર સભ્યો સાથે 
મળીને ચર્ચા કર્તા, વ્યક્તિ પોતે જ 
સજ“નકાયમાં પ્રવૃત્ત હોય છે ત્યારે 
પોતાના માનસિક વ્યાપારો વિશે 
પોતાની ન્તત સાથે વાત કરવાની 
આવશ્યકતા ઊભી નથી મતી. એથી 
ઊલટ્ટુ સમૂહમાં વિચાર્વિનિમય ફરી, 
સારામાં સારો ઉડેલ મેળવવાના હેતુથી 
પ્રેરાઈ પોતાના વિચારો અતે 
મથામણૂ ખીન્તને જણાવવાની ૬ર 
પડે છે, આ પરિસ્થિતિમાં સજન 
પ્રક્રિયાની પાઠળ રહેલી કેટલીક સદ્મ 
માનસિક પ્રક્રિયાનો અણુસાર જે 
અત્યાર સુધી અપ્રગટ રહેતો હતો 
એ ધીમેધીમે એમની નાણુ બહાર 
પ્રમટ થવા માડયો 

આમ સીનેફટીકસતે સજ'નપ્રકિયા 
વિશેના સ શૈધનમાં સમૂહની કક્ષાએ 
સશોધન કરવાનુ નઝુ પરિમાથુ ત્રાપ્ત 
થયુ, આ સશોધનમાથી, સજન 
વ્યાપાર્મા બૌદ્ધિક કરતા આવૈેગીય 
ઘટકોનું અને ત્હા1૦૫ણાં ફરતા 
1781190 ધટકાતુ મહત્ત્વ વધારે છે 
એ કેવી રીતે અને કયારે સમજયુ 
એ હવે ન્નેઈશુ', 


પરદેશનેઃ પત્ર 


પ્રિય સુરેશભાઈ, 

હમણાં જ આર્રાબાલનાં નાટકોનો 
હ્ટ્રો સ'ત્રહ સાથે ચઢયો તે તમે 
યાદ આવ્યા, ગુજરાતમાં એમ્સ 
નાટકોનો ફાલ આવી ગયા પછી ઝયાં 
જેને, ખેકેટ, આર્રાબાલ વગેરેનો 
નામોલ્લેખ ઘણાતે મોટે સાંભળતો 
હતો, આથી આર્રાબાલનાં નાટકો 
જેવા વાંચવાનું કુતૂહલ થયુ'. ગમાં 
સર્રિયલ તત્ત્વ પૂરેપૂ રુ" જઈ શકાય 
છે, એ જણે સમયમાં પાછે પગલે 
ગતિ કરે છે. એનાં આગલાં નાટકોમાં 
તો કહેવાતા *“ એબ્સર્ડવાદ 'તુ" એ 
નંખળુ* મ'દપ્રાણુ અનુકરણુ કરી રલ્લો 
હેય એવુ લાગતુ' હતુ'. પણુ આ 
નાટકો વાંચતાં એમ લાગે છે કે એ 
ફરીથી ખ્રેતોં, દેસ્તો જેમા સર્રિયલ 
સજકોતી દિશામાં વળી રજો છે પણુ 
આર્રાબાલની મુશ્કેલી એ છે કે જે 
અસાધારણુ વિયારખીજથી એ શરૂઆત 
કરે છે તેનો પરિપોષ કરવાની એનામાં 
શક્તિ તથી, એવુ" નાટક કશીક 
ચૂચવાળા પર્સ્થિતિથી શરૂ થાય, 
એનો પરિવેશ પણુ એવો હોય, પણુ 
પછી એ દિશાઇન્ય ખતી જાય, ગમે 
તમાં જઈ ચઢે! 


આ સંગ્રહમાં ત્રણુ નાટકો છે, એ 
પૈફીતુ' એક જ પૂ કદનું” છે, નાનાં 
નાટકા સુહ્ધાં પ્રારગ્ભ પછીથી વિક્ષિપ્ત 
થઈને વેરાઈ જતાં લાગે છે, આ 
સગ્રહમાં 'દોસ્તોએવ્સ્ફી નામે 
કાચબો ' સારુ કહી શકાય એવું 
નાટક છે, એમાં અણુખૉબના વિસ્કોટને 
પરિણામે ઉત્કાન્ત થયેલા રાક્ષસી 
રેડિયોએક્ટિવ એવા એક કાચળાની 
વાત છે. પ્રાણીબાગમાં એક માણુસ 
એના પિ'જરાતી વધારે તજીક જ્ય 
છે તે તેતે એ ગળી ન્નય છે, એ 
જુવાન માણુસ આથી મરી જતો 
નથી, ઊલદ્ુ' કાચબાના ઉદરમાં એતે 
બધુ એવું તો સુખસગનડમયું” લાગે 
છે જુ એ એવી વાગ્દત્તાને અને 
ત્રાણીબાગતા રક્ષકતે પણુ એની લેમાં 
રહેવા માટે તિમન્ત્રે છે, ખે પ્રેમીઓ 
પોતે કેવાં મૂરખ અતે કદરૂપાં છે તે 
એકખીન્નને કહે છે, લાંછુ નાટક 
“ પ્રમોદદદઘ્યાન ' એ એક વધુ પષક્તો 
લ'બાવેલો સ્વપ્તપ્રસંગ છે. એમાં 
એક સ્રી પોતાના જીવતના અમુક 
અ'શોનતે સ્વપ્નમાં ફરી જવી નય છે. 

આર્રાબાલ જેને “ પડ્યાહ' ૦0 
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858100 ત્તત્તર્તૈ ત્યાતડદદ્બમપ્ટ ' 
કહે છે તે દ્રારા આપણી 
આતરિક વાસતાએને નાટયરૂપ 


આપવાનો દાગે કરે છે, પણુ એની 
ક પનાશકિત પર્યાપ્ત માતામાં ક્યાશીલ 
બનતી નથી, આથી એના નાટકો 
જલદીથી હત 010૫માં સરી પડીને 
વિલાઈ જતા લાગે છે 


હમા! આતુર એરેમાવનુ “ 0 
ળક ' પણુ વાચ્યું, એમા એદેમોવ 
પોતાના પ્રહારવુ લક્ષ્ય અમેરિકાના 
અમુક બુદ્ધિજીવી અને વેપારીઓને 
બનાવે છે, એના નાટકના પટ પર્‌ 
આવીને ચાથી જતા [આ પાનો 
પેફીના કેટલાક કેકી દવ્યોના બ ધાણી 
છે, કેટલાક દારૂડિયા છે, કેટલાના 
મગજ ભ્રાત દશામા છે મોટા ભાગના 
ક્ષિષ્ખુ, પરોપજીવી અને શુદ્ર લાગે 
છે, આ પાત્રોને માટે આપણુને દયા જેવી 
લાગણી પણુ થતી નથી. માન અભિભૂત 
કરી નાખે એવા સખત કટાળો 
આવે છે. આ રુગ્યુ માનવીએ નર્યા 
કહ્પિત નથી. એમાતા કેટલાકતે એના 
અમેરિકાના ટ્રકા પ્રવાસ દરમિયાન 
પ્રત્યક્ષ મળ્યાનો દાજે એણે પ્રસ્તાવ 
નામા કર્યો છે. એના આ વિધાન 
પરત્વે સંદેહ રાખવાનુ કશુ કાર્ણુ 
નથી, પણુ આ પાત્રો સાવ સામાન્ય 
અને નર્યા ગ્ઘાળુ લાગે છે, જીવન 
પર્ત્વૈના દ્તતઇક1૫ ૯ અભિમમને કારણે 
અને શામક દવાએનુ શરુ લઈતે 
એએઓ જીવતા હોવાથી અમેરિકાના 


૧૪ ઉહાપોહ 


આવા વગરના એઓ ત્રેત્તિનિધિ છે 
એ તો સમજડ છે. પણુ એદેમોવ 
પોતાના સશ્ુબ્ધ આતરવિશ્વને પણુ 
એ ઠ્રારા પ્રક્ટ કરે છે. કેફી દ્રવ્યોને 
આધારે વાસ્તવિકતામાથી છટફો 
જવાની ભાગેડવૃત્તિતે કારણે એદેમોવ 
નેટલે અશે ખીજી કોષ જણે છે? 
આ નાટક પાચ ખડેોમા વહે 
ચાયેનુ છે. જીદા જુધ પાચ ધરમા 
શમિજગાનીઓ ચાલી રહી છે તે દરેક 
ખ'ડમાં આલેખાઈ છે અતે અ તમા 
ઉપસ હાર ઉમેરેલે છે, અર્વાચીન નાગ્ય 
નિરૂપણુરીતિ એમા ગ્રધોન્નઈ છે, 
એમા કથાનક જેવુ કશુ નથી, પાત્રો 
ચહેરા વગરના અને કશી આત્મસરા 
વિનાના છે. એમના હાવભાવતુ, 
એમની વાણી કરતા વિશેષ મહત્ત 
છે. દુર્ભાગ્યે આ નાટકના અનિવાર્ય 
અશ રૂપ ઘલા સવાદોમાં એની 
એ રેઢિવાળ વાતોનો તિદેષ્શ આવ્યા 
કરે છે, યૌન સબધ વિયેતનામના 
યુદ્ધના વિરોધ અને કાળા લોકોની 
યાતના-- આ ન્તણે વળગણુરૂપ થઈ 
પડ છે. વિયેતતામતા યુદ્દે ધણી કરુણુતા 
સરન્મવી છે તે સાચુ, પણુ તો તો 
હગેરી, પૂર્વ જર્મની, ઝેકોસ્લોવાકિયા 
આ બધાને શા માટે ખાકાત રાખવા ? 
યુટ્ટ વિશે વાચકોમાં અણુગમાની 
લાગણી ઉપન્તુવવાને બદલે એ જે 
માનવાનું આલેખન કરે છે તેને 
ઉમારવાના પુરુષાર્થ કરવા જેવો છે 
ખરે ? એવે પ્રશ્ન મનમાં ઊભો કરે છે. 


શૈલી પરત્વે આ નાટકમાં ડરો 
નવો આવિષ્કાર દેખાતો તથી. સ'વાદો 
પૃણુ ધારદાર કે ચતુરાઈશર્યાં નથી, 
પાત્રાલેખનમાં પણુ કશી નવીનતા નથી. 
એદેમાવ એનાં એ જૂનાં વર્ગ ચિત્રો 
લાવ્યે રાખે છે. એ વર્ગનાં પાત્રો 
પોતે સેવેલી ભાન્તિમાં ગળાખડ ડૂખેલાં 
છે, મ'ત્રણામાંથી છૂટવા એએ પાવડર, 
"ટીકડીઓ ભણી દોટ મૂકે છે. આત્મ- 
ધાતનુ' વાતાવરણુ આ ગૃજ્તિતે વળગેલુ' 
છે, પણુ હવે આ બધાંવું' પુનરાવતત 
સભ્ર નીવડતું નથી, 

પાખ્લો પિકાસો પણુ તાટક લખે 
છે એ તો તમે શ્નણુતા જ હશે, યુદ્ધના 
સમય દરમિયાન એ વિથેવું' એક નાટક 
એણે છેક ૧૯૪૫માં લગેલુ', ગેલિમાર્દ 
જેવી ગ્રખ્યાત પ્રકાશન પેઢીએ એવા 
નબળા નાટકને સ્વીકાયું” તે પિકાસોના 
નામતે કારણે, સાહિત્યક ગુણુવત્તાને 
કારણે નડી, પણુ હમણાં એતુ' છ 
અજી નાટક વાંચ્યું" ( ચાર કન્યાએ ) 
તેને વિશે એવુ કહેવાની જરૂર નથી. આ 
ન્નણે '્રાઈ આધુનિક એલિસ અચર્‌- 
જેની ભ્ૃમિમાં ભટકવા નીકળી હોય 
તેનો ભ્રમણુવત્તાન્ત છે, ચાર યુવતીઓ 
નાચે છે, ગાય છે, આનન્દ-હિલ્લોલથી 
કીડા કરે છે. ભાષાના નાગરત્વ પરત્વે 
એઓ ચિન્તાતુર નથી, એમતે એવી 
કશી ભદ્ર વગની સૂગ પજવતી નથી. 
એમાં જે આકર્ષકતા છે, ઔદ્દાર્ય- 
પૂર્જકનતી સહાનુજૂ તિ છે તેને કારણે 
એવું વિશ્વ આર્રાખેલ કે ખેકેટનાં 


વિશ્રથી જુદુ પડે છે, એ કન્યાઓ જે 
કાલ્પનિક. વિશ્વ ખડું” કરે છે, જે નવી 
નવી કોડાઓ શોધે છે તે બધુ મત્તરષુગ્ધ 
કરે એવું છે. આ કીડામાં બકરીના 
નિરર્થક ઘાત# વધતો પણુ સમાવેશ 
થઈ ન્વય છે 1 પિકાસાએ આ આર્તોના 
૧૯ ૦ લાહો! ' તા અનુ- 
કર્ણુમાં કયું” હરો ? આમ તો પિકાસો 
કદી સર્શ્યિલ મ'ળીતો સભ્ય હતો 
નહીં, પણુ આ નાટકમાં સર્રિયલ 
તત્તતતો પાસ ખેટેલો જણાય છે, 
પિકાસોના તર ગમાંથી જન્મેધું આ 
નાટક આપણુતે આસ્વાદ્ય લાગે 
છે ખરુ", 

કરાઈ વાર એ ખતે કે 
અસાધારણુ ગણુવત્તાવાળા કૃતિ પ્રત્મે 
રૂઢ વિવેચન દુર્લક્ષ કરે પણુ કોઈ 
સમકાલીન કવિ એતો ઉદ્દાર કરે, 
આપણા શ્રીકાન્ત શાહની લઘુનવલ 
“અસ્તી'નો પરિચય ધીરુભાઈ 
ઠોકરતે બદલે ઉમાશ'કર્‌ કરાવે! 
ન્નેફ્રેઘા પારિસેતી નવલકથા “ 0 
ઉકતે ૫/008110ત ' વિશે ઇટાલિયન 
સાહિત્યમાં આડું જ કઈક બન્યુ” છે. 
આમ ત્તે એ તવલકથા ૧૯૫૩ માં 
મ્રસિદ્દ થયેધી પયુ એ અન્તાતતાના 
અને ઉપેક્ષાના અન્ધકાર્માં હય્સેલાઈ 
ગઈ, કવિ મોન્તાલેએ એનું અવલોકન 
લખ્યું ત્યારે સાહિત્યકારોની એ તરક 
નજર ગઈ, ત્યાર્‌ પછી હમણાં એનું 
પુનઃ સ'સ્કરણુ બહાર્‌ પડયું. આફૃતિની 
રેચકતા એમાં સદા વાસ્તવિકતામાંધી 


જૂન ૧૯૭૧ વૂ * 


કાઈ 


કપોલકલ્પિતમાં અને કપોલ લિપિતમાંથી 
વાસ્તવિક્તા તરફ જે સ'મણુ થઇ” 
રહે છે તેને આભારી છે. સ“ડત 
તરફથી અર્થ તરફ, ભૂતકાળમાંથી 
ભવિષ્ય તરફ પણુ આવી ગતિ થય 
કરે છે. એમાનાં કલ્પનામાં કાવ્યમયતા 
છે, શૈલીમાં સર્રિયિલ રીતિની ઉત્કટતા 
છે, માનવજીવનના અર્થની શોધ, 
રહસ્યનો આભાસ નવલકયામાં દદ્દિ- 
ગોચર થાય છે. પણુ આ અર્થ કાઈ 
દશને તૈયાર કરી આપેલો અર્ષ નથી. 
વાચકને આ કૃતિ પડકાર ફેક છે અને 
એ અર્થની ખોજ માટે પ્રવૃત્ત કરે 
છે. પોતે શુ હતો અને શુ” થશે તે 
વિશેની સ'્વોભકારક સ'વિત્તિતે એ 
પ્રત કરે છે. સોળ વર્ષતા કિરોારતા 
છેલ્લાં વૈકેશનની એમાં વાત છે, એ 
એને ઉછેર્તાર દાદીમાતે માટે તો છેલ્લુ 
વેકેશન બની રહે છે, નવલકથાના 
અત ભાગમા આ દાદીમાતુ મૃત્યુ 
થાય છે. આ વેકેશન આમ તો રહ 
જતોના અશક્તાશ્રમમાં વીતે છે, પણુ 


૧૬ ઊહાપોહ 


કપોલકલ્પિત વિશ્વમાં એ કોઈ પર્જત 
મદેશમાંની હોટેલ હોય એવો ભાસ 
યાય છે. કલોદિયે ધીમે ધીમે વયઃત્રાપ્ત 
મતે છે અને આખરે કપોલકલ્પિતને 
છોડીને રેઢિયાળ વાસ્તવિકતામાં, 
ચાતાનાં આંસુને છુપાવીને, પદાર્ષણુ કરે 
છે, ડ્િલ્મની ચર્ચામાં ર્સ લેતારા માટે 
એક વિલક્ષણુ પુસ્તકનો નિદેશ કરીને 
અટકુ' એ છે જ્િયાનદ્‌ન્કો ખેત્તેતિ- 
નિનુ “ સિનેમા “ એમા ભાષાશાષ્રમાં 
ગ્રયોશ્તતી ડાળલંપર્ષર્્ ત્રળર્લા/ડાંડની 
પદ્ધતિએ સિતેમાની ર્ચનાતે તપાસી 
છે. એના ફ્રોનિમ, મોર્ફિિમ, ટેગ્મિમની 
જેમ ડ્રિગર, સીન, આઈકદ્ાોનિમ 
જેવા ઘટકોની વાત છે, આ ઉપરાંત 
પ્રકાશયોજના, અભિનય, દિગ્દશત, 
સ'કલન, પ્વનિમુદ્ર્યુ, છબિકલા-- આ 
તત્તાની ચર્યા ખીન્ત ભાતરમાં છે, છેલ્લા 
ભાગમાં ડોધ્યુમેન્ટરી, સાયન્ટિફિક, 
તેરેટિવ અને આરિસ્ટિક--આ 
ગ્રકારોની ચર્યા છે. 

લિ. પરાશર થોકસી 
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નડી શૈલી કોતીથી અને કયારે આવિષ્કાર પામી એ વાતતે જ્યા 
સધી ગભીર માનવામાં આવૈ છેત્યા તુધી એ રેલીના જન્મદાનાં અતે 
એ રેલીનો પ્રાતિભાપૂર્યુ રીતે ઉપયોગ કરનાર વચ્ચે ભેદ પાડવો મુક્ત 
છે, કારુ કે રોધીની ઝયુવત્તા કરતા તેતી નવીનતા પર્‌ ભાર્‌ મૃપ્વામા 
આવતો હેય છે આ ખને પરસ્પર વિરેધી નથી, રેતીની નવીતતાતી 
શહત્તતે વધુ પડતુ માની લેનારી વિચારસરણી નવીનતાતા ગુણુવત્તા 
સાથના સમ્મ ધન ત*સ્પ પરીક્ષસુ કરી શકતી «થી મહાને ફામાર્‌ 
નણી વોર નનીનંતાતો પ્રવતક હોય છે, પરતુ તેતી પ્રતિભા માત 
નળીનતામાં પુરાઈ રહેતી નથી પગુ નવોતતાતે અભિ-ય-ત કરે છે અને 
તેને બ1વત્ત7 બનાવે છે નવીતંતાના પવ'તક અ બ ક ગમે તે હૉંઈ શકે 
અતે ઘણી વાર ગૌષ્ુ કલાકારોએ નવાંતતો પ્રગટાવી હોય છે પણુ 
મહાન ડલાકારા દારા જ એ ખવાનતા વિશિષ્ટતા અને બળ ઝાપ્ત 
કરતી શય છે 


“જેમ્સ એકરમૅન 


હ 
* 








કક ણ. 
માંલિટ ૫ જૈપોએ યજ્ઞ સુદ્ધિમ, હુરાતપામાં, વભદર -૧ મા છાપીને 
કયૂ-૪,; અધ્ય ૫૦ રયર પ્રતાય ૦ વડે દરા-ર યી ગચઠ કેકુ 


ગન 


ઊડાપાંક ... 


તનીઓએઓ ૪ 

ક 
સો ઉષા સોપી 
૩4૪૦ મધ્યાપમ કુરીર, પ્રનાપગ જ 
વહે દરા ૧ ફેપશ્ડેયીો લભાજમ ભરમાતા સ્થળ 
રશિક માહ રસ ચાહ 
દ્રીઝ મ# 'વિતોલક નીજવમળ “વિંગ 
ર્ધાજી રઢ ગ્રેવ તિય ટક, રધવછ ર ડ, 'ાવાલિષ્રા હે ૪, 
સુખઈચ૬# કુખઈ૨૧ ક 
જય*ત પારેખ જાકેઠ છુક સંટર 
તે/ર૦ અળિન] એરતેટ રે ન્યાતિસય રાતે ડં 
મહામ ગાવી રડ થાટડોપર ( ડવ ) રિલિશ ર & ય ડુ 
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હૈખ ગવલે ક્નનાં પરને સૌ, હયે જવાનું સરનામે ગ્ોકલવા વ્યવરઃ ૮ અને સશ હન 


ભ "તી શ પૂ પત્રન્નવણ ૨ પશુ સૌ કષા તોપીના તરનામે મરશો. ૬ 
ન્ય ક 
વ્ાહેર્ખભરતા” દગ સ 


જક પાતતા ૨ ૧૦૦ અદૃરતુ પૂઠૃ ૩1 ૧૫૦ છેલ્લુ પૂડુ રૂ ર૦૦૬ 
વિક શવજ્મ ફૂ પ 


હારો દર પહિંતાની બાડીસમોય ગટ થાય છે 


ક 


ધેર જતાં-૩ 


બપોરે બધાં આડા પઠ્યાં હોય 
ત્યારે હુ દાદાતી જૂતી ઓરડીમાં 
જઈને એકલે ખેસતો, કોઈકવાર ગાંડુ- 
ઘેલું લખતો તો કોઈકવાર ચિત્ર કરતે 
પરતુ એ બ'તે ફિયાની વચ્ચે ઘણીવાર 
લાંબી વિશ્રામધડીએ આવતી ત્યારે 
નજર ખાર્ણાની પાર સામેની દીવાલ 
પુર શિર થઈ જતી, દીવાતો નાંચેનો 
છેડો અને જમીત દેખાતાં, પણુ ઉપરનો 
છેડો બારણામાં સમાતે( નહિ. અમારી 
ગલીને મિલના ટમ્પાઉન્ડથી જુઠી પાડતી 
આ દીવાલને મે* વરસે! લગી એઇછી 
દ્રે તાકી તાફીતે જેઈ છે. એતો એક 
છેડો શહેર ખાજુના મકાનો સાથે 
ન્નેડાયેલા જ્યારે ખીન્ને દૂરતી સી 
નદીના પેટમાં હુલાઈ ગયેલો લાગતો. 
લગભગ પચીસેક ફૂટ ઊંચી અતે પાંચસો 
એક ફૂટ લાંખ્‌ી આ દીવાલે મારી 
બાળપણુની દુનિયાના ખે ભાગ પાડી 
નાખ્યા છે, આ પારની દુનિયા અને 
તે પાર્તી દુનિયા. મારુ' બાળપણુ આ 


ગુલામ મોહસ્મદ્ટ શેખ 


પારતી દુનિયામાં વીત્યું” છે અતે તે 
પારતી દુનિયા હજી મારા માટે અજાણી 
દુનિયા રહી છે. 

દીવાલતે મે" એટલી તો ધારી 
ધારીને જેઈ છે કે એના પીળા પથરા, 
ચૂતાના વાટા, અને એનાં ઘાટ અને 
ભાત મારા સંતમાં ખૂબ ઊંડે ઉતરી 
ગયાં છે. એતી ધારે ધારે અપે મોટાં 
થયા. એના પથરાતો માપે અમે 
અમારી ઊચાઈ માપતા, અમારી 
દોડવાની હરીફાઈએ એતી લ'બારઈના 
આધારે થતી. અમારી $દપનામાં 
કદામ એ સૌથી ઊે'ચામાં ઊચી ચીજ 
હતી અતે એની પાર જવાતી-શેવાની 
અસને કદી તક સળી નહોતી, પત ગ 
ચગાવવાને બહાને અમતે છાપરાં પર્‌ 
ચડવાતી તક સળતી ત્યારે પગના 
અ'ગૂઠા પર ઊસા રહી દીવાલની પેલે 
પાર નેવાના ફાંફાં મારતા, પણુ તીચાં 
છાપરાં પરથી દીવાલની પેલે પારનાં 
મિલના ભૂંગળા અને થોડાં છાપરાં 


જુલાઈ ૧૯૦૧ ૧”. 


સિવાય કરુ" નેજા મળવું નહિ. 
ખરેખર તો દીવાલની પેલે પાર્‌ આથી 
વિશેષ કશુ" નહાતુ-- પરતુ દીવાલે 
અમારા મગ્રજ પર એવે કગત્તે 
જમાવેલેો કે અમને એ દ'તકથાના 
જાઈ ગુપ્ત ખન્નનાની ચોકી કરતા નાગ 
જેવી લાગતી અને દીવાલની પેલે પાર 
આખે દેખાતુ" સત્ય રવીકારવા તેયાર 
નફેતા., ઘણીવાર અમને એના ધસાઈ 
ગયેતા વાટાએમા છીક પય્વાનો ભ્રમ 
ચત અને અમે ઘસાયેવા વાટાને 
ધારદાર પશ્થર્યા મોટા કરતા. પણુ 
પથ્થર ધસતા ઘસતા મન પાછુ ખીજી 
દિશામાં ઉડાઉડ કરતું અત એની 
આરપાર કાણુ કરવાને બદલે અમારુ 
નામ ડાતરવા મડી પડતા. પરતુ 
દાદાતી ઓરડીના ઉમ્યર ખેસતો 
ત્યારે દીવાલની અડીખમતાનો ફરી 
સામનો કરવો પડતો. ધણીવાર એને 
તાકીને બેસી રહેતે! અને મતમાં ને 
મનમા એના વાટામા, પયરામાં કાણા 
પાડતો, 9ઈકવાર્‌ મન છાકટુ' થઈને 
ઊડી જવુ અને હુ તદ્રામા પડી જતો 
તો કોઈકવાર લદંમા સમય સુધી અખ 
દ્દીવાલની ખરત્રચડી સપાટી પર્‌ ચોટી 
રહેતી કયાં ના લસરતી 4પોરના તડ- 
કાતો ધીમે! પ્રવાહ પથ્થરના ખર્ઞયડા 
“ૂણાએ પર છાયડાના રેલા પાડતો; 
કાઈકવાર એમાય અવનવી આરૃતિઓ 
છૂપસતી અને દીવાલ પારદર્શક યઈ 
ગયાનો ભ્રમ યતા પ્ણુ છાયડા બદલાતા 
અને આકૃતિઓ વિવાઈ જતી ત્યારે 


૨ ઉઊહાષોાહ 


કશુંક કિમતી ખોઈ નાખ્યાતું ટું:ખ યતું. 
નાનપણુથી જ આ દીવાલ માર્‌ 
મનમાં એવી ખોડાઈ ગઈ છે કે આજેય 
મને કિલ્નાઆ અને એકલદોકલ 
દીવાલો જેઈને ખૂમ આત્મીવતાર્ના 
લાગણી થાવ છે માડૂમાં એક નષ્ટ 
ઈમારતની એક માત્ર દીવાલ બચેલી 
જેઈને મત સ્તબ્ધ યઈ ગયુ હતુ; 
એ દીવાલનુ” એકાન્ત હજી મતે 
સપનામાં આવે છે. દીવાલની સાથે 
ઈ વિચિત્ર એકલતા અને શન્યતા 
સ'કળામેલી છે-- ધરની દીવાલોને આ 
લાચુ પડતુ' નથી. ધરની દીવાલોને તો 
અવકાશતુ' શરીર હોય છે જ્યારે આ 
તો રૂપહીનત રેખા જેવી વષ્યા હતી, 
એતુ' ખસ્તિત્ત માત્ર જમીનના બે 
ભાત્ર પાડવામાં સમાપ્ત થઈ જતું 


ઉછ છતા ચૂરજતા ચડવ -8ત્રવાની 
સાથે દાવાલના રખા બદકાતી, 
સવારના એને પડછામે દાદાની 


એઓરડીન ઊખરે પડતો ત્યારથી માંડીને 
બપોર લગી પડછામો નનું ઉપરણું' 
હોય તેમ એ ખેંચતી રહેતી. ભરમપોરે 
છાવડાની એકાદ લીટી એના તળિવાતે 
છેડે જ્સાઈ રડેતી ત્વારૅ કૂતરા એને 
ચૂઘી ગહાર ખેચવા પ્રયત્ત ફરતા 
દેખાતા, હુ' ઉમ્યર બેસનો ત્યારે એતો 
પ્ડકાયો મારા પરચા સરને અનુભનવાની 
શક્તત જાર્ત; વડહાવાર્ના ધારે બેસવા 
દીવાવની ધાર્ને અડકયાનેો અનુભવ થનો. 

અત્યાર દીવાનને વિયાર કરુ છુ' 
ત્યાર એની સાથો સાથ ન્ેયેના 


ચહેરાઓ યાદ આવે છે. એ ચહેરા- 
ઓની દષ્ટિ અને અવાજને વર્ષો સુધી 
આ દીવાલ સાથે અકળાયા છે, સિલ 
મજૂરતી વ“યા પત્તીનો સનેપાતિયો 
કકળાટ, દાર્‌ પીતે ધાંધલ ડરતો 
અલારખો, વીસ પચીસ વરસથા 
આફ્રિકા ગયેલ પિતરાઈ ભાઈની વાટ 
ન્નેઈ મેઠેલા એડુમદકાકા અને એમના 
જુવાન નેધ અપરિણિત દીકરા--- 
દીવાલની બરાબર સામે, આજે વરસે! 
વાપરીને ખેઠા છે. એમનાં મોઢાં પર 
દીવાલના પથરા ૬બાઈ ગયા હોય 
એમ તેમતો ધાટ બદલાઈ ગયો છે 
અતે એમના અવાજમાં ઝાંખપ આવી 
ગઈ છે, મારું ધર પણુ અવનુભવ--ઊણું 
રલુ' નથી : મારી માનો કરચલિયાળ 
ચહેરા નનેતાં મતે ભીતિ થઈ આવે 
છૈ કે દીવાલના પડછાયાએ દર્રાજ 
એમના ચહેરા પર છીણી મારી છે, 

આ દીવાલ આજે ય વખતને 
સોડમાં લઈ સૂએ છે; એતે રાત 
દિવસનો ભેદ નથી, વખત હરપળે એના 
પથરાતી અને વાટાની કાંકરીએ ખેર- 
વત્ઞે હરે, પણુ હજી એણે એના 
પેટમાં કાણાં પાડયા નથી. 
નત 

વીત્યા વખતતુ” પગેરું” કાઢવાની મને 
ટેવ પડી ગઈ છે, ઘણીવાર મન ભૂત- 
કાળના ખાડા ખોદતુ' ઊ'ડે ઊતરી «તવ 
છે, 'કાઈકવાર એ તીરની જેમ ખાડામાં 
અૂ'ચી જવ છે તો કોઈકવાર વિસ્મૃતિના 
વરુઓ એને ર્તી જેમ પીજી, પલાળી 


નાખે છે, ત્યારે સામે આવીને ઊભો 
રહે છે .અધકાર, માતાના ગર્ભમાં 
રલાની સ્મૃતિ આવી હશે ? 

ખાળપણુની એક જૂનામાં જૂની 
સ્મૃતિની તીવતાનો સ્વાદ હજી રહી 
ગયે! છે, પરતુ આ સ્પૃતિતે મે” 
વિચારોમાં અને સ્ત્રપ્તમાં એટલી તો 
વાગાળા છે ક્રે એમાં કેટલુ' સ્પૃતિનું 
સત્ય અતે કેટલી મારા મનની પેદાશ 
તેનો અ'ધજ રલ્રો નથી, મને યાદ 
છે ક અમે કોઈ લાંબા પ્રવાસે-કાઈની 
જનમાં-ગાડાંમાં ષેસી નીકળેલાં. રાતી 
ધૂળ, ધગધગતો રસ્તો, ગાડાના પૈડાનો 
ક્ચૂડાટ તથા સ્્રીશ'દનાં કોઈકવાર ઊંચા 
તો ડ્ેઈકવાર્‌ ફ્રિક્કા સાદે ગવાતાં 
ગીતોનો અવાજ સાંશરે છે. સાંજના 
ક્રેઈ ગામે પહેંચ્યા «યારે લગભગ 
અ'ધારુ' થઈ ગ્યું હતુ. ગામતા પાદરે 
ઝાયતુ' ઝુડ સાંજની ઘેરાશથી નીતરતું 
હતુ' એ પણુ યાદ છે. 

એ ગામમાં બીન્ન દિવસની વહેલી 
સવારે, સ'ડાસતે બહાને, હું એકલો 
નીકળી પડેલો. વહેલી સવારની હવાની 
ઘટતા અને પ્રકાશનો આછો દૂધિમો 
રગ પણુ સાંભરે છે-- પયુ એથાં ય 
વધારે તળાવતે કાંટે એકલા બેસવાનો 
અતુભવ, હું તળાવને કાંઠે ઘૂ'ટલિયુ” 
વાળી બેસી ગયેલ! ત્યારે વાતાવર્ણુની 
સ્તબ્ધતા મને ધેરી વળેલી, પાળના 
છાલિયા જેવા ધાટમાં તળાવનું 
દૃત્તિયુ પાણી ટ્ર'ટિઃ વાળીને પડયું” 
હતુ" અને આજુબાજુના ઝાડ ઉપરથી 
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સિવાય કશુ ન્તેવા મળતુ નહિ 
ખરેખર તો દીવાલની પેલે પાર આયી 
વિરોષ કશુ નણાતુ-- પરત્તુ દીવાલે 
અમારા મગજ પર એજે કગજે 
જમાવેલોા કે અમને એ દતકથાના 
કાઈ ગપ્ત ખશતનાની ચોફી કરતા નાગ 
નેવી લાગતી અને દીવાનની પેને પાર 
આખે રેખાતુ સત્ય *«વીશરવા લેયાર 
નહોતા ધણીવાર અમને એના ઘસાઈ 
ગયેના વટ ઓમા છીડુ પડવાનો બ્રમ 
થતો અને અમે ધસાયેવા વાટાતે 
ધાર્દાર્‌ પથ્થર્યા મોટો *ર્તા પણુ 
પથ્થર ધસતા ધસતા મન પાછુ બીજ 
દિશામાં ઉડાઉડ કરતુ અન એતી 
આસપાર કાણું કરવાને બદ્વે અમારુ 
તામ દાતરવા મડી પતા પરતુ 
દાદાની ઓર્ડીના ઉમ્મર બેસતો 
ત્યારે દીવાલની અડીખમતાનો ફરી 
સામનો કરવો પડતો ધણીવાર એને 
તા૪ીને બેસી રહેતો અને મનમા ને 
મનમા એના વાટામા, પયર્‌ામાં કાણા 
પાડતા 1ઈકવાર મન છાકટુ થઈને 
ઊડી જતુ અને હ તદ્રામાં પડી જતો 
તો કોઈકવાર લાયા સમત સુધી આખ 
દીવાલની ખરગચડી સપારી પર્‌ ચોરી 
રહેતી કયા તા લસરતી મપોરના તડ 
કાનો ધીમો પ્રવાહ પથ્યરના ખર્મચયા 
ખૂણાએ પર ખ૭ાયડાના રેલા પાડતો, 
જાઈફવાર એમાથી અવનવી આરૃતિઓ 
ઉપ્સતી અને દીવાલ પાર્દર્શક થઈ 
ગયાનો બ્રમ યતા પલ્યુ છાયડા ગદ્લાતા 
અને આકૃતિઓ વિતાઈ જતી ત્યારે 


૨% ઊડાષાહ 


કશુક કિમતી ખોઈ નાખ્યાનું ડુ ખ યતુ 
નાનપણુથી જ આ દીવાલ મારા 
મનમા એવી ખોડાઈ ગઈ છેક આજેય 
મને કિલ્તાઆ અતે એકલદકવ 
દીવાલો ન્નેઈને ખૂમ આત્મીયતાની 
લાત્રણી થાય છે માડૂમા એક નષ્ટ 
ઈમારતની એફ માત દીવાન ગચેલી 
શ્વેઈને મત સ્તમ્ધ યઈ ગયુ હતુ, 
એ દીવાવનુ એકાન્ત ઉજી મતે 
સપનામાં આવે છે દીવાલતી સાથે 
'્રઈ વિચિત એકવતા અતે શત્યતા 
સક્ળામેવી કે-- ઘરની દીવાલોતે આ 
લાગુ પડતુ નથાં ધરની દીવાલોને તા 
અવકાશનુ શરીર હો4 છે જ્વારૅ આ 
તો રૂપહીત રખા નેવી વધ્યા હતી 
એવુ અસ્તિત્તર માત્ર જમીનના બે 
ભાગ પાડવામાં સમાપ્ત યઈ જતું 
હતુ છતા ચૃર્જતા ચડવ ઇત્ર્વાની 
સાથે દીવાવના રખા બદલાતી 
સવારતા એના પડછાયો દાદાની 
ઓરડીન ઊંબરે પડતો ત્યારથી માડીતે 
ગોર લગી પડછામે જસુ ઉપરણુ 
હોય તેમ એ ખેચતી રહેતી ભર્યપોરે 
છાવડાની એકાદ લીટી એના તળિવાને 
છેડે ભરાઈ રડેતી ત્યારે કૂતરા એને 
સૂધી ગહાર ખેચવનો પ્રવત કર્તા 
રખતા હુ ઉમ્યર બેસનો તારે એનો 
પડકાયો મારા પરથી સરતો અનુભવવાની 
મજ પડતી, પડકાયાની ધારે ખેસવાથી 
દીવાલની ધ રને અડકયાતે! અનુભવ થવો 

અતારદીતાનનો વિયાર કરુ છુ 
ત્વારે એની સાથો સાથ નડતા 


ચહેરાએ યાદ આવે છે. એ થહેરા- 
ઓની દષ્ટિ અને અવાન્ને વર્ષો સુધી 
આ દીવાલ સાથે અકળાયા છે, મિલ 
મજૂરની વયા પત્તીતો સતેપાતિયો 
કકળાટ, દારૂ પીતે ધાંધલ કરતો 
અલારખો, વીસ પયીસ વરસથા 
આફ્કા ગયેલ પિતરાઈ ભાઈની વાટ 
નેઈ ભેહેલ! એહુમદકાકા અને એમના 
જુવાન ન્તેધ અપરિણિત દીકરા-- 
દીવાલતી બરાષર સામે, આજે વરસે 
વાપેરીને ખેઠા છે. એમનાં મોઢાં પર 
દીવાલના પથરા દબાઈ ગયા હોય 
એમ તેમનો ઘાટ બદલાઈ ત્રષ્ો છે 
અને એમતા અવાજમાં ઝાંખપ આવી 
ગઈ છે. મારું ધર પણુ અવુભવ--ઊણું 
રહુ નથી : મારી માનો કરચલિયાળ 
ચહેરો નનેતાં મતે ભીતિ થઈ આવે 
છે કે દીવાલના પડછાયાએ દરરોજ 
એમના ચહેરા પર છીણી મારી છે, 

આ દીવાલ આજે ય વખતને 
સોડમાં લઈ સૂએ છે; એને રાત 
દિવસનો ભેદ નથી, વખત હરપળે એના 
પ્થરાતી અને વાઢાની કાંકરીઓ ખેર- 
વત્તા હરો, પણુ હી એણે એના 
પેટમાં કાણાં પાડયા નથી. 
કડી 

વીત્યા વખતતું' પગેરું કાઢવાની સને 
ટવ પડી ગઈ છે, ઘણીવાર મન ભૂત- 
કાળના ખાડા ખોદતું ઊડે ઊતરી ન્તય 
છે, કોઈકવાર એ તીરની જેમ ખાડામાં 
-ખૂ“ચી જ્તય છે તો કોઈકવાર વિસ્ચતિના 
વરુએ એને રતી જેમ પીંછી, પલાળી 


નાખે છે, ત્યારે સામે આવીને ઊભો 
રહે છે .અ'ધકાર. માતાના ગર્ભમાં 
રહ્યાની સ્મૃતિ આવી હશે ? 

બાળપણુની એક જૂનામાં જૂતી 
સ્મૃતિની તીવ્રતાનો સ્વાદ હજુ રહી 
ગયો છે. પરતુ આ સ્મૃતિને મે' 
વિચારોમાં અને સ્વપ્તમાં એટલી તો 
વાગોળી છે કે એમાં કેટલુ સ્મૃતિતું 
સત્ય અને કેટલી સાર સનની પેદાશ 
તેતો અ'દાજ રહલ્રો નથી. મને યાદ 
છે કે અમે કાઈ લાંખા ગ્રવાસે-કારઈની 
નનનમાં-ગાડાંમાં ષેસી નીકળેલાં. રાતી 
ધૂળ, ધગધગતો રસ્તો, ગાડાના પૈડાંતો 
કિચૂડાટ તથા સ્ત્રીરૃ'દનાં કોઈકવાર ઊંચા 
તા કોઈકવાર ફિક્કા સાદે ગવાતાં 
ગીતોનો અવાજ સાંભરે છે. સાંજના 
ક્રોઈ ગામે પહેચ્કા ત્યારે લગભગ 
અ'ધારું થઈ ગયું હતુ. ગામતા પાદરે 
ઝાડવું ઝુંડ સાંજની ધેરાશથી નીતર્તું 
હતુ' એ પણુ યાદ છે. 

એ ગામમાં ખીન્ન દિવસની વહેલી 
સવારે, સ'ડાસને બહાને, હું એકલો 
નીકળી પડેલો, વહેલી સવારની હવાની 
ઘટતા અને ગ્રકાશતમ આછો દૂધિયો 
રગ પણુ સાંભરે છે-- પણુ એથી ય 
વધારે તળાવને કાંટે એકલા ખેસવાનો 
અડુભવ, હું તળાવને કાંઠે ઘૂટ્ણિયુ 
વાળી બેસી ગયેલો! ત્યારે વાતાવરણુની 
સ્તબ્ધતા મતે ઘેરી વળેલી, પાળના 
૭ાલિયા જેવા ઘાટમાં તળાવનું 
દૂવ્યિ' પાણી ટ્ર'ટિયં વાળીને પડયુ” 
હતુ" અને આજુબાજુના ઝાડ ઉપરથી 
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રાતની ધેઘૂર્તા હજ નીતરી નહોતી, 
ત્યારે મને લાગ્યું કે પાળને કુ'ડાળુ' 
વળા ઊગેલા ઝાડની ટાચેથી દેખાતું 
આકાશનું ચક્કર, નનણે મને, ઝાડને, 
પાળતે અને તળાવને ઢારી ખીડાઈ 
ગડુ' હતુ: ડુદતના ક્ોશેટામાં 


નંગ્તવાદ 


ગયા શિયાળામાં પહેલી વાર ન્નેયેલા 
એ ક્વાહ પાસે ફૂરી વાર હુ' અ વ્યો. 
ગરમી સખત હતી. અને નવાઈની વાત 
ના કડેવાય, પ્ણુ મારા મનમાં એક 
વિચાર આવ્યો કે લાવ કપડા કાહુ 
અને નાગા પાણીમાં પડુ. વૃશ્નો અને 
પખીએ સિવાય ત્યા ખીજીુ કાઈ 
જેવાનું નહોતુ ભેખડોની કરાડમાથી 
પાણીના પ્રવાહ બહાર આવતો હતો, 
અને ઊંચા કિનારાઓ વચ્ચે યઈન 
વહેતો હતો. બધા શરીરધારીને ખમર 
છે કે આકાશ સામે ખુલ્લા થવામા 
કવી મજ છે | ઊચા કિનારા ભેદી 
બહાર આવતા વૃક્ષના મૂળિયા પણુ 
ઉઘાડા હતા. 

કાઈ એક ધરોમાં પડીને નહાયે. 
લાગા થઈને નહતા એનુ તળિયુ મને 
ચપતું હતુ જમીનની તજીક હોવાથી 
પાણી દૂષ્ાળુ' હતું. અને એમાથી 


જ ઊહાપોહ 


પુરાવાના આ અનુભવ હજી પણુ 
જ્યારે જ્યારે યાદ આવૈ છે ત્યારે મત 
સ્તબ્ધ થઈ ન્તય છે. મને લાગે છે કે 
એ અનુભવ માના ગર્ભમાં રલ્રાના 
અવુમવરથી બહુ દૂર નહોતો. 


ચેઝારે પાવેસે 


માટીની વાસ આવતી હતી વારવાર 
પડયો અને નહાષો; અતે પછી સૂર્યનો 
તમ આખે શરીરે ઝીલવા ધાસ પર્‌ 
ચત્તોપાટ સૂતો. પરસેવાની જેમ ચમ* 
કતા પાણીના ટીપા શરીરે બાઝી રહ્યાં, 
શૃક્ષટાચોની વગ્ચેધો માથા પર્‌ હ" 
આવા જ કોઈ ખાલી ઘેરા જેવા 
આકાશતે જેઈ રા તો હતો. સાંજ 
સુધી હુ' ત્યાં જ રહ્યો, 

ધારાને કાકેં અથવા ધાસ પર 
તડકામાં નગ્ન ફરત! ફરતા ધષ્ી બપોર 
મે ગાળી છે, કોઈવાર મારા ભીના 
ની''ળતા શરીર સાધે હુ" ઘાસ પર લેટુ 
છુ ત્યારે શરીર વિશેની બધી જ 
સભાનતા હુ ગુમાવી બેત્ુ' છુ. હુ 
નાનો હનો અને મારાં કપડ] કાઢાને 
જ્યારે મતે તવડાવવામાં આવતો તરારે 
ને અપધાત કે વિકૃતિની લાગણી 
અનુભવતો, એમાનુ* આમાં કઈ જ 


નશેતુ. હવૈ તો હુ આવેગપૂર્જક મારા 
કપડાં ઉઠાડી મારી જતતે પામવા 
અધીર હોઉ છું, અને ધગકતે હૈયે હેં 
સારી સ'સુખ થાઉ' છું, નને કે એક 
પ્રકારની દહેશત મને હમેશા રહે છે. 
રખે કોઈ આવી ચઢે અને મારા એકાંતને 
તોડીફોડી નાંખે, એતે! અથ એ કે 
મતે કોઈ નગ્ત જેઈ નત્ય એ માટે 
હુ તૈયાર છું. અને એ રીતે મારે 
વર્તવુ' નતેઈએ. 

આ ઝરણા સુધી હુ" આવ્યો 
ત્યારે લણુણીના કામમાં રાકાયેલા અનેક 
સ્રી પુરુષોને મે" ખેતરમાં નેયાં છે. 
એમાંનું કાઈ અહી' સુધી આવી ચઢે 
અને ઊ"ચી ભેખયા તેમ જ ઝાડીઓથી 
ઘેરાયેલા આ ધરોમાં મતે જેઈ ન્તય 
એવા તો સ'ભવ જ નથી, ખિસકાલી 
“કે સરડાનો સહેજ સરખો ઘસારા પણુ 
હુ" સાંભળી શકુ છું. અને 
એટલે જ મારી જ્તતને સમયસર્‌ 
ઢાંકી દઈ શકુ છુ. અશાંતિ હતી 
પણુ કોઈ જુદા જ કાર્ણુસર હતી, 
અને એ અશાંતિ પણુ આનદ વગરની 
તો નહેતી જ. જણે કોઈ મોટી 
સિદ્ધિ મે' પ્રાપ્ત કરી હેય તેમ મારી 
સપૂર્ણુ નગ્તતાની રસ્થાતિયી હુ 
દરેક વખતે આશ્રયથી સ્તબ્ધ થયો 
છુ, જ્યારે ન્યારે યાદ આવતાં મારી 
ગર્દનરો પાછલો ભાગ હુ ઢાંકવા ગયો 
છું ત્યારે ત્યારે મને લાગ્યું છે કે સૂર્યની 
આખ મારા પર્‌ છે. સારા પગથી કે 
સાથા સુધીનાં અગાને એ ખ'ખોળે 


છે, આ બધું વિચારતાં હુ તીવ્ર 
માનસિક અસ્વસ્થતા અડભવુ છુ એ 
સિવાય મારામાં અને આ પથ્થર, આ 
ઝાડવું ટૂંડું' કે આ કાગર્ચીતરી ઈય- 
ળમાં ક્ષો ફરક છે ? જલ અને સં ? 
આ બનેખે પોતપોતાની રીતે મારી 
શાથે વતી“ને મારી પર્‌ એક આવર્ણુ 
મૂકી દીધુ છે. પ્રકૃત્તિ મનુષ્યતી નગ્ન- 
તાને સાંખી નહિ શેક અને આ 
ઉપ્ર્થી લાગે છે કે પ્રકૃતિ પોતાની 
બધી જ તાકાતથી જેમ મૃતોને તેમ 
શરીરને ગળી જ્શે. કયારેક મને લાગે છે 
કે દરરોજ અહીં આવુ, કપડાં કાહુ, 
વૃત્તિને રોકવાની ઇચ્છા છતાં પ્રકૃતિની 
સ'મુખ ખતા શકે એટલા આત'૬થી 
ખુલ્લો થાઉં, એના કરતાં આ સ્થળે 
દિવસ ને રાત તા રહુ' ! ધરોની તજીક- 
માં જ એક પોલાણુ છેઃ ઊ'ચા ધાસ- 
વાળુ, હમેશ ભેજવાળું, અ'ધાસિયુ'. 
'ોઈવાર આજુમાજી જેતે હુ ત્યાં 
પહોંચુ' છું. કેડ સમાણુ' ઘાસ ત્યાં ઊગે 
છે. પગ કાદવમાં ખરડાય છે. પણુ જે 
શાતા મને જેઈએ છે તે મળતી નથી. 
કયારેક હુ' સ'તાવા અદર પ્રવેશુ છું 


અતે અ'દર પ્રવેશ્યો હતો તે કરતાં 
વધારે નગ્ત હુ' આઓ ચિતો બહાર 
આવું છું. 


મારે માથે થતો પખીઓનાં ગીતનો 
તીણુ અવાજ બતાવે છે કે પખખીઓનું 
માગા તરક ધ્યાન નથી. ન્નણે હુ ત્યાં 
છું જ નહિ એવી રીતે બધેદ વ્યવહાર 
ચાલ્યા કરે છે, ષોલાણુના તળિયેથી 


જુલાઈ ૧૯૭૧ 'પૃ 


ઉપર્‌ જેતા હુ જેઉ” ખુ : પસાર યતાં 
વાદળો અને વૃક્ષટોચો. માર્રી અને 
વૃક્ષટ્રાચાની વચ્ચે ન્નણુ કોઈ મોટી 
નાર્ઝ્ી ખાઈ હોય તેમ ગકક્ષટોચો 
વીઝાય છે, પાલાણના ઊડાષુસા હવા 
આવતી નથી. જેવા હુ' એમા પડું 
છુ" ક ગામ અતે અન્ય સ્થળા ભૂલી 
ન્તઉ' છું ધરોતી સાકડી સીમાઓમા 
મારી ક્ષિતિજ સક્રોચાઈ ન્તય છે, 
ભીના કાદવમાં ચતો સૂતો અને 
માર્‌ શરીર દ્રારા ધરતીના ધમકાર્‌ 
અનુભવતા છુ અલસતાથી ને 
આશ્ચર્જથી પત'ગિયાને કે ફૃક્ષુયડને 
નેશ ખુ, મહી ર્હીતે વાદળના 
પડઠાનાઓ માર્‌ પરથી પસાર થઈ 
જન છે અને ત્યારે હવા ધોડી ડંડી 
વહે છે. પ્રખર્‌ તાપમાં લગમગ દ૬સવ- 
માન ન બતતા છોડરએ જડે કે 
નાના સરખો વગડા ર્ચં છ. વડવ- 
એ એમના પ્રતિબિબ પાણીમા 
જુએ છે. એમના રગ આછધ્મ બતે 
છે પણુ એક નજરમાં જીદા પાડી 
શકાય એવા નિંશણ તો રહે છે જ. 
હુ" ઊભો! થાઉ છુ તે શરીર ખ'ખેરુ 
છુ, છાલ નીચ નમ રહેતા વૃક્ષના 
થડ જેવો હું' આસપાસ ડ'ડી અને 
તાજી હવા અનુભડગુ છુ. વૃક્ષોની 
પારતું આકાશ પણુ નથ અને ચડત છે. 
પછાયાગેડ વધે છે હુ" સ્થિર 
પાણી તરફ કે વગ્રડા તરક ન્નેઉ' છુ; 
પૂણુ હુ જે ન્નેઉ છુ અને વિચારુ 
છુ એની મને અભિવ્યક્તિ નથા જડતી. 


દૂ ઊહાપોહ 


મહત્તના શખ્સે છેઃ “ ધાસ ') “'મૂળિયા'; 
*પથ્પ્રરો 7 “કાદવ ' આ સર્વની 
ભવ્યતા, ભવ્યતા સિવાય ખીજે ડાઈ 
શખ્દ્ અહીં નહીં" ચાલે, પણુ મારુ 
શરીર એનો સ્રીકાર નહી" કરે, 
પથ્યર્મા, ધાસમા પ્રવેશીને માર્‌ રારીર્‌ 
ક"ઈક ઉચ્ચારે છે પણુ એ પૂરતું નથી. 
આ ધરેના પોલાષ્યુમા કોઈ નામ ન 
પાડી રકાય તેવુ રહસ્ય પડેલુ” છે. 
આ રહસ્યને પામવા વ્યક્તિએ એમા 
પ્રવેશ કરલો એતો અતુભવ કરવો, 
એતો સ'સ્પર્શ્‌ કર્વો આવશ્યક છે, 
મૂળિયા વચ્ચે અટવાઈ ન ન્નઉ' અને 
ઉચે ચઢીને કાટાળી ઝાડીએ તેમ જ 
લીલા વૃક્ષથડોની વચ્ચે વગ્રડામાં જઈ 
ન ચઢુ નૈ ફરવા ન માડ એ 
માટૅ ખરેખર મારે ખૂમ ગપ્રવત્ન 
કરજે પડે છે, હુ" મારા પોતાના શરીર 
વિશે જેટડ્‌" શૈધા શકાય તે શોધતો 
અહીં' સતુણ છુ. 

પાણીથી નીગળતો. તર્તને છુ' 
અહી આવી ચયયો હોઉ અતે ધારો કે 
કરાઈ આવી ચઢે તો હું નથી માનતો કે 
મારે સહેજ પણુ આમતેમ થવાની ચિ'તા 
કરવી ભેઈએ, લાકડાની પાટ જેવો 
હુ અવસ છુ. જલ અને સૂર્ર$ મને 
સથે મગીને મને વધારૅ ને વધારે 
નિક્કિ, કરી રહલા છે. જલ 
અને સૂરજને એમ છે » અ રીતે 
આગ્કાદિતિ કરીને મને લુપ્ત કરી 
શકશે પયુ એને બદલે મને વધારે ને 
વધારે પજ જેવો બનાવે છે. મારા 


શરીરને એવુ ભારેખમ કરે છે કરે 
શરીર પોતા માટે જ ક્યાશીલ રહે, 
હુ' જ્યારે જ્યારે પરસેવાથી નીતરતો 
અહી આવીતે ઊભો રહ છું ત્યારે 
ત્યારે સાર્‌ આખા શરીર્તે કાદવમાં 
લપેટી લેવાનો એક ગાંડો વિચાર ધર 
કરી નય છે, મૂટ્ટીએ ભરી ભરીને 
કાદવ લઉ છું અને આખા શરીરે 
ચોળુ છું, પછી કાદવ સૂકાય ત્યાં 
સુધી સર્યતી સામે પડયો રહ છું 
(મારી જતને આચ્છાદિત કરવાની 
આ પણુ એક રીત છે) આમ કર્યા 
પછી જ્યારે બધો કાદવ હું શરીર 
પરથી ધોઈ નાંખું છું ત્યારે પાણી- 
માંથી હુ' પહેલાં કરતાં પણુ વધારે 
નગ્ત બનીને બહાર આડું છું. 

ધરો એકદમ સ્થિર હેય અને 
પાણી કાદવિયુ' હોય ત્યારે હુ' લ'બાડું 
છું. અતે ચોખ્ખા બહાર આવવા માટે 
ચોખ્ખા પાણી પાસે પહેંચું છું, 
પાણીતી સપાટી તીગે કયાંક સરવાણી 
છ. ત્યાંયો આવતું પાણી 55' અને 
કડુચુ' છે. કાદવમાં પીઠ પર્‌ ગબડતો ક 
પાણી પર્‌ ઝૂકતાં મૂળિયાંઆ નં.ચે 
દેડકાની જેમ દબાતો ડું સરવાણી પાસે 
પરાંચું' છું. પાણી આખુ' ડહોળાઈ 
નય છે, અતે ફૂરી પાછું ચો.ખ્ખું' 
થતાં આખી બપોર ઓછી પડે છે. 
ગેમ કહી શકા્‌ય કે સૂર્ય 
પાતાનાં બધાં જ તાતાં કિરણો ધરા 
પ્ર્‌ કેન્દ્રિત કરે છે. આકાશ ત્તણે 
ગરમ માસ્‍્ત' ફેકે છે. ડહોછી બનેલ 


ક્દ્ય 


અપારદર્શક પાણી કેશુ' પ્રતિળિ'ઞિત 


કરી ચકતુ' નથી. છાતીથી સારી 
નત'ધ સધી લસરતાં ટીપાંએ સાથે 
હુ" બહાર આવુ' છુ તો પણુ 


પરસેવે રૅબઝેગ્ર હોઉ” છુ, 

આ પ્રકારના સ્તાન પછી કાદવ* 
કીચડની વાસ અતિનીત્ર બતે છે. ધસે 
તડકામાં સૂકાતો પડયો રહે છે. કયાંક 
મર્મર, કયાંક ફર્‌ કૂર, કયાંક એક મે 
ધુક્માકા અતે પ"ખીના ચબ્દ. આ બધા 
અવાન્ને કયાંથી આવે છે એ તો રામ 
જ્તણે, પણુ એ અવાન્ને ત્ણુ ડમ્રલાંથી 
વધારે છેટા નહિ હોય, આવી ક્ષણોએ 
હું ભૂલી ઉ છુ' કે હ નગ્ન છુ. 
હુ આંખો મીં'ચી દ8' છું, અને ગામ, 
ઊચા કિનારા, ફેળા, દેઈ રડમોખડયે 
વટેમાર્ગુ : જૃ્વોની પેલે પાર્તો જીવ'ત 
અવકાશ, આ બધુ' જ પૉતાનુ' 
વ્યક્તિત્વ, પોતાતું' અસ્તિત્વ પ્રગ્રટ કરે 
છે. આ બધાને પોતાતી ગધ છે. 
પોતાનો સ્વાદ છે, નિરાળુ નિજત્વ 
છે. સૂર્કમાં તપતો હુ' જ્યારે પડયો 
હોઉ છું ત્યારે આ બધા પદાર્થો 
મારા ચિત્તમાં આવે છે ને ન્નય છે, 
જઈ આવે તો મારે શા માટે અહી 
આઘાપાછા યવું ? 

પણુ કોઈ આવતું નથી, હા, ક'ટાળા 
આવે છે, તક્કો અત પાણી હુ શોધુ 
છું, સહેજ આમતેમ કરું છું, ધાસ પર્‌ 
ખેચું છું, આસપાસ ત્નેઉં' છું અને 
સૂઘુ' છું, હ ફરીને પાણીમાં પડું છું” 
પણુ કઈ જ થતું તથી, ધીમે ધીમે 
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પડછાયાઓ વિસ્તરે છે અતે ડુ ન્યાં 
પદયા હોઉ" છુ એ સ્થળને આવરી 
લે છે, ધરોતે, કાદ્વ અને જડતાના 
વધતા વર્ચસને કાઈ જુદા જ પ્રફા- 
ત્રકાર્તી તાજમી ભરી મકે છે. વધારે 
મોઢા અને વધારે નગ્ન દેખાતા મારા 
પોતાના શરીરને જેમ હુ સૂધુ' છું 
તેમ હવે હુ" આ તાજગાંને સૂધી શકુ” 
છું, કોઈ આવતુ" નધી પણુ હુ" શા 
માટે અહીથી જતેદ રહેતો નથી? 

પહેલી જ વાર આવો તરગી 
વિચાર મને આવ્યો. અતે ફુ થથર્મો. 
તરત હસીને મે" એતે ખ'ખેરી નાખ્યો. 
સ્વાદ અને ગધથી મારી નતને 
મુક્ત કરવા ૬' આવ્યો હતો તે રસ્તે 
પાછો દોડયો અને સમથળ ઊગી 
તીકળેલા ધાસ પર્‌ ખે બાજુની ઝાડીએ 
વચ્ચે ય'ભ્યો. મારી અને ગામ વચ્ચેના 
જાઈ અવરોધ વિશે હવે હુ સહેજ 
પણુ સભાન ન્હોતો. શક્ષોતી પાર 
ખેતરે લહેરાવતા મેદાનને જ્નેઈ શકુ છુ. 
ધાસ પર્‌ ચત્તોપાટ પડયો છુ, ડૂબતા 
સુના છેલ્લા કિરણો ર ગ્યું આકાશ 
મારી સામે તોળાયુ” છે. કોઈ સ્પરાતો 
કે ડાખમીઓ વાગવાતો મને લેશમાત્ર 
ભય નથી. 

લણુણી થઈ ચૂકી છે; અને ખેતરો 
નિજ*ન પડયા છે. ગમે તે રસ્તે ન્નઉ* 
'કાઈ જ્ઞામે મળવાનુ" નથી, ધરો મારી 
સહ જીએ છે, અને દિવસો વહી ગયા 
એનુ દુઃખ સાલે છે સાહસ કરવા 
જેવુ છે. 


૮ ઊહાપોહ 


પો નદીમાં નહાતાં લેદે તરફ 
મારુ" મન વળે છે. ખાસ ફરીતે 
સ્રીઓ તરફ કપડાં કાઢીને ફરી કપડાં 
પણેરતા સમયે આ સ્ત્રીઓ પોતાને 
નગ્ન કલ્પે છે એકખીન્ન તરફ ઇશારા 
કરતી, વારવાર પાછુ ફરીને જેતી, 
રેતી તે સિમેન્ટના ઊ'ચાનીચા ઢોળાવ 
ચઢતી ઊતરતી આ સ્રીઆ ન્નણે 
દિવાનખાનામાં હેય તેમ ચક્યક 
કર્યા કરે છે. પછી આ સ્ત્રીએ સૂર્ય 
સામે પોતાની નનતતે ખુલ્લી મૂદી દે 
છે, સૂય તડકા વિશેષ મળે એટલે 
"ટલીક સ્રોએ પાલવનો છેડો નણી 
શેઈતે ખભા પર્થી સર્ડવા દે છે. 
ચા બધી સ્ત્રીઓ કપડાં કાઢી નાખે છે 
ને સહિનરો માટે આમતેમ જુએ 
છે, એમાતી કોઈ પણુ જં એતા 
મનપ્રા જે ચાલે છે એને શખ્દમા 
મૂકવાતી નથી, ખીન્ન બધા લોકે 
કરતા એમના શરીર જ સદ'તર જીલ 
છે. સમૂહોમાં એકથ થવાનું એમનામાં 
સાહસ છે પણુ એકડાં થયાં પછી જે 
કરવા ઈચ્ઠતા હેય તે કરવામાં તેએ 
સાહસિક નથી. 

લણુતા સત્રો પુરૂષા અને બળરોતી 
સમક્ષ ખેતરોમાં ફર્યાં કરવાનો આતદ 
છેલ્તા કેટલા દિવસથી લીધે રાખુ" છુ. 
આ સ્ીતપુરુષા અત્યત ભવા છે, 
હુ" કયા ન્નઉ' છુ એની એમને સહે? 
પણુ નિસ્મૃત નથી. કાઈ પણુ મિનિટે 
આમાવુ કોઈ મારા પ્રવાહ પાસે પાણી 
પીવા કે ધોવાતે આવી ચહે અને 


ઝાડીઓની વચ્ચે લગભગ તપીને તાંભા 
જેવા થઈ ગયેલા મારા શરીરને જેઈ 
ખેસે. આ સાણુસો નને નાહવાની ઇચ્છા 
ચાય તા એક ક્ષણુ પણુ ખચકાયા 
વગર્‌ પોતાના કપડાં કાઢી નાખી શકે 
છે, કદાચ કિશોરવયમાં એમ કર્યા 
વગર્‌ તેઓ નહાયા જ નહી હોય. 
ખેતરમાં પૂળાએાની નજીક થઈને 
હું ચાલું છું. અને બરાબર 
મારા શરીર જેવા ઘેરા તાસ્નનર્ણા 
દાણાભર્યા ડૂ'ડાંઓને જઉ” છું. લણુતા 
ખેડૂતો કથ્થઈ હાથતે લબાવે છે અને 
કેડતે નચાવે છે, એમનાં રાતા છોગાં 
મૂરટરે છે. એમતા શરીરનાં બધાં જ 
ઉચાડાં અગો ત બાકુતા રગતા છે. 
એમના 'કોડિયાં અને પાયજામા ઝાડના 
થડ જેવા મટિયાળાં છે, ખરેખર તો 
આ લેક નગ્ત જ છે. જ્યારે જ્યારે 
હુ' એમની વચ્ચે ફરુ' છું ત્યારે ત્યારે 
પીઠ પરતાં મારાં કપડાંના ભાર મને 
નમાવે છે, દોડ માટે શણુગારેલા 
ખળદિવા નવા હૃ મતે માંગલિક 
લાગ છું. આ કપડાં નચે હું એમના 
જેવો જ કર4રઈ છું એમ આ લોકા 
જણી શકે તો કેવું સારુ ? 

એથુ' બન્યુ. આખરે એક સ્ત્રીએ 
મર: ર્હસ્યતે ભણું. મતે ચેઃટેલા 
કાદ્વને ધોવા હુ' પાણીમાં હાય 
પસારી ચત્તોપાટ તરતો હતો, ઊચે 
સ્વચ્ઠ આકાશને તજ્નેરો હતે. 
[વિચારશન્ય હતો. હુ સહેજ ઊભો 
થયો, કાદવિકા જમીનમાં સહેજ સરક્યો 


ને નીચો વળી ધંસીને ન્યાં શરીર પરતો 
કાદવ ધોતો હતો, તે ક્ષણું એ સ્ત્રી 
મારા ધરો આગળથી પસાર થઈ, 
આ સ્ત્રી ઊંચી હતી, પરણેલી હતી. 
એની "કેડ પર્‌ પાંદડાંવાળી ડાળખીઓને 
ભારો હતો. મારી તરફ એ સહેજ પણુ 
આશ્ચર્ય પામ્યા વગર કે ખચકાયા 
વગર્‌ આવી, મને નમતો, પાણીમાં હાથ 
ખોળતો જયો, અતે કેડ પરનો 
ભાશે કેડ પર રાખીને ઊડી ખીણુ 
તરફ વળી ગઈ, સર્વાણીના પાણી 
કાપતા એના પગતો અવાજ મે 
સાંભળ્યો અને પછી ઝાડીઓ પાછળ 
એ અદશ્ય થઈ ગઈ. સતા પગ 
ઉધ્ાડા હતા. ઝાડીઓ વચ્ચે તકકામાં 
એની માંસલ પીઠ ડરી દેખાઈ અને 
ઝાડીમાં બીજી વધારે ડાળખીઓએઓ 
વીણુતી હું એને સાંભળો રહ્યો. 

ઘાસ પર્‌ લેટવા હુ' જે રસને 
થઈને આવ્યો હતો એ જ રસ્ત થઈને 
એ નાચે ઊતરેલી. ઉપરથી તેણે મને 
નેયો પણુ હોય. છતાં ગહ સ્વસ્થતાથો 
એ રસ્તો કાપતી રહી. અતે મારી 
પાસેથી પસાર થયા પછી પણુ પાછુ” 
વળીને ન્નેયું નહિ. 

પાણીમાં તગ્ત ઊભો ઊભો હુ દૂર 
દૂર વિક્ષઈ જતાં એનાં પગધાંઓને 
સાંભળતો રલો, પેલી સ્ત્રી કરતાં વધારે 
હુ ડઘાઈ ગયો હનો. મારા રરીર્‌ 
પર્ત્રી પાણીનાં ટી યં તીચે લસરતાં 
હતાં. હું" શરીર સુકવવા ધરની બહાર 
આવ્યો. અતે હું ટલ્પી જ ન શકયો 
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“ક એવુ ખરેખર બની શકે એને 
આતનતી હું કિલકુલ સાભળી જ ન 
ચકયો એવુ કેમ ? પુરુષ કરતા સ્્રાતા 
પમલા જીદા જ વર્તોઈ આવે છે 
પણુ છું એ ન્હોતો વિચારતો હુ તો 
એની કોઈ શરમ કે કૃતૂહત વગરની 
આઝુ તે સાહજિક હેય એ 
રીતે મરા તરફ જેવાની રત વિશે 
વિચારતો હતો. એ જરાક થોભી હોત 
"કૃ મારી સાથે હસીને બાતી હેત તો 
તતો કઈ જુદૂ જ બન્યુ હેત *દાય 
મે મારી જતને ઢ#ી દીધી હોત 
અથવા કદાચ હુ એતે સ્પશી* ખેઠો 
શેત આ ખેમાથી કઈ બન્યુ હાત 
તતો હુ તસ્ત તો નન થાત હતી તો 
એ તદન જુવાન ગાકી આ પ્રદેશમાં 
તો પરણેતી સ્રીોઆ બહું જલ્દી 
એમનુ સૌ દ્યા ગુમાવી ખેસે છે 
સાજની ઠડક ચારે બાજી ઊતરતી 
હતી અતે હુ વધારે નગ્ન લાગ્યો 
છુ એ સ્્રીની આખ વિશે વિયારવા 
લાગ્યો તડકાથી આમતો એ સ્ત્રી 
પણુ તાબાવરણી જ ડતી આખા 
શરીરતી એની ચામડી કપાવેવી હતી ? 
જો કે એવી કોઈ એતે જરૂર જ 
નણેતી એને માટે ખરેખર્‌ મહત્તનુ 
હેય તો એ આટલુ જ કે એ ત દુરસ્ત 
હોય અને છષુપૃષ્ટ બાળકેતે જણ્યા 
કરે ખુતી હવામાં ફૂરતા ફરતા એને 
નતેઈએ એટલો સૂતો તડ મળી 
શકેછે એ જ સૂર્ય ખેતરો અને 
રૂળાને પકવે છે અહી બધા જ દારૂ 
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ઢીચે છે પર્ણાતી આડશે દ્રાક્ષ ઝૂમખા 
અહી ઘેરા બતે છે સૌથી વધારે 
સમજવા જેવી વસ્તુ છે કપડાતી 
નીચેની શારીરિક અસ્તિતા 

ઘેરા રગના ચણિધો એના માસલ 
પગોની આસપાસ હતો અને પથરધ્યેવા 
મૂળિયા કે વચ્ચે આવતા પથ્ગેતે 
ગણુકાર્યા વગર્‌ એ આવતી હતી અહી 
પુષ્કળ પ્રમાણુમા ઊગતા સામના ડાળખા 
વીષુવા વગડામાં જતી હજ હુ અને 
નેઈ શકુ છુ ખીણુની ઊંચી ભેંખડોની 
બાજુએ સાગશશ્ષે ઝૂંકે છે અને મૂ ળિયા 
ફેલાવે છે આ સાગવૃજ્વે ઊચે 
આકાશમા અને ્નચે ઊડાણુમા «ણે 
૩ ચકાતા હેય એવા લાગે ઇ ઘેરા 
પડટાયાઆ અધારી સીમાઓધી 
ઇન્દ્રિયોને વળગનો વમડાતો આ નિગૂઢ 
ગ્રદેશ છે અત્યાર સુધીમાં તો પેલી 
સ્રાં અહીથી ખૂમ દૂર નીકળા ગઈ 
હરો જેવુ ગામને છે તેવુ વગડાતે પણુ 
પોતાતુ વ્યક્તિત્વ છે એમ પ્રગટ કરતો 
એક આચ્છાદિત ખડકનો ઉઘ ડો ભાગ 
મારી સામે છે આ ખડક માટીથી 
આચ્ત્વદ્તિ છે તે માની પણુ પાછી 
ઊગતી વસ્તુઓથી આચ્હાદિત છે 
આપણી સૌની જેમ આ ઉઘાડા ખડક 
પોત મા પર્યાપ્ત હજી સુધી સૂર્ય 
ગરમીને શાચવી રહેલી મારી ત્વચાને 
અડકુ ૪ અને પેલી સ્ત્રીએ સને 
જયો એતો આનદ અનુભવુ છુ 

કઈક કહેવા માટે હમેશા કોઈક 
ઊભુ હોય એવા ગામના ચૌટા આગળ 


હુ' ઘેર જતી વેળાએ સહેજ થેાભ્યો. 
ગઈ કાલે મચિતોતે મે" નેયેલે. 
અને મે' જણાવેલુ' કે હુ ક્યાં હતો. 
*હુ' પણુ ત્યાં તહાવા જઈશ, ' એ 
બોલી ઊઠયો. કકરી આંખોવાળા, બે 
આંગળની લાંબી દાઢીવાળા અને 
મેલા ચહેરાવાળે મચિનો વિવેજી પણુ 
એવો જ, એણે એમ તા ન જ 
પૂળ્યુ' કે “ હુ' તમારી સાથે નહાવા 
આયા શકુ?” 

એણે મતે જણાવ્યું કે “ એક 
શ્થળે પવનચડ્કોથી પાણી ડંલવાઈને 
નહેરમાંથી વહેતુ" પહોળું થતુ' તલાવડી 
જેવું' ળતે છે અને ત્યાં આવતી કાલે 
મારો નહાવા જવાને વિચાર છે તમારે 
જે આવવુ' હોય તો...'' એણે સ્યન 
સૂકયુ', મે મારી સુસ્કેલી જણાવી કે 
“હુ નહાતી વેળાએ કોઈ કપડાં 
પહેરી રાખતો નથી, ” એણે કહ્યું, 
“ મારી સાથે પહેરી રાખવાની જરૂર 
પૃણુ નથી. ”' 

નહેરમાંથી વહેતું પાણી પહેળુ 
થઈતે તલાવડી નેજું ભરાય છે એવા 
એણે સૂચવેલા સ્થળ પર અમે એ જ 
સાજે પહોંચવા, આશપાસ રૈતી 
માટીની ગાળ હતી અને વડલાની 
ડાળીએ સૂકતાપથી નીચે નમેલી 
હતી, આ સમચે બધા કિશે!ઃ। લગભગ 
ખેતરોમાં જ ણેય, અમે અમારાં 
કપડાં કાઢવાં, એક છાથે મૂક્યાં અને 
પાણીમાં પડ્યા. પાણી ”તીવાળુ' હતુ 
પણુ #&રાઇ' અનત ચસકતું હતું. 


મર્ચિનો જેર જોરથી હાય પહાડી 
તરતો હતો. ન્યારે હુ" આકાશ તરક 
જેનો ચત્તોપાટ એની એ જગ્યાએ 
પડયો રહ્યો હતો. આ બધો સમય છુ 
ગામ, હક્ષટાચો અતે ત્યાં ગાળેલા 
સમય વિશે વિચારતો હતો. 

અમે જ્યારે પાણીની બહાર આવ્યા 
ત્યારે મર્ચિ નો તરફ જેવાની મને વધારે 
સારી તક મળી, આ લણુણીની મોસ- 
મમાં એ લગભગ્ર અડધો ઉઘાડો રહેને 
છુશે, કાર્ણુ એના પેદુની અતે ન્‍'ઘતી 
ચામડી કૃણી હતી. ચીઘ્મનાં સખત 
તાપથી કાળા ઘેરા થયેલા સરસ વાળ 
એના આખા શરીરે હતા, કિનારા પર 
ચાલીને રૈતીમાં એ સૂતો અને લાંખો 
થયો ત્યારે એ સ'પૂણું" સ્વસ્થ હતો. 
મે' મારી નજર એના તર્કથી ફ્રેરવી 
લીધી. 

વાતોની વચ્ચે વગ્ચે થોડી થોડી 
વારે અમે પાછાં પાણી પાસે જતાં 
અતે માથા પર્‌ ડડક કરતા, અલક- 
મલકની વાતો કરવાનુ મચિ'તાએ 
મારા પર્‌ છોડી દીધુ, અને એ મન 
ફાવે ત્યારે ઉત્તર વાળતો, કયારેક એ 
બોલતો ત્યારે હુ' કોઈક બીશ્ત જ 
વિચારમાં ખોવાયેલો હોઉ એવુ' પણ્‌ 
બનતુ. ઊ'કો શ્વાસ લે તો પણુ ક્થિર્‌ 
રહેતા મંચની ખાતી પરનાં સુદઢ 
સ્નાયુઓ પર હું ખુશ હતો. 

એણે ટકોર કરી “આવા તાંબા- 
વરસા થવા માટે કદાચ તમે ધણે સમય 
સૂર્જસ્નાનમાં ગાળ્યો! હે. ” મે કહ્યું, 
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“અલખત્ત, ખેતરમાં કામ કરતાં કઈ 
આવો રમ થયો નથી, તમારી જેમ 
કામ કરતાં આવજા રગ થાય એ મતે 
વધારે ગમે.' ત્વચા સરસ બને એ તો 
મહર્વનુ' છે જ, નહિ તો કોઈ ખાસ 
પ્રસગૅ શરીર કેવુ' હાસ્યાસ્પદ બતી 
રહે રેતીની નાની ઢગલીએ પર માથા 
રકવીતે અમે ગપ્પા મારતા પડયા હતા. 
મારી આ વાત સાથે મર્ચિિતા સ'મત 
યય, અતે શરીરની હાસ્યાસ્પદ સ્થિતિ 
એ કલ્પી શકયો. 

મારા મનમાં વગડામાથી પસાર 
થતી પેલી તી જ રમ્યા ડરતી હતી. 
અતે એક વિચાર ઝમક્યો કે મચિષતો 
એને માટે બરાબર લાયક છે. હુ 
કહેવા માટે લલચાયો પણુ કહી કેવી 
રીતે ચકુ'? મંચના એ સમજી ન 
શકે અને એવું ક'ઈક વિચારે એવો 
એ છે પણુ નહિ 

પેતી આએ 'જે કેડી લીધેલી તે 
જી પર્‌ સાવધપણે ચાલતો હ' ધરો 
તર્ક જવા માંપ્યો, અને અ'તે દળી 
સાંજની વેળાએ ભેખડ પરના જક્ષોની 
વગ્ચે આવીતે ઊભો. ગામનુ કોઈ પણુ 
સ્થળ કોરું રહુ નથી. આ જુઓને 
આ કેડી શ્યવા માટે જ ,અહિંયા 
જુટલા બધા માણુસો પસાર થયા હશે. 
ઝર્ણુતો! હરેક કાઢો, વગડાતુ" એકેક 
શ્મમ કુષયુ છે દરેક સ્થળને આનું 
પોતાનું નામ છે, 

પાદડાઓના નાના વાતાયન નવા 
આડશમાથી મે' આકાશ ભણી ન્તેયું'. 


૧૪ ઊહાપોહ 


નીચે ગરા છે,'મેદાન છે, ખેતરોની 
પધરાયેલી ન્નજમ છે. આ બધામાંથી 
આવતી મહેક ફાય અને પરિષ્રમતી 
સૂચક છે, આખો વત્રડે અને વત્રરની 
વણુખેડી સીમાને છાવરતું "વાતાવર્ણુ 
એમની નગ્નતા હરી લે છે. ઝાઝી 
ઝાડી કે કાઈ ખડકથી અ'કાયેલો 
આવો વત્રડાનો કાઈ એકાદો ખૂણે 
નર્યો ખુલ્લો અને અનાવૃત્ત છે. 

જૃદ્ેતી હદ પૂરી માય છે ત્યાં 
હુ" થોડીવાર થોભ્યો. અહીથી ખેતી 
અને સખત પરિશ્રમ શરૂ થાય છે. 
શરવાણી કૂટે છે ત્યાં ભેખડ પર ઝૂકતા 
સાગ અને મહૂડાના ઝુ“ જ'ગલી અને 
આદિ હવા ઊભી કરે છે. જ્યારથી 
નગ્ન થયો છુ ત્યારથી આથી વધારે 
અદર ગમો તથી. હવે મતે સમજ્યું 
%ે નિર્વસ્ર થવા માટે શા માટે 
ઝરયુ પાસે જવુ પડે છે, અને 
ગામના સી પુરુષો કામ કરવા નત્ય _ 
“ક ધરતી પર ણૂમાડવા નય ત્યારે શા 
માટે વસ્ત્ર પહેરે છે. 

આ જ કારશું પેલી સ્રીએ મારી 
તરફ સ્વસ્થતાથી ન્ેયેલુ”, એને ખગર 
હતી 'ે હુ' પ્રચ્ઠન્ન છુ નિજમાં સમહ, 
જેવુ તેતું શરીર્‌ તેનુ મારુ' રારીર, હુ” 
ખેતરમાં જ્યાં વિચરતો હતો એની 
એતે ખમર્‌ નહોતી, ગામમાં જે કઈ 
છે તેને નાથ છે. ૧ણુ આર કેઈ 
ચેરા ચાટે નામ છે ખરુ"? નતો 
પેલી રીએ કે નતા મચિનિએ આ 
વિશે વિચાર્યું” છે. 





. 
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આવી વરસા, ત્રગત્‌ હરેષા 
મચૂર ગહેકે ધરતી મહેકે 
કદૃમ્ડ છાષે ગોપી મામે 
વૈધું વાવે, રાધા ધાયે 





આવી વરસા 
પ. -હગ્મદ શુસપ 
(ઈક ફીમ એમ છતીવાવાના સૌજન્યથી » 
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# 


મૈ 


જે બેઈલ 


રૃ 
દર્‌ વરસે આ જ્ડતુમાં જેમ દરરોજ 
વરસાદ વરસતો હતો તેમ અત્યારે પણુ 
પડતો હતો, બારીએ પર વર્કાદનાં 
ટીપાં "ખૂ ઝિલાયેલાં હતાં. ન્યારે 
લિવ પથારીમાંથી ખેદી થઈ ત્યારે 
તણે નેયથુ' કે મિલ્ડેડે વળી પાછી 
૭૫૨ પર પોતાનાં ઘુંટણુ ઉધાડા હ્ય 
વડે પકડીને વરસાદમાં રડતી બેદી હતી. 
ખારી ખોલીતે ઓદ્િવે કહ્યું : 
* ભગવાનને ખાતર તું અ'દર આવતી 
રહે, ત્યાં એવી રીતે ના ખેસ, ચાલ 
ખશ થયુ", આવતી રહે. ' કહીને તેણે 
ચાતાને હાષ બહેતતો હામ પકડવા 
લબાવ્યો, બ'તે નાઈટગાઉનમાં હતાં. 
ભીનેવાન કન્યા છાપરા પર્‌ હતી અને 
, પીળા વાળવાળી ડંન્યા શયનખ'ડની 
અ'દર ઊભી છતી. “ મિલ્ડેડ, ચાલ 
આવલી રહે, આપણે નીચે જઈને 
તાપીએ અને પોરા થઈએ.' 


કાયા તારી રત્તમ'જૂષા 


પણુ મિલ્ડરેડે માત્ર પોતઃવુ' 
ઘેડુ ઊચું કર્ુ' અને 
તેના આંખેપ્માં વેદના હેય 
રીતે તેની ખહેત સામે નેકું, તેતી 
આખોમાંથી આંસુ વહેવા છતાં 
તે વેદનાની લાગ્રણી ન હતી. કારણ 
%ૃ તેના ચહેરા પર્‌ એવી નિશાની 
ન હતી; ઘવાયેલા પશુતા ક.ળોા 
અમાતવીવ દેખાવ ત્યાં હતો, તેની 
આંખો વેદનાશ્રસ્ત, તાતી, શકાસ્પદ 
અન્થકલી હતી. તેતો નાઈટગરાઉત 
બૂમ જ પાતળા હતો અને અત્યરે 
વરસ દથી તેના શરીરને ચૉટી ગમા 
હતો એટલે તેના સ્તન, તેની સાથળે' 
સ્પજ્વણે જેઈ શકાતા હતા. નતા 
ટ્રકા વાળના ગુ'ચળા માથા પર્‌ 
દ્વાયેલા હતા અને તેના માલના તથા 
૦૮ડબાના નીયલા ભાગ પર્‌ કુમાશિકાતા 
ચરેરા પર્‌ દેખાય તેવી કાળ શ વિકસી 
હતી. ી/ 


સ્ાથુ' 
જ્નણે 
એવી 
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* ચાલ હવે, અ“ આવતી રહે, ' 
ખારી આગળથી ઓલિવે કહ્યું અને 
ન્યાં તે વરસાદમાં લી'્નઈ ત્યારે નતણે 
એવુ' લાગ્યુ" કે છાપરા પર્‌ બેસીને કોઈ 
કાળી આંખોવાળા જિન કોઈ સુદર 
કન્યાને તેના રાત્રિષાશાકમાં અ વિશ્વાસથી 
જેઈ ર્હ્રો છે | ઓલિવ ખરાડી ઊઠી : 

૬ એવુ કરવાનો તને કશે અધિ- 
કાર્‌ નથી. જને તું મરણુપયારીએ પડી 
જઈશ તો તારી સભાળ હેઠ સુધી 
જાણુ લેશે? તતે ખીજ કોઈનો વિચાર 
આવતો ૮ નથી. અહી' હુ' &રી જઉ 
છું, મને શરદી લાગી જશે.' 

મિલ્ડેડ ખોલી : “ મતે ઠડી નથી 
લાગતી; ' ધવાષેલા પશુતી કાળી 
આંખાએ ઓલિવ સામે ન્ેયુ*, અને 
તેણે પોતાના ધુટણું વધુ નજીક 
આષયા, તેતી ધ્રજતી કાયા, તેના ધજતા 
શેમવાળા કાળા છાય, વરસાદથી 
શી*નમેલી સાથળાનો ધજતેર આકાર 
નભ્તેઈ શકાતાં હતાં. 

હાથ ઘસીને ગરમાવો મેળવવાન્ય 
પ્રયત્ન કરતાં એલિવે કહ્યું : “ હુ* 
ખધાતે ખોલાવી લાવું છું. યો, પિબોડીને 
ખ્‌।!લાવવા હમણાં જ જઉ' છું.” 

મિલ્ેડે ફરી પોતાનુ” માથુ હાથ 
પર ઢાળી દીધુ અતે તેશુ ઉત્તર 
આપ્યો નહીં, ઓલિવ દોડતી દોડતી 
નાના મકાનમાં ગઈ. રસોડુ # કોળ, 
હતુ, સમડીમાં દેવતા સળગતો હતે, 
ઓલિવ અદ દોડી ગઈ, અતે 
લિનાલિયમની ફરસબ'ધી પર્‌ ઉઘાડા 


૨ લઢાપોડે 


પત્ર સુકીને કજ્તી ઊભી રહી, તેને 
બાપ રસોડામાં નાસ્નો કરતો હતો 
અને મા સ્ટવ પર્‌ સૂકેલી કિટલીમાંથી 
ગરમ પાણી કાઢીને ચાદાનીમાં રેડી 
રહી હતી, 

* મિલ્ડ્રેડ પાછી છાપરા ૫૨ જતી 
રહી, ' હથેળીઓથી પોતાના હાથ 
ધસતાં ઘક્તતાં તેણુ કહ્યું, તેતું મો 
વરસાદને લીધે ભિ'તમેલુ' હતુ' અને 
તેના ઓળ્યા વગરના માથામાં હજુ 
વરસાદના રીપાં ઝિલાયેલાં હતાં. 

* અરે ભગવાન !' કિટલી નીચે 
મૂકતાં મા ખોલી અને બ'તે ઓલિવ 


પાછળ દૉયયાં, તેતી માના નાના 
હાથ કાંડામાંથી પૂજતા હતા અને 
તેના બાપની મૂછો " પર્‌ ઈંડાના 


કણુ હતા. 

ખારી આગળ ઊભા રહીતે 
વરસાદમાં ભેટેલી દીકરીતે ન્નેઈને ખાપે 
કહ્યું: “ મિલ્ડ્રેડ, ચાલ આવતી રહે, 
ચાલ અમારી પાસે આવતી રહે, ખહુ 
ડાહી છોકરી છે તું તો. ' તેના વાળ 
ભૂખરા હતા, પશુ તેતી મૂ૭માં* 
શિયાળની પૂ'૭ડીમાં હોય તતા જેવા 
ચોકલેટી રગ દેખાતો હતો. તેણે હજી 
ખમીસમાં કોલર પહેર્યો ન હતો, તેતા 
પદાવ,ળા ખમીસના ગળા આગળ 
સોનેરી બટન હતુ. તેની નિસ્તેજ 
અને નિદોર્ષ ભૂરાશવાળી આંખો 
દીકરીની સામે તાળી રહી હતી. 

“ચાલ,“તારા બાપ પાસે આવતી 
રહે. લાડલી, આવી રીતે ન વર્તાય. * 


મા બેપ્લી તેની 
ધૃજ્તી હતી, 

ઓલિવ ધીરજ ખોઈ નાખીને 
બારી સામે નેતાં બોલીઃ ' હુ 
ડે. પિખોડીને ખોલાવવા જઉં છું. ' 
પણુ મસિલ્ડ્રેડે તેનુ માથું ઊચું ત કર્યું. 
આઓલિવે મોજ સુ'વાળા અને 
*ૈ'ક ભરારદાર પગ પર્‌ ચઢાવ્યા, 
ધુ'ટણે તો ગમે તેમ ચઢાવી નાખ્યા, 
નગચે ઊતરીને તેણે કપડાં બદલ્યાં, 
રેઈનકોટ પહેષોં અને દરવાન્ન તરક 
રાડી, :એ વિસ્તારનું દરેક મકાન 
એક સરખું હતુ, દરકના ઘરના 
આગલા ખારણાથી તે સાંકડી શેરી 
સુધી એક સરખો બગીચો જેવા 
મળત્તા હતે. ડો. પિબોડીનું' મકાન 
બીજી બાજુએ ચારે બાજુથી ખૂલ્લું 
અતે આજીબાજુ ઝાડવાંવાળુ' હતુ, 
તેએ સણેજ પણુ શકાયા નહિં અને 
સાઈડ વરસના હોવા જતાં ઓલિવ 
દાડતી હતી એટલી જ ઝડપે શેરીમાં 
થઈને મિલ્ડ્રેડ જે છાપરા પર બેડી 
ણુતી ત્યાં પહોંચી ગયા, એ છાપરા 
પરથી પાહલો ભાગ દેખાતો હતો, 

ખારી આગળ ઊભેલા ખીન્ન 
કુડુમ્બીએ સાધે ઊભા રહીને તેમણે 
કહ્યું : “ સિલ્ડરેડ, હ ન્નણું છું કે ઈ 
અમને આનન્દિત કરવા માગે છે. તું 
બહુ ડાહી થવા માગે છે, નહિ? એટલે 
છુ' અમને સુખી રાખવા માગે છે, 
તા ચાલ હવે વરસાદમાંથી અહી 
આવતી રહે. ' 


આખો ગર્દન 


સિલ્ડ્રેડે અવાજની દિશામાં * જ્યું, 
તેણે માથું થેડ' ઊચુ' કયું”, અને 
જેવી રીતે કૃતરો પોતાના આળખીતાની 
સિસોટી સાંભળીને કરે તેમ તેણે એક 
તરફ ડોક લખાવી પણુ તે નીચે આવવા 
માગતી ન તી. 

“ સને અહીં ઠીક લાગે છે. ' વરસતા 
વરસાદમાં ભી'જતા મોંએ તે ખોલી. 
તેની ગરદન પુરુષની જેમ ટ્ર'કી, મજબૂત 
અતે પહોળી હતી, તે બોલતી ત્યારે 
તેની હડપચીમાં ખાયા પડતા હતા. 
“તમેગ્મે તે કહો પણુ મને દડી લાગતી 
નથી, અત્યાર્તી જેમ ખીજી બધા 
વસ્તતુએ વિશે વિચારવાનો મતે સમય 
મળતો નથી. ન્યારૅ પથારીમાં સૂઈ 
%ઉ' છું ત્યારે મને ગરમી લાગે છે, 
આશ્યમાં પુરાઈ જઉ છુ' ત્યારે જેવી 
માંદલી લાગ છુ' તેવી અત્યારે આ 
ખુલ્લામાં લાપતી નથી, * 

પુર્ષના જેવા ચણેરામાં ઉપસેલી 
આંખો કહેવા લાગી. “ રે. પિખે(ડી મને 


મને મચાવે.' કાળી અવિશ્વાસવાળી 
આંખોએ પૂછ્યું? “મારામાં આગ 
સળગાવવા ધોડા શખ્દ્ઞો રહેવા 


દા, પછી તે ભલે ગૂંગળાઈ ન્વય, ખત્મ 
થઈ ન્ય, ' 

ડો, પિખાડીએ કહ્યું: “તારા 
મ,બપ સામે નને. તારે લીધે તેમને 
કેટલી બધી |ચન્તા થાય છે. હવે પછી 
આવૃ* બધુ તુ' નહી' કરે એમ શા 
માટે નક્કી કરતી નથી ? મિલ્ડ્રેડ, નને 
તું આમ વત વાનું છેડી દે તો એ 
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બધા કેટલા ખુશ થશે એને વિચાર 
ભે કર, સુખી થવા માટે તેમતી પાસે 
બધુ* જે, તારી પાસે પણુ છે. સારી 
એવી ત"દુર્સ્તી, નોકરી અને રહેવા 
માટે ધર. ' ડી. પિમાડી બારી આગળ 
ઊભા હતા. પતરાની ધાર્‌ તરફ પોતાના 
જેક હાય લ'બાવેલા હતા. તેમણે એકધારા 
અવાજમાં આરોગ્ય અને સુખ, 
સ્વસ્થતા અને પ્રેમની વાતા કરી. 
જણે એમના એ સ્વસ્થ શબ્દોના 
અવાજ મિલ્ડ્રેડતે પતરા પરથી પાછે 
લઈ આવવાને ન હોય ! તેમણે કહ્યુઃ 
“ મિલ્ડ્રેડ પાછી આવી *. મેટા, નુ 
ત્યાં હેરી જઈશ, તારા વિરો અમને 
ખોટો ખ્યાલ બ'ધાવવાતો પ્રયત્ત ન 
કર્‌, અમને તારૈ છેતરવા ન ન્તેઈએ. 
ચાલ, હવે ડાહી બની જન અને અહી 
આવતી રહે. ' 

પાતાતી કાળી, સખત, પ્રાણી 
જેવી આંખોમાં અવિશ્વાસ આણીને 
તે ખોલી: “હુ છેતરવાનો પ્રયત્ન 
નથી કરતી, હુ* કાઈતે છેતસ્તી નથી, 
માત્ર હુ' છોકરી નથી એવું મને 
લાગે છે, મને ક'ઈક યઈ રલુ' છે 
એમ લાગે છે. હવે હ છોકરી છુ 
એમ મને લાગતુ નથી. ' 

ડૌ, પિખાોડીએ કહ્યુ : “ હા, તુ” 
છોકરી જ છે. ' તેમગે તેતા માબાપ 
શામે નેર્યું, સહાનુભૂ તિપૂવક ડોયુ* 
હલાવીને તે ખોલ્યા : “ મિલ્ડેડ, ચાલ 
બસ થયુ, તુ' તીચે આવતી રહે અને 
અમે તને ફાળા કરીને કોરી કરીશુ. 


જ ઉહાપોહે 


હુ' તને ગરમ પીલુ" પીવધવીશ, નથી 
છુ નિરાંતે ઘોડી વાર માટે 9થી 
જશ, ” તેમના અવાજમાં હળવાશ 
હતી, 

#ના. મારે અહીં જ રહેવુ છે, 7 
માથું પાછા ઉવાડા બ્રજતા હાથ 
પર્‌ નાંખી દેતાં તે ખોલી, પક્ષીઓનાં 
સ્થળાંતરના એ સમય હતો, વરસાદમાં 
તેમને ઊડતા જેઈ શકાતા હતા, 
એક યા ખીન્ન પ્રકારના નાનાં 
કાળા પ'ખીએ છાપરાં પર્‌ થઈને 
ઝડપથી પાંખો વી'”ઝતા પસાર થતાં 
હતાં. તેઓ જશે કુતૂડકથી પ્રેરાઈને 
પાછલા બગીયાઓમાં યઈને લખા- 
ષેલા વીજળીનો તાર ૫૨ ખેદા; 
અનેં હવે પાહલા મકાનોની ખારીએ 
આગળ તમાશો જેતારા ભેગા થયા, 
આ કુટ્ઠુમ્મના સભ્યો તેમના પડોશી- 
એના ખમીસની બાયો કે ગાઉનની 
પટ્ઠીબા જેઈ શકતા હતા; કશાક 
સ'કોચપૂર્જક તેએ તેમના રસોડાના 
પૂડદા પાછળ કે પાઠકા એર્ડાની 
બારીઝા આગળથી નાઈટગ્રાઉન 
પહેરીને વરસાદમાં લીન્નતી ખેલી 
મિલ્ડ્રેડને જેતા હતા. 

થોડી વારમાં મિલ્ડેડના બાપને 
તો કામ પર્‌ જવાનુ થયું, ડો, પિબેડટી 
પોલિસ સ્ટેશતે ફેન કરી સિપાઈને 
ખોલાવવા ગયા, આની પહેલાં જ્યારે 
મિછ્રેડે ડાઈની'ગરૂમમાં ધાબળા 
સળત્રાવેલા ત્યારે બ'બાવાળાઓને 
ખોલાવવા પડેવા. તેની માએ બારી 


આંગળ ઊભી રહી ધીમા અવાજે 
પ્રેમપૂર્વક ધ્રજતા બૂજ્તા મિલ્રેડ 
સાથે વાત કરી પણુ કશો જવાબ 
મળ્યો નહી, 

“ એને એકલીને સરવા દે તે!” 
સિપાઈઓ આવે તે પહેલાં શયત- 
ખ'ડમાં જઈને કપડાં પહેરતાં એલિવે 
કોધે ભરાઈને કહ્યું. તેય પોતાના અદ્‌, 
ઉજળા, સફરજન જેવા માંસલ શરીર્‌ 
પર્‌ વસ્ત્ર પહેયું” અતે જલદી મૉન્ત' 
પણુ પહેર્યાં. પોતાના ઉઘાડા ખભા 
પરથી આડુ જેતાં તેણે કલુ : “ જણી 
જોઈને તે આમ કરે છે. ' પડોશીઓ 
તેમના મકાનમાં રહ્યા રહ્યા છાપરા 
પરતું આ દશ્ય જીએ એ તેનાથી સહન 
થયુ નહીં: “તેતે શરમ આવવી 
જેઈએ, ' તે ખોલી, કયો સિપાઈ 
આવશે એના વિચારમાં તે પડી, 
જલદીથી તેણે માથુ એળી છું અને 
વાળ પાછળથી બાંધી લીધા, પછી 
કથ્યઈ રગતુ' ગરમ વસ્ત્ર પહેરી 
ધીધુ સામે અરીસામાં તેતો ચહેરા 
ગાળ અતે આકર્ષક લાગતો હતો, 
કાળજીપૂર્વક તેણે બોચ લગાવ્યો, 
કટાણું માં કરીને તેણે સાને કહ્યું : 
“તેતે શરમ આવવી જેઈએ. ત્યાં 
ર્હીતે પોતાના પગ-આખા શરીરનુ 
ગ્રદ્શન કરી રહી છે. ' અરીસા સામે 
ઊભા રહીને માથુ' એઓળતાં તે ખૂબ 
સ્વાર્સ્ભરી, સુડોળ અને પવિત્ર 
રખાતી હતી, પહેરેલાં કપડાંમાં તેતી 
પીઠ પહોળા અતે સુંવાળા લાગતી હતી. 


મારી આગળથી નજર ખસેડીને 
માએ નાની આંખો ઓલિવ સામે 
માંડી : “ ગઈ કાલે મે* છાપાંમાં એક 
કવિતા વાંચી હતી. ' એટલુ' કહીને 
તેના નાના ઉપસેલા હાથ ભેગા કરતી 
તે બોલી, “કદાચ એ કવિતા સાંભળીતે 
એની અકલ ટેકારું આવે. ઓલિવ, 
ત દોડીતે મને છાપ" લાવી આપ, શુ 
કરવુ“ તેની મને ખગર પડતી નથી, ' 


માએ ભૂરો પોશાક પહેર્યો હતો, 
ચશ્માં નાકની દાંડી ૫2 હતા, 
ઓલિવે ન્યારે છાષુ લાવી 
આપ્યું ત્યારે તે બારીની ધારને 


અતેલાને દાપરા પર્‌ ખેઠેલી મિલ્ડેડને 
મોટેથી કવિતા વાંચી સ'ભળાવવા 
લાગી, તે ખોલી: “ મિલૂડ, લાડલી, 
આ સાંભળ. આતી પ'ક્તિએા આ 
ગ્રમાણે છે: “ કાયા તારી રત્તમ'જૂષા; 
હીરા સાણેક સુવણુ" કરતાંય વધુ 
ફીમતી. ' સિલ્ડૂડ, કાયા સુન્દર છે 
નહીં ?' ઓલિવ બારી તરક પીઠ 
કરીતે ઊભા રહીને ગુસ્સામાં ને 
ગુસ્સામાં છુટની દોરી બાંધતી હતી, 
સાના અવાજ પાછે સ'ભળાના 
લાગ્યો, “ એને અસદ્થી રથો. કશુંય 
દૂષિત તેને સ્પર્શે તહીં, મેશ કે 
'કલશાની રજ પણુ તેને લાગવા ન દેવી, 
ફાયા તારી રત્તમ'જૂષા, રત્ન છે તારો 
આત્મા. ' તેતી માનસ અવાજ કજ્તો 
હતો; અને ખ'ધાઈપૂવક પોતાતી 
ખરીઓમાં આ બધુ' જેતા પડોશીઓને 
તે ન્નેઈ રાકતી હતી. 


એગસ્ટ ૧૯૭૧ "હૃ 


માએ છાપુ નીચે મૂકી દીધુ, 
તેના ચશ્માની નીચે આંસુ ઝિલાયેલા 
હતાં. તે બોલી: “ એતો અથ એવો 


કે આ બધા અજાણ્યા લોકોની 
આગળ તારૅ તારા શરીરનુ” પ્રદર્શન 
કરવુ" ન જેઈએ. તારા શરીર પર 


એકે વસ્ર નથી એટલે તારે એમને 
આ શરીર દેખાડવું જ ન ન્નેઈએ. ”' 

તેતો શ્વાસોચ્છ્વાસ ધીમે ધીમે 
સભળાવા લાગ્યો અને ત્યાં એકાએક 
વરસાદની ગટરની પેલી બાજુએ 
સિપાઈનુ' માથુ દેખાયુ'. વરસાદની 
ગટરની પાર તેની હેલમેટ અને 
ચહેરા દેખાયા; તેના રેઈતકોટ અને 
ખભાનો ઉપલા ભાગ દેખાયા. તે 
નિસરણી ઉપર ઊભો રહીને હૃકમતી 
શહ નેતા હતો. બે, પિભોડી અને 
ખીને સિપાઈ ધ'ટડી વત્રાડયા વિના 
દાદર ચડી ગયા અને શયતખડમાં 
આવી પહોચ્યા, ઓલિવે ન્ેયુ' કકે 
સિપાઈ યુવાન હતો અને તેણે 
ઉતાવળે અરીસામાં પોતાનું પ્રતિતિમ્મ 
ન્નેઈ લીધુ. 

ડો. પિબોડીએ ખારીમાથી પૂછ્યું, 
* મિલ્ક, ' પણુ તેણે કશો ઉત્તર 
આપ્યો નહી: ' તતે અદર આવવાનુ 
અને કપડાં પહેરવાનુ' સમન્નવવા માટે 
હું કેટલાક મિત્રોને લઈ આવ્યો છુ. 
પણુ મને ખાત્રી છે કે કશી ધમાલ 
કર્યા વિના ઇં" અ'દર આવી જઈશ. ' 

પણુ ધોડી વારમાં યુવાન સિપાઈને 
ખારીમાંથી અ દર જઈને મિલ્ડ્રેડ ખેડી 


દ ઊહાપાહ 


હતી ત્કાં જવા વરક્યાદમાં પલળતા 
પતળતા રસ્તો કરવો પડમો. 

“શે એ ધાર પરથી કૂદવા કન 
તો. પકડી લેજે. ' નિસરણી પર્‌ રાહ 
જ્ેઈતે ઊભેલા બીન્ત સિપાઈને તેણે 
કહ્યુ. બીજને સિપાઈ પાણીના ભૂ ગળાને 
પકડીને ઊભો હતો અને તેણુ માથુ” 
હલાવ્યું, યુશન સિયાઈ બેટેલી છોકરી 
તરક સાવધાનીથી સરકયો અને વે 
જેવો આ ભીતેવાત, વિચિત્ર અમન- 
વીવ પ્રાણી પાસે આવ્યો કે તેતા 
હદયમાં એક પ્રકારની ઉત્તજતા છવાઈ 
ગઈ. મિલના પત#1 સફેદ તાઈટ- 
ગાઉનમાથી તેતી કાવા અને જ્યાં વસ્ત 
કાયાને ચાંટી ગયું હતું ત્યાં આગળના 
રગ સુદ્ધા તે સ્પષ્ટ જેઈ શકતો હતો, 


હતે બધા પાડોશીએ તેમની 
પાઠલી ઉધાડી બારીઓમાથી આ 
ખૂધુ' જેઈ રહલા હતા અને 


મિછ્ઠેડ અને પતરાની ધર્‌ વચ્ચેતા 
ઢોળાવ પર્‌ જ્યાં સિપાઈ જઈ પહોચ્યો 
ત્યારે શેટલાક હસવા લાગ્યા, વરસાદથી 
શિ”નયેલા સળિયા પકડીતે બેસવા 
જેટલી જ જગા હુતી, 

પહેરેલા રેઈતક્ોટે ત્યા તે બેહ 
અતે બોલ્યોઃ “ચાલ બેત, એવી 
રીતે ખેસવાથી તુ' ઠરી જઈશ, તને 
એકુ* કરવુ" ગમતુ' નથી એ તને 
અમર છે.” 

મિલ્ડ્રેડ પાતાના હાથમાં મૉં 
છુપાવીને બેઠી હુતી અને વરસાદ 
તા ઝડીઓ પર્‌ ઝડીએ વર્સાવતો હતો 


અને તેના શરીરની એકેએક રેખામાં, 
નિરાવૃત્ત કાળા .ચમવાળા હાથમાં, 
તેના પગતી આકૃતિમાં એક પ્રકારની 
ભય'કર શક્તિ હતી, તે શક્તિએ તેને 
અસ્વસ્થ અને ઉત્તેજિત કરી મૂકયો. 
આમ છતાં ને પોતાના હાથે તેતે 
સ્પર્શવી પચ્શે તો તેતે કે'ક થઈ જશે 
એવુ" તેતે લાગ્યુ, 

કે, પિબોડીએ વરસાદમાં ડોકાઈને 
કહ્યું: “ અહીં' ગારી સુધી આવવામાં 
તેતે મદદ કર્‌, ' યુવાન સિપાઈ ઊભો 
થયો અને મિલ્ડેડ તરફ સરકથે, 
પોતાની આંગળીઓ તેના નાનકડા 
અચકાતા હાથ નાચે મૂફી, ત્વચા હંડી 
અને ભીતી હતી, તેતે લાગ્યુ કે તેનો 
આત્મા તેતામાં ઘૂમવા લાગ્યો છે અને 
છતાં મિકુંડ તેને માટે અદ્દભુત 
અપરિચિત અતે અસદ પદ્દાર્થ 
ધાગતી હતી. 

“ચાલ ખેત, આવતી ર્હે, ' 
ખોખર્‌ સાદે તેણે કહ્યું અને એકે શખ્દ 
ખોલ્યા વિના તે ઊભી થઈ અને 
છાપરા પર તેતી સાથે ચાલી અને 
ખારીમાં અ'દર પેઠી, તે શયનખ'ડતી 
વચ્ચે ઊભા રહીતે વેદતાત્રસ્ત અવાજે 
તે બોલી. ( ડે. પિબાડી, ડે. પિબાડી 
મારા ચહેરા પર ઇલકાતાં રૈતીનાં મેનન - 
માંથી અને મારી કમરની ભારેખમતામાંથી 
મને બચાવા, હુ' એમાંથી ફટી રાકતી નથી.') 
એની ચકોર આંખોમાં આમાંનું કશ 
દખાયુ' નહી, તેના ચરીર્‌ પરથી 
વર્સાદનાં ટીપાં પડતાં હતાં. વારાફરતી 


તેણું દરેકની સામે અવિશ્વાસથી ન્નેઈ 
લીધુ, પોતાની મા-બહેન-ડૉકટર-સિપાઈ 
જ્તણુ જ્યાં સુધી ને જીવશે ત્યાં સુધી 
તેમતે સમજી શકવાની જ નથી, 
શ્‌ 

બપોરે વરસાદ વરસતો બ'ધ થઈ 
ગમો, પણુ ઓલિવ અને મિલ્દ્રેડ 
ઘર્માંથી બહાર નીકળતી વખતે 
રેઈનક્રેટ લઈને નીકળ્યાં. પગથી પાસે 
ડૉ. પિબોડીની કાર્‌ ઊભી હતી, ચારે 
બાજુએ પડદા નાખેલા હતા અને 
ઉપ્ર્‌ હુડ ચડાવેલો છતો; ડોકટર 
બપોર બહાર તીકળી શકતા ન હતા 
એટલે ડૉકટરના ભત્ીજે ડ્રાઈવરની 
જગ્યાએ ખેઢેલો. તેની ભાજીમાં તેતો 
જવાબદારીના ભાનવાળા જીવાન 
મિત્ર-ક્ેસિસ્ટનો પુત્ર-ખેદો હતો, હકટર 
તૈતે પણુ સાથે જવા કહ્યું હતું. છેક- 
રીઓ ન્યાં નાનકડા દર્વાનન પાસે 
આવી કે સાદો પોશાક પહેરેલો સિપાઈ 
પાછલી સીટ પરથી ઊભો થયો અને 
તેમતે માટે તેણે દરવાન્ને ઉઘાડી આપ્યો. 

 સિલડતે બપોરે ફરવાની ખૂબ 
મજ આવશે, ' યુવાન સિપાઈ સામે 
ટગર્ટગર્‌ ન્તેતાં ઓલિવ ખોલી, 
ઓલિવતે અ'દર્‌ ખેસાડતા તેના ગર્દન 
અને કાન આગળ સુરખિ છાઈ 
ગઈ. આગલી ખેદક પર બેઠેલા ખે 
યુવાતોએ તેમતી હેટ ઉંચી કરીને 
સ્વાગત કર્યુ”. * અમે મિલ્રેડને કહેતા 
હતા કે તમે અસતે ફરવાનું કહુ એ 
તમારી સજ્જનતા સૂચવે છે, ' તે 
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આમ બોલી અને ઉધાડા દરવાન્નમાંયી 
બહાર ઊમા રહીતે માથુ' બીછ દિશામાં 
રાખીને ઊભેલી મિછ્રેડ સામે તેશે ન્નેયુ, 

“મારે નથી જનુ.' કોઈ ન 
સાભળે અની રીતે મિલ્ૂડ બોલી. 

“ હા, તારે આવવુ” છે, ' કહીને 
તે યુવાનો તરફ સ્વસ્થતાથી ન્નેઈને 
ઉસી, અને વળી ખેોધી: ' મિધ્ડૂડ, 
આપણે થોડુ ફરવા જઈએ છીએ 
આપણે એ 1સવાય કઈ કરવાના નથી 
એની તને ખમર્‌ છે, ' 

ડોકટરના ભતાન્નએ સિપાઈ સામે 
જેઈને કયુ 'ફેેગારી,, તુ મિ/ડડને 
ખદર્‌ ખેસાડવામાં મદદ કર્‌.' મા 
ખેઠકખ ડના છશમાં ઊભી રહીતે તેમતે 
જેતી હતી, તેના ચહેરા ૫૦ તેણે 
આડા રૂમાલ શાખ્યો હતો. યુવાન 
સિપાઈ મિલ્ડ્ડને અદર બેસાડીને 
તેની પાળ તે પણુ કારમાં ખેડે, 
તેણે દરવાજો વાસ્યેો એ બધુ” તેણે 
નેયુ, જ્યાર શેરી આગળથી કાર્‌ 
પસ્નાર્‌ થઈ ત્યારે તેણે રૂમાલ હલાવ્યો 
અને તેની આખોમાથી આંસુ ટપકયા 
પચુ કારમાંથી કોઈએ પીળા છૂધળા 
કાયમાથી તેના તરફ ન્નેયુ નહી - 

મિલ્ડડ ખોલી: મારે નથા 
જવુ". ' તેના માયા પર્‌ સર્‌દ ફેલ્ટ હેટ 
હતી, તેના વાળ ભરાવદાર કાળા હતા. 
તેવુ નાક નાડું અતે ચહેરામાં 
દયાયેલુ લાગતુ હતુ, તેતા ગાલ મીષ્યુ 
જેવા સફેદ હતા. પોતાના પગ વચ્ચે 
હાય દગાનીને તે ખેદી હતી. 
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બીજી બાજુએ કથ્યઈ સાદા સૂટમાં 
બેટેવા કુવાન સિયાઈતી સામે નેઈને 
આઓવિવે ડહુ, “અરે, ઇુ તો ખહું 
મતની અત્યારે અહીં લાગે છે, 
આપણુને અત્યારે બહાર ફરવા આ 
લોકો લઈ ન્તવ છે એ ફેટલી સારી વાત 
કહેવાય, નષિ મિલ્ડ્રેડ ? ' તેણે પોતાની 
માફક, ભૂરી, પહોળી આંખો ડુવાત 
હિપાઈ સામે નચાવવા માડી. 

“ તમે મને કવા લઈ #તએ તેતી 
મતે ખમર છે. ' મિલ્રેડ ખોલી. કારે 
ગધીનાો વળાક વટાવ્યા અતે હાઇવે 
પર્થી પૂરઝડષે તે પસાર્‌ થવા લાગી. 

પાછળ જ્તેઈને ડૉકટરતો ભત્રીજે 
ખોલ્યો. “ અમે તન ધોડેક ફરવા લઈ 
જઈએ છીએ. તારે મૃત્યુપય ત 
હસમુખા રહેવુ જોઈએ. ' 

ત્તું આલિવ આમે નેઈને આખ 
માંચકારી, એલિવે તેની સામે નેઈને 
તરત જ હસી દ્રીછુ , 

જેમિસ્ટનો દીકરા બોલ્યોઃ “ તારે 
માત નિરાતે અઢેવીતે બેસવાનું અને 
ચિતા છોડી દેવાની, ? 

મિ'ડે કહ્યુઃ “ સારે ત્યા જવુ" 
નયી. ' હાય પગ વચ્ચે દમાવાને તે 
ખેઠી હતી. તેની આખો મેલીધેલી, 
કારેલી કાઈટ પર્‌ હતી. સિપાઈ 
અધ્બ વાળાને ખેદ હતો, અને તેતુ 
મો! મિલ્ડ્રેડથી ખીજ તરફે હતુ, અપાર 
દશ” ફાયમાં તેણું પોતાની આખો 
હેશ્વી રખી દતી. પાચે ય જણુ 
પડદાવાળી ઝૂલતી કારમા જેવાને લીધે 


બકરીએના ર્બરતા કોટની વાસ 
છુવામાં ધોમે ધીમે ભળવા માંડી હતી. 

“તુ' જેજે તે? છેવટે ખછું' જ 
ઠીક થવાનું' છે. ' એલિવે કહ્યું. તે 
આન'દથી હળવી બનીને આગળ ખેટેલા 
યુત્રાનાના માત્રા અને ખભા સામે 
જેવા લાગી પછી બાજુએ ખેટેલા 
યુવાનાના માથા અતે ખભા સામે 
જેવા લાગી અને પછી બાજુએ ખેઠેલા 
યુવાન સિપાઈતી સામે ન્નેયું, “ મિ. 
ફોગ્રાટીં, મિલ્ડેડ બહ સારી છેકરી છે. 
જમ ખરે તે ?' તેણે પૂછયું. 

યુવાન સિપાઈએ કહયું : હા. 
પછી તેતો અવાજ તેના ગળામાં જ 
સમાઈ ગયે. 

“હુ' ત્યાં જવા માગતી નથી. ' 
સિધૂંડ કહ્યું. તેતા શરીરતો સ્પર્શ 
શિયાઈ અનુભવી શકતો હતો, ધ્જતી 
ખખડી ગયેલી કારમાં તેમની સાથળા એક- 
ખીજ સાથે ધસાતી હતી, તેમનાં ઘુ'ટણુ, 
પગ દૂર દૂર હતા અતે સિપાઈ ધૂ'ધળા 
પીળા કાચમાંથી વિચિત્ર બપોર જેઈ 
રલ્રો હતો, તેતી ગપ્ત કાયાની શક્તિથી 
તેતુ' હદય વલોવાઈ જતુ” હતું. જે તેની 
પડખે અત્યાર સુધા બેટેલી સ્ત્રીઓમાં તે 
સૌથી વધુ સુન્દર સ્ત્રી હોત તો તેના 
ગ્રત્યે તેનો પ્રેમ અદમ્ય, ઉદ્દણડ હોત 
પ્ણુ જ્યારે તેની દણ્િ મિલ્ડુડના ચહેરા 
પર્‌ પડતી ત્યારે તેતે કઈ જ સોન્દર્ય 
દૃખાતુ' ન હતુ% માત્ર તેવુ” વૌવન અને 
તેના ચિત્ત કે શરીરમાં કર્શીક વિકૃતિ 
તેને દેખાતી હતી. 


પાછુ ફરીને અને ઓલિવ સાધે 
જેઈને મિલ્ડ્ેડ સામે હસતાં ડોકટરના 
ભત્રોજને બોલ્યે : 

“ અમે તને કયાંય નથી લઈ 
જતા, તુ" માત્ર અમારા પર વિશ્વાસ 
રાખ, કોઈ જ્તતની મુરકેલી તને 
નહી” પડે. ' 

“મને લાગે છે કે આ ખગપેરે 
આ રીતે ફરવા લઈ જવા માટે 
મિલછ્ીડે તમારો આભાર માતવોા 
જેઈએ. ' ઓશ્ષિવે કહ્યુ' અને પોતાની 
બહેતતી સામે નેતાં જોતાં સિપાઈ 
સામે શેયું. એકાએક મિલ્ડેડે પોતાની 
ડોક ફેર્વી અતે નાની, કાળી ચકોર 
આંખોથી એઓ[લેવ સામે નેડુ, 

“ના, ના, મને ત્યાં ના લઈ 
જઈશ, ના લઈ જઈશ, ' ઉતાવળે તે 
બોલી, તેના ખે હાથ ઘુટણુ વચ્ચે 
દબાયેલા હતા, “ એવું ત કરીશ, 
મારી સાથે એમ ન વતી'શ, ' 

”મિસ્ટનો દીકરા ખોલ્યો : “ ચાલ 
હવે મિલડ, ' પોતાની બેદક પરથી તે 
અડધા ફરી ગયે! અને મિલ્ડ્ડ સામે 
તેણે જેયું, “ જે, અમે બધા તારા મિત્રો 
જે, તું મતે, કિ'ડમતે, તારી ખાજીમાં 
ખેઠેલા જિમ ફ્રોગાટી“તે એળખે છે. 
અમે તતે કશી ઈશ્વ પહોંચાડવાના 
નથી, ' 
મિલ્ુડ ધીમા સાદે ઉતાવળે ખોલી : 
“તા, સને ત્યાં ન લઈ ન્તએ..? તેણે 
પોતાની તાની અમાનવીય આંખોથી 
જૃસિસ્ટના દીકરા સામે ન્તેયું, પછી 
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હાકનાર સામે ન્ે્યું અને પછી નેશ 
અદગ વાળીન તેની ગાજીમાં ખેશ્લા 
સિપાઈ સામે ત્તૈયુ “ મહેરમાની કરીને 
મતે ત્યા ન લઈ ન્નખો * તેસે કહ્યુ. 

રસ્તો હવે સરોવરની ધાર્‌ પર 
થઈતે જતો હતો અને વાંડશીલ્ડના 
કાચમાથી શાત અને પહોળા 
પૂથરાયેના, કાળા અતે શ્થિર 
પાણી દર્કિના 9 પાણી હેય 
એવા પણી તેએ ન્નેઈ શકતા હતા 
સિપાઈ મિલ્ડ્ડ સામે જેવાની હિ મત 
કરી શક્તો ન હતો એ પોતાની 
ખાજીમાં બેટેલાં ઢોકરીના લાબા કાળા 
બુટની પાસે કાપૅ"ટ પર્‌ પોતાના બુટના 
અગ્રથ સામે જતો બેસી રહો. તેવુ 
હધ્ય આવેમથી ફા” પડે એટલી બધી 
તે નજીક ખેઠી હતી, પણુ જ્યા તેણે 
તેતી સામે જયુ ત્યા એને લાગ્યુ કે 
પુરુષતે આકષ તેનામાં કશ્નુ ન હતુ, 
તેના સફેદ, ચપટા નાકમા કશુ જ 
આકર્ષણુ ન હત્તુ,ત સખત, ભરાવદાર 
પૌરુષી ગરદનમાં પણુ કરું આકર્ષણુ 
ન હતુ. 

કારમાં મુસાફરી કરતા એક કવાક 
યઈ ગયો હતો, ડો ટરના ભતીન્તએ 
પાધ્ળ ફરીને ઓલિવ સામે સૂચક 
રીતે ન્યુ, તે ખોલ્યો, “ હવે બહુ 
વાર નહિ લાગે. ' 

એના અવાજથી 1મેલ્ેડ શે 
ઝમજ્ીને નનગી અને રેઈનકોટમાં 
લપાયેવી તેની સાથળ સિપાઈના પગ 
સાથે ભી સાઈ, 
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તે બોલી “ ના, મારે ત્યા જવુ* 
નથી 'પગ પર હાથ મૂકીને ખેટેલી 
ઓલિવ કમિસ્ટના દીકરા સામે 
જેઈને હસી તે બોલી “ચાલો, 
એકાદ ગીત થઈ ન્તય ' તેણે સિપાઈ 
સામે જેથુ અને કહ્યુ “ મિ, ર્ાગાટી5, 
મતે ખાત્રી છે કે તમને સારુ ગાતા 
આવડે છે, ' 

“હુ કદી ગાતે( નથી ગાઈ 
શકતો તથી ' સિપાઈએ કહ્યુ અને 
તેના કુષયું મૂળમાં રતાશ હડાઈ ગઈ. 

ઓલિવ હસતા હસતા ખોલી 
“ના ના, મને ખાત્રાં છે, તમે સરસ 
ગાઓ છો જ. હું હમેશા માનું છે કે 
સારા ગીતને લીધ સમય બહુ જલદીથી 
પસાર્‌ થઈ ન્નય છે. ' 

“અરે કોઈ પણુ ગીત તો ગાઈ 
શકે, ? કમિસ્ટતો દીકરો ખોલ્યો, તેએ 
હવે નિજ'ન વિસ્તાર વટાવાતે શહેરમા 
આવ્યા 

“આ સ્લોકોમ આવી ગયુ.* 
ડોકટરતો ભનીન્ને ખોલ્યો, અને મિ ડ્રેડ 
ખાતી ઊડી “ના, ઓલિવ, ના, 
મારી સાથે એમ ન વરત, ' અધાર્‌ 
છવાવા આવ્યુ હતુ અને શહેરની 
ગલીએમાના ફેટલાક મકાનોની 
બારીઓમાથી અજવાળી આવતુ ઠતું. 

* નાતાલની તેયારી કરો, ' પથરા 
પર્‌ મઈને ખખડતી જતી કરતા 
અવાજમાં ડૌકટરતોા ભતીશ્ને 
મોલ્યો.. સ્ટેશનરીની અને 
રમકડાની દુકાનોમાં લાલ લીલા કાગ 


ળના છાર, પાતળા ચળકતા કાગળની 
ઝૂલે! લટકતી હતી. થોડીક જ વારમાં 
તેએ શહેર અને ખીજી બાજીતી 
ટેકરીના ઢાળાવ વટાવી ગયા અને 
મિલ્ડ ખોલી : 

“ના, મારી સાથે આમ ન વર્તો.” 
તેનો અવાજ ઊંડાણુમાંથી તેમના તરફ 
આવતો હતો હળવો અતે ઉમ્માહીન, 
તેના અવાજમાં કશી જ વિનતી કે 
નિરાશા ન હતી, ડોકટર્તા ભત્રીજાએ 
આગળ ઝૂકીતે કારની બત્તીઓ સળ- 
ગાવી; રસ્તાની એક ખાજુ ઝાડી 
હતી અતે ન્તણે સૂર્ય પ્રકાશથી 
છલકાઈ ગઈ હોય એવી લીલી થઈ 
ગઈ હતી, 

“હવે આપણુ પાસે આવી ગયા 
છીએ, ડેમિસ્ટનો દીકરો થ્રાસ 
થ'ભાવીને ખોલ; અતે દરવાન્ત 
આગળનો વળાંક વટાવવા તેણે કાર 
ધીમી પારી. પછી તેઓ ખાનગી સડ 
પર્‌ કાર ચલાવવા લાગ્યા અને તેમણે 
અ'ધકાર અને વૃહ્યોથી વીંટળાયેલ 
મકાનની ગ્રકાશિત બારીઓ ન્નેઈ. 
એલિવે રેઈતકોટના ખિસ્સામાંથી 
હાથમોશ્ન' કાઢીને હાથ પર ચઢાવી 
દીધા. 

તેણે ઉતાવળે મિલ્ડેડતે કહું : 
“ચાલ, તારી હેટ સીધી કરી લે.' 

સકાનતા પગથિયા આગળ કાર 
થોભી. બારીઓ સળિયાવાળી હતી અતે 
સફેદ પોષાકનાળા તોકરે તેમને માટે 
દરવાજે ખોલ્યો. 


ડુ 

મિલ્ડ્રડ માટે જ્યારે તેમણે બધી 
ગોડવશ્યુ કરી લીધી ત્યારે સાંજના 
સાત વાગ્યા હતા. એક મોટા ખમાં 
મિલ્ડ્ડતે ખુરશી પર બેસાડીને તેઆએ 
તેતી વિદાય લોધી અતે બહાર્‌ જઈને 
ફરી કારમાં બેઠા અને કાર્‌ હકારી, 

કાર હારતા ડૉક્ટરતો ભત્રીજે 
ખોલ્યો, “ છેવટે બધુ' જ આસાનીથી 
પતી ગયું,.' ઓલિવે કહ્યું “ તે બકરી 
જેવી દયામણી હતી નહિ ₹ ' હવે તે 
સિપાઈ સાથે પાઠલી ખેદક પર્‌ એકલી 
બેઠી હતી, તે તેનાથી દૂર ખીન્ન 
ખૂણામાં બેડો હતો, તે એતો આફાર્‌ 
સ્પષ્ટ રીતે જેઈ શકતી હતી, ટટાર 
ખેસીને અદમ વાળાતે કારની ગતિની 
સાથે ઝૂલતો તે ખેટો હતો, 

જુસિસ્ટનો દીકરો ખોલ્યો, “ જે 
રીતે આ બધુ' પતી ગયું તે ન્નેતાં 
આપશે પાડ માનવો જેઈએ. જ્યારે 
હુ વૈશ્ટનના ભાઈ સાથે ગયો 
હતો ત્યારે અમારૅ ચાર જણાએ 
થઈને એને પકડી રાખવો પડયો 
હતો, હવે પછી એ શુ કરવાને છે 
એની તમને ખબર પડે જ નહિ, 
પણુ એ તો યુદ્ધની ધમાચકડીનો પ્રસંગ 
હતો, અહીં એવું કઈ બન્યુ નહીં, ” 

કાર્‌ ચલાવતાં ડોકટરનો ભત્રીન્તે 
ખોલ્યો ૬ “ તમારાથી દૂર ગઈ છે એટલે 
તમારે રાજી થવું જેઈએ. ખીજે કયાંય 


કરતાં તે ત્યાં વધુ સારી રીતે ૨હેરો, ,,.*“- * 


એ લોકોને એમ લાગે જ નહીં 
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જાતે ઘરથી દૂર ગયા છે. એ લોકો 
એક જુદી જ ભૂ મિકા પર્‌ રહૈ છે. ' 
તે બહુ સહેલાઈથી અને અધિકાર- 
પૂર્કક ખેલગો હતે. કારણું કે તે પોતે 
રી[કટર્‌ થવા ભયુતો હતો. “ એ ખીનશ્ન 
ખ્ધા જેવી નથી એ ન્નેવા માટે તમારે 
માત્ર તેની આખમાં જ જેવાનું. 
સ રસ્તો જેતા બોલ્યા : “ ન્યારે એ 
ક્ષેકા સાનભ ન શમાવી બેસે ત્યાર એમની 
આગળ દલીલ કરવાના જાઈ અર્ય 
નથી હોતો, ” 

તેએ છવે શહેરની રોશની પાસે 
આવી ગયા અને પત્ર્થ,વાળી સડક 
આગળ કમિસ્ટનો દીકરો ખોલ્યો : 
* ચ્રાલોનતે આપણુ ઊતરીને ક'ઈક પીએ 
તો ડેવુ' ૬ ' 

“હુ'પણુ એ જ કહેવા જતો 
હતો. ડોકટરતો ભત્રાન્ને ખોલો 

પખ્લીક બાર્‌ પાસે જ્યાં તેએ 
પહોચ્યા ત્યા એ લિવે સિપાઈ સામે 
નેયુ'. આછા ચમકતા પડદામાં તેના 
ચહેરો સ્પષ્ટપણ્ તે જેઈ શકતી 
હતી, તેનુ' નાક આઈરીશ જેવું દક 
હવું, હોડ લામાં હતા, અને તેનુ 
જડળણુ' ચોર્સાકાર અને ૬& ઉતુ. 
બ્રમશ્તી ર્નચે પાપણેપ વ્યવસ્થિત હતો 
પીળા પ્રકાશમાં તેની પાપણેનો વળાંક 
ભરાવદાર લાગતો હતો. 

જૃમિશ્ટના દીકરાએ ખારણુ 
હધાડીને ઓલિવને કહ્યું : ' ચાલ, એકાદ 
પ્રેગ ચઢાવીએ. ” પણુ આઓલિવે માથુ 
ધુણાવ્યું, તે તેમની સામે ન્નેઈને હસતાં 
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બોલી : “ ના, હુ” અહીં' જ રોકાઈશ.” 
યુવાન સિપાઈએ બહાર જવા માટે 
કશે! સળવળાટ ન કર્યો. 

ડૉક્ટરના ભત્રીક્એ 
* ફોગાર્ટા, વું પીશને ! ” 

યુવાન સિપાઈએ સહેજ સળવળતાં 
કહું : “ ના, મને પીવાની ખાસ 
પડી નથી, ” 

ઓલિવે તેની સામે જેઈને કહયુ : 
* આટલી લાબી મુસાફરી પછી તમારે 
પીવુ” નેઈએ એમ તમને નથી 
લાગતું ?* 

અસ્વસ્થ થઈને સિપાઈએ જવાબ 
આપ્યો: “ના, આભાર. ' ઓલિવે 
પેલા ખને બારમાં જતા નયા. 

એલિવે ફરાગાટી" સામે ન્તેઈને 
કહ્યું: ' આકાશ ચોખ્ખુ" યઈ જશે 
એમ મને લાગે છે. ગઈ કાલે રેડિયો! 
પર્‌ એ ચોખ્ખુ" થશે એવા સમાયાર્‌ 
આવેલા.' 

જૂન્સ્ટેબલે બહાર નેઈને કહ્યું : 
“વરસાદ પડરો એવું લાગે છે. ' તેશે 
ગળુ" ખાખાયું” અને પત્ર પાછા ત્રાંસા 
કર્યા, એલિવે રેઈનક્ોટના આમે 
ભાગ સરખો કર્યો. થોડીવારે તે ખોલી : 

« બધું સીધેસાદુ' પતી ગયુ નહિ! 

સિપાઈએ કહયુંઃ “ હા. ' 

« હુ* ગાંડાની હોસ્પિટલમાં પહેલી 
વખત ગઈ. તમે પણુ વશેલી 
વખત ગયા લાગા છો, નહિ! આ 
અનુભવ બહુ મનનો હતો એમ હુ 
માનું છુ. ' 


કહ્યું ઃ 


ખે યતાનો પબ્લીક બારમાંથી 
પા આવ્યા, અને કારમાં ખેઠા. 

. ઇ' આ પ્રકારતું' પીધા પછી તમને 
રાહત થાય જ. ફેાગારી5, જે તમે અને 
ઓલિવે પીધુ' દેત તા ડીક રહેત, 
આપણે હજી ધણે દૂર જવાનું છે અને 
રાવે મોડેથા પહોંચવાના, ' ડોકટરનો 
ભત્રીજો ખોલ્યો. 

'વાત એમ છેકે અ'દર જવાનુ 
મતે ગમતું નથી, ' ફ્ોગાટીએ કહયું. 

“અગે, પણુ તમે તમારા ગણુ- 
વેશમાં કયાં છે! ? ' કમિસ્ટતો! છોકરો 
ખોલ્યો અને કારનું મશીન શર્‌ થયું 
“જુએ, હ' અદર જઈતે તમારા 
બુ'તે માટે લઈ આવુ. ' 

તેશે કર્તુ' આગલું ખારણું 
ઉધાચ્યું અતે શેરીમાં કૃદી પડયો. તે 
ખોલ્યો : ' બીજ વખત પીવામાં મને 
કશે વાંધો તહીં આવે, ઓલિવ, 
તુ' શુ' લઈશ ?' 

ઓલિવે કહ્યું, “ થોડી વ્હીસકી 
પીશ, સોડા સાથે, ' 

કારના ખૂણામાંથી સિપાઈએ કહાં : 
“હુ'પણુ એજ પીશ * 

કોકટરનો ભત્રીન્ે બોલ્યો : “ ડું 
કઈ એમ ખેસી રહુ"? તેણે સ્વીચ 
ઓક્‌ કરી દીધી અને બારમાં પેલાની 
પાછળ પાછળ ગયો. ઓલિવ અને 
ફ્ેગાઢી* વ્હીસષ્ઠીની રાહ જ્ેતાં બેઠા. 

ઓલિવર હસતાં હસતાં બોલી : 
“ ખુ'તેની ન્નેડી છે, ' પયુ સિપાઈ એવુ” 
વિચારનો હતો કે અત્યારે જે તેઓ ગ'ને 


પતિપત્ની હોત તો તેના હદયમાં 
આટલો ભય અતે દ્રજરી ન હોત, 
ઓલિવ તેની ખાજીમાં ખેસે અથવા 
પોતાના હાથથી તેતે સ્પશેત એ 
વિચારથી જ તે ગભરાઈ ગથૉ, 
ઓલિવ ખોલતી હતી, “ મારા માથેથી 
ખોજ ઓછે થઈ ગયો એવું મતે લાગે 
છે, સિલ્ડડતે દવાખાનામાં મૂકવા માટે 
અમે કેટલાય મહિનાથી વિચારતા હતા 
અને ડો, પિબોડી અમતે ખૂય 
આમશ્રફ કર્તા હતા, હા, મા અને 
અમે બધા શરૂઆતમાં તો ના જ 
પાડતા હતા, પણુ હવે જે થયું છે તે 
સારું જ થયુ' છે, તાં તેતી સભાળ 
શારી રીતે લેવાશે. ' 

સિપાઈ ત્યાં “મૃણામાં ટટાર ખેકે 
હતો, તેશે અધ્બ વાળી હતી, એની સામે 
ન્નેવાની તેનામાં હિંમત ન હતી, તેને 
એવી દડેશત લાગતી હતી કે સિલ્ડ્રડની 
જેમ તે પણુ તેના હદયને ખળભળાવી 
મૂકશે, વ્હીસ#ી પિવાઈ, કાર્‌ શરૂ થઈ 
તો પણુ તેતે એવું જ લાગ્યું કે એ 
અ'ધકારમાં તેની સામે નઈ રહી છે, 
તે એનો ચહેરો ન્નેઈ શકતો હતો. હેટ 
નીચે વિશાળ, પીય ર ગતો ચહેરો, 
ગળા આગળ પાછળથી ખાધેલા તેના 
પીળચ્ટ્રા વાળ અતે અર્ધા ઉઘાડા 
તેતા હોઠ. 

એ બોલતી હતી: “ મિછડ માટે 
આપણે જે કર્યું' તે ડીક જ કર્યુ” છે.' 
ડોકટરના ભત્રી્એ સ્ટીઅરી”ગ વ્હીલ 
પાસેથી પાછળ વળાતે ન્ેયું અને કહ્યું : 
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“અરે, એતી તે તારે ચિ'તા કરવી 
જ નહી,” તે અધિકારપૂર્જક કહેના 
હતા: “એ લોકોએ શારા માણસો 
રાખ્યા છે. જે આશાસ્પદ કેસ હોય 
તો તો એમની પહ્તિએ દ્રારા બધુ 
થાળે પડી ન્તય છે. થોડા જ વષોમાં 
તારી-મારી જેમ ડાહી બનીતે મિત્ડેડ 
પાછી આવે તો મને નવાઈ 
નહીં લાગે. ' 

અધારામાં સિપાઈ સામે જેતા 
એિવ બોલીઃ “ હા, મતે ખગમર છે. ' 

જેમિસ્ટતો દીકરા બોલ્યોઃ “ એકાદ 
મિનિટમાં જ આટલામાં પીદુ આવશે, 
આપણે અદર જઈતે પી આવીએ 
તો કેવુ !' 

“ વિચાર ખોયો નથી, ' ડોકટરનો 
ભત્રૉજે ખોલ્યો. 

આ વખતે ચારેય અદર ગયા 
અને સિપાઈ બધાથી ધોડે દૂર્‌ ઊભે! 
રલ, સાદા દથ્યઈ સૂરમાં તે ઊચો, 
જુધડ ધાગળે હ, તેણે ઉતાવળે 
વ્હીસફી પી લીધી. દરેકે બબે પેત્ર 
ચઢાવ્યા, એલિવ બારમા પેલા ખેતી 
સાથે હસતાં હસતા ઊભી હતી. 
સિપાઈએ તેતું ખૂબ ઉજ્ળુ* ગળુ* 
નેયું, તેતુ' હાસ્ય, કોટના કેલર 
આગળનો ખુલે ભાગ અતે તેના 
ચહેરા પર્‌ ચમક્તો રગ જ્યો. 
તએ બહાર નીકળ્યા એટલે 'કેમિસ્ટના 
દીકરાએ તેની આસપાસ હાથ વી'ટાળ્યો 
એ તેજુ જયુ. જ્યારે તેએ કાર્‌ 
આત્રળ આવ્યા ત્યારે પેલો ખોલ્યો : 
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* હુ' તમને પાછળ કસ્પતી આપવા 
આવું છુ, તમારે કાઈ રક્ષકની «૪રૂર્‌ છે. ' 

ઓલિવ કારમાં બેસતા  ખી-ખી ' 
હુસી, ફેગ્રાટી" અને કૈમિસ્ટના દીકરા- 
ની વરચોવચ જઈને તે ખેમી પડી, 
અને હસવા લાગી, ડૉકટરન1 ભત્રોજને 
આગળ બૅક અતે તેણે કાર્‌ ચદાવી 
એટલે આક્ષવે ગાવાની શરૂઆત કરી ; 
* પ્રણુયાતુર બની છુ હૃ. ' 

નની સામે જેઈતે ડોકટરને 
ભત્રીને બોલ્યો ? “ આ કાર મારે 
ચલાવવી પડે એ કેટલુ' ખરાખ છે? 
જમિસ્ટના દીકરાએ ઓલિવની ફરજે 
હાથ મૂકયો 

તૈણુ ખૂમ પાડીઃ “ફિ'ઝમ, તુ 
રસ્તા સામે જે, આવા વરસાદમાં કાર 
ચલાવતી વખતે તારે પૂરતુ' ધાત 
આપવુ જેઈએ 

ફોગાટ” એ િવના શરીરને સ્પર્શ 
કરી શકતો હતો. *ઈતકોટમાં સ'તાયેલી 
તેની ભરાવદાર સાષળની ભીંસ તે 
અનુમવી શક્તો 6-12 એટલુ' જ નહી 
ખીજ પુરુષને વી'ટળાઈતે પણુ તેના 
પત્ર પોતાતા પતતે શોધતા હતા તે 
તેશું “કુ, પેવાથી પોતાનુ મે દૂર 
રાખીને તે ગાવા મથી રહી હતી અને 
તેની આખેઃ, તેના પત્ર, તેની કાવા તેતે 
શૈેધતા શેધતા તેની પામે અ વતા 
હતા તે અનુભવી શકતો હતો, 

પણુ ન્તશણું કારમાં તેમની સાથે 
મિલ્ડ્રેદ પણુ હોય એવુ” લ ગ્યું : રેઈન 
જે્ટમાં સતાયેવી તેરો રેહાકૃતિ, મેલી 


થઈ ગમેલી તેની હેટ, વારવાર 
સભળાતો, પુતરાવતિતત થતો તેનો 
અવાજ, 
નીચલો! ભાગ, પુરૃષ જેવી ઢળતી ડોકનુ* 
એક એક હાડકુ' અને પછી ત્યાં તીચે 
ઉછળતું નાનકડું સ્તનમ'ડળ. ધોડીક જ 
વારમાં તેણે નેયું કે તેઆએ વળી 
પાછી કાર થોભાવી દીધી, અતે 
પીઠામાંથી આવતા પ્રકાશતે લીધે 
બારીનો કાચ ઝળહળા થઈ ઊઠગે, 

જિસ્ટતો દીકરા ખેલ્યો: 
“ અમારા માટે ડ્રીંક લઈ આવ. હૂં 
મારી જગ્યાએથી સહેજ પણુ ચસકવાનો 
તથી. ' 

મકટરનો ભત્રીજે બોલ્યો ? “ ચાલ 
મારી સાથે ફરમારીક, આપણું એ બે 
માટે બહાર જ ડ્રીંક લઈ આવીએ. ' 

સિપાઈ કિ'ઝસતી પાછળ પાછળ 
ગયો, “્મૂય ઝપ્પે તે દાર્‌ પી ગયો. 
વ્હીસકીના ત્રણુ પેગ તેણે ચઢાવ્યા, અને 
એલિવ તથા કૈમિર્ટતા દીકરા માટે 
ખે ગ્લાસ બહાર્‌ લઈ આવ્યો. બતે 
ગ્લાસ ખાલી કરી આપે તેતી રાહ 
નેતા તે પમરથી પર્‌ તેમની સામે ન્નેયા 
વિના ઊભો રહો; આંધળાની જેમ 
ભેરથી વરસતા સુદર વરસાદ સામે તે 
જોઈ રણો. તે જ્યારે બારમાં પાછો 
ગયો ત્યારે કિંગ્ડમ હજી દાર્‌ પીતો 
છતો, બાજીમાં ખાલી ગ્લાસ પડયા 
હતા. તે જ્યારે કારમાં પાછળ સીટ 
પર્‌ બેક ત્યારે તે મિલ્ડ%ેડ વિશે 
અને ગ્ાંડાના દવાખાનામાં મિલ્ડ્ેડને 


તેતુ' નાક, તેની હડપચીનો - 


બેસાડીને તેઆ આવતા રહ્યા તે [વેશે 
વિ્રારતો હતો. 

“ તહીં, નહીં, પ્લીઝ, ' અધારા- 
માંથી આલિવનો અવાજ આવ્યો. 

આગલી બેક પરથી કિગ્ડમતો 
અવાજ આવ્યો, “કેટલાક ભાગ્ય 
લઈને જન્મતા હોય છે. ' સ્વીચ આત 
કરીતે તે ખોલ્યો, “ તું. અહીં' ખુલ્લામાં 
આવને રહે. ' 

“તું તારુ' કામ કર, કારતી 
બેઠકના ખૂથામાંથી 3 ળાયેલા અને 
કટર સાદે કેમિસ્ટતો દીકરો ખોલ્યો, 

“જે તુ' એવું કરીશ તે હુ 
પોલ્લિસને બોલાત્રીરા. ' એલિવે હસતાં 
હસતાં કલુ, તેનાથી દૂર સરીને- 
તે ફરોગાટી તક ઝૂકી. ડેમિસ્ટનો 
દીકરો પ્રેમપૂર્વક ખોલ્યો : “ ચાલ, 
ચાલ -હવે,' તે એતે કારતા 
અ'ધારા ખ્મૃણામાં ખે'ચવા માગતો હતો, 
અ"ધકાર્‌ અને વરસાદતી ઝડીઓ જચ્ચે 
થઈને ખખડતી કાર્‌ એક બાજુએ 
દોડતી હતી, બીછ બાજુએ પેલાનો 
મૃદુ? લૌભામણે અવાઝ આવ્યો. 
કોગાટી” કારનાં ખૂણામાં ટટાર 
મેસી ર્યો, અદત્ર વાળીને હાથની પકડ 
તેણે દઢ બનાવી હતી. જકાં એલિવ 
જિયોક્રેથી દૂર સરી એટલે એલિવના 
પગ તેના પગને પૃદુતાથી આતુરતાથી 
શોધવા લાગ્યા, ફોગારી વિચારતો 
હતો : જે પોતાને પત્તી હોત, 
પોતાને પત્તી હોત તો તેની કાયામાં 
અત્યારે આ રીતે અગ્તિ ભભ્રૂકત # 
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નહીં, તેની કાયામાં ઊ'ડે ને ઊડે 
તેતુ' લોહી ઉ-મત્તતાથી ધીખી ગયુ” 
હતું, છેવટે તેને એવુ” લાગ્યુ" કે તેના 
હાડકાં પણુ ધીખી ગયાં છે. 

કોકટરનો ભત્રીક્તે બરાડી ઊઠયો. $ 
“તમને જ આવુ' સૌભાગ્ય મળ્યું છે. 
ચાલે, કાર્‌ ચલાવવા કોણ તૈયાર થાવ 
છે જેધી મને પણુ તક મળે, ' 

ઓલિવ બોલી ઊદી: “તુ પણુ 
પાછળ આવતો રહે. એક માટે હજી 
જગ્યા છે. ' 

એકાએક તે ઝૂકી અને ખૂણામાં 
શિપાઈ સામે નેયુ, તેને પત્ર પોતાના 


પગ સાધે ઘસાતો હતો અને 
તે ઓલિવના મોસમાથી ઉચ્છ્વાસ 
સાભળી શકતો તતો. વ્હીસ#ી, 


ઉન્મત્તતા કે પ્રેમી તેતુ' માથું' ચકરાઈ 
ગયુ હર્તું એટલે તેણુ એલિવને વૈદ્નામા 
જ હાથ વી'ઢાળા દીધા, એ લિવનુ 
મો ભીંવુ' થયું અને તેના મોં સાથે 
વેદના ગૂથ,ઈ ગયુ. 


૧૬ ઊહાપોહ 


« એય ફોાત્રાટી“---' '(મિસ્ટને! 
દીકરો બરાડી ઊડ્ષો; કિગ્ડમે પાછળ 
જેયુ”, 

“વાહ, મારે માત્ર આખો તમાશો 
જ જતેયા..* ' તેશુ ખોલવાનુ” શરૃ કર્યું” 
પણુ પૂરુ" કરી ન શકચો, એકાએક 
વરસાદની ઝડીને લીધે વીડશીળને 
કાય મોજાની જેમ ભાગી ગયે, લેતી 
સાથે જ બત્તી કેઈ નતતના ભય, 
અત્રાજ વિના ઓલવાઈ ગઈ. અ'ધ 
કારમાં જણે કોઈતો હાથ આડે આવી 
ગયો હોય એવી રીતે કાર અટક ગઈ, 

ખીશ્ત દિવસની બપોર સુધી 
ડૉકટરની કાર સરોવરમાંથી ખોળો 
કાઢવાનો કોઈને વિયર પણુ આજ્મો 
ન હતો; રસ્તા પર કારના નિશાન 
સ્પષ્ટ દેખાતા હતા. ચાર શળ તેમાં 
બેઠાં હતા, થાર જીવાન વ્યક્તિઓ, 
કાચના પડદામાં જણે ઝન્‍્યુએ તેમને 
શેધી કહયા ન હેય! પી 

અનુ. શિરીષ પ“ચાલ 
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